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Palavras do autor

Quando pensamos em linguagem, estamos considerando um recurso
pelo qual nos comunicamos, interagimos com os outros e efetivamos praticas
sociais, que devem ser recobertas de significado, de sentido. Todos nos,
enquanto sujeitos que circulam em diferentes esferas de atividade humana,
temos ao nosso dispor um grande arsenal de recursos que podem ser mobili-
zados para esse processo interativo. Nesse sentido, precisamos conhecer
diferentes linguagens e saber combind-las, buscando as melhores estratégias
para que, ao serem utilizadas, de fato atinjam os nossos objetivos. Ao mesmo
tempo, é importante que dominemos técnicas de leitura e anélise, que nos
permitam depreender a significagdo contida nas produgdes de outros sujeitos
com 0s quais mantemos contato.

E essa busca pelo “sentido” que orienta uma grande quantidade de teorias,
as quais, guardadas suas especificidades, procuram descrever as relacdes entre
recursos de linguagem no processo de construgdo de diferentes manifesta-
¢Oes textuais, com a movimentagdo de inimeros codigos. Entre esses diversos
campos do saber, estd a Semiotica, que fundamenta as reflexdes trazidas por
esta disciplina e que, perpassando diferentes areas, evidencia-se como um
aporte tedrico-metodologico capaz de propiciar a vocé, aluno, o desenvolvi-
mento de competéncias ligadas a essa atribuicdo de sentidos, no ambito da
produgéo e/ou recepgio de textos e materiais diversos.

Para que vocé tenha acesso a todos esses aspectos, este livro esta organi-
zado em quatro unidades, diferentes e, a0 mesmo tempo, complementares:
na primeira, ¢ discutido o conceito de “semiética’, e sdo apresentadas as
principais vertentes da teoria, com énfase em suas origens, sua disseminagao
e seus respectivos objetos de andlise; na segunda, é explorado o “percurso
gerativo de sentido”, uma metodologia cldssica da Semidtica para a andlise
de textos verbais, que permite a compreensdo do texto como um sequéncia
de etapas; na terceira, abre-se espaco para outras linguagens além da verbal,
evidenciando como a Semidtica visual se estabelece; e, por fim, na quarta e
ultima unidade, é discutida a aplicabilidade da teoria em diferentes areas —
ensino de linguagens, artes plasticas, comunica¢do midiatica, design e publi-
cidade -, a fim de que vocé visualize a amplitude da Semioética.



Como vocé pode ver, a jornada para desvendar os preceitos semio-
ticos ¢ bastante multifacetada, uma vez que essa teoria se apresenta sob
diferentes perspectivas. Assim, este material permite a vocé a exploragdo de
um conjunto variado de conteudos, que estabelecem um panorama geral da
area e possibilitam a visualizagdo da aplicabilidade da teoria em sua atuagao
profissional, especialmente a partir de reflexdes baseadas em diversas situa-
¢Oes-problema. Além disso, é recomendavel que vocé busque novos saberes,
afinal, o autoestudo é imprescindivel para o aprimoramento de sua formacao.

Pronto para iniciar essa viagem pelo universo semidtico? Lembre-se de
que essa é uma excelente oportunidade para vocé ampliar seu repertdrio

tedrico, moldando o seu olhar no que tange a construgdo dos sentidos,
desenvolvendo, inclusive, seu raciocinio e sua criatividade.

Bons estudos!



Unidade 1

Fundamentos semioticos

Convite ao estudo

Conhecer uma nova teoria ¢ sempre instigante, ndo ¢? E quando essa
teoria é multifacetada, com diferentes vertentes, aplicavel a diferentes dreas,
esse processo se torna ainda mais interessante e desafiador. E por isso que
esta unidade apresenta-se como um segmento introdutério da disciplina,
permitindo a vocé a compreensao inicial do que vem a ser a Semidtica, verifi-
cando os direcionamentos possiveis decorrentes da busca pelos sentidos dos
textos, em diferentes linguagens.

A partir do estudo dos conteidos aqui contemplados, vocé podera
conhecer as origens e os desdobramentos da Semiética, tornando-se apto
a compreender a existéncia de multiplas perspectivas ligadas a significacéo,
reconhecendo os critérios que definem a selegdo de uma ou outra a partir
do estudo ou andlise que se deseja realizar. Em outras palavras, vocé poderd,
em diferentes situagdes de interagio, reconhecer os aspectos que indicam a
necessidade de adog¢do de um aporte tedrico-metodoldgico especifico em vez
de outro.

O dominio desses contetdos serd imprescindivel, pois, na primeira etapa
de sua jornada rumo & compreensido da teoria Semidtica, vocé conhecera
Paulo, um professor universitario que atua também como assessor pedagé-
gico da drea de Linguagens em uma editora ligada a producéo e a distribuicéo
de materiais didéticos especificamente voltados ao ensino superior.

Depois de ter finalizado a revisdo de alguns livros editados recentemente,
ele, agora, assumiu um novo projeto: devera coordenar a elaboragdo de
materiais relativos a drea de Semidtica para compor o conjunto de recursos
de uma disciplina ofertada na institui¢do atendida pela editora. Inicialmente,
a tarefa de Paulo é organizar um Manual de Introdugéo a Semiética, contem-
plando as informacoes essenciais referentes a teoria, apresentando um
panorama geral da drea para leitores que, talvez, nunca tenham tido contato
com a disciplina. Ele, porém, tem enfrentado dificuldades em selecionar as
informagdes mais relevantes sobre diferentes vertentes semioticas, ja que ela

se apresenta de formas variadas, o que torna sua tarefa desafiadora.

Vocé acompanhara a trajetdria de Paulo, buscando solu¢des para as situa-
¢des vivenciadas por ele nas se¢des que compdem esta unidade. E, para lhe



ajudar, elas estdo organizadas de modo a lhe oferecer os subsidios necessa-
rios para essa tarefa: a Se¢do 1.1, por exemplo, trata da Semidtica peirceana,
uma abordagem mais logica/filosofica da teoria; ja a Se¢do 1.2 contempla a
Semidtica da Cultura, que explora a significagdo dos cédigos culturais; e, por
fim, a Segdo 1.3 apresenta a Semiética greimasiana, de carater mais textual,
discursivo.

Por que a Semidtica é tao diversificada? Quais os propésitos de cada uma
dessas abordagens? O que é essencial saber, de forma introdutéria, sobre
cada uma delas? Percorra a Unidade 1 e solucione todas essas indagagoes.



Segdao 1.1

Semidtica peirceana

Dialogo aberto

O que vem a sua mente quando vocé pensa em “semidtica”? Uma
teoria, um nome complicado, um tipo de ética. Dificil responder, nao
¢é? Para dar inicio ao nosso percurso de estudos, esta se¢ao vai permitir
a vocé uma incursdo pelos principios basilares de uma das mais impor-
tantes correntes semioticas disseminadas pelo mundo: a semidtica
peirceana. Sobre ela, serdo discutidos aspectos essenciais, como seus
precursores, suas influéncias tedricas, seus interesses, o modo como
ela concebe o fenémeno da significagdo, enfim, tudo que a torna um
referencial tedrico-metodoldgico aplicavel em diferentes areas.

A fim de que vocé estude, assimile e, em certa medida, aplique os
conceitos tratados na se¢do, vocé serd envolvido em uma situagdo-pro-
blema. No inicio desta unidade, vocé conheceu Paulo, um professor
que, como parte de suas atividades na editora em que trabalha como
assessor pedagdgico da drea de Linguagens, deve organizar um Manual
de Introdugdo a Semidtica. Considerando que, a partir de suas pesquisas
iniciais, ele chegou a conclusdo de que a teoria é diversificada quanto as
suas abordagens, nesta primeira se¢do, vocé devera se colocar no lugar
dele e compilar as informagdes essenciais que caracterizam a vertente
peirceana: suas origens, seus métodos de analise, suas dreas de aplicagdo.

A medida que vocé avangar na leitura dos topicos elencados, deverd
proceder ao registro dos dados que julgar mais relevantes. Lembre-se de
que tudo isso vai compor uma base de dados para que Paulo e sua equipe
possam delinear a melhor forma de redigir o manual. Portanto, vocé deve
registrar esses dados em um arquivo, por meio de recursos e estratégias
diversificadas - slides, quadros, esquemas -, para, depois, poder repas-
sd-los aos seus assistentes no projeto. Tenha em mente, também, que o
material a ser produzido pela equipe da editora é introdutério, devendo
ter uma linguagem acessivel ao seu possivel publico (alunos da insti-
tuicdo atendida pela editora no fornecimento de recursos didaticos).
Por isso, decida a melhor forma de combinar as informacdes levantadas,
pensando nos conceitos que nao podem ser deixados de fora, bem como
aqueles que podem ser discutidos de modo mais superficial.

Vocé conhecerd, entdo, conceitos como os de signo, objeto e inter-
pretante, além do processo de representacao e das relagdes triadicas
que emergem do estudo do signo semiético. Talvez estejam ai detalhes a

Secdo 1.1 / Semidtica peirceana - 9



serem considerados no seu desafio. Com certeza, este serd um momento
[{3) Eal . » .
significativo” de aprendizado!

Nao pode faltar

O conceito de Semiodtica

Semidtica. Antes de iniciar o estudo desta disciplina, vocé ja havia
lido ou ouvido esse termo? A primeira vista, como aponta Santaella
(2007, p. 7), as pessoas tendem a pensar: “uma Otica pela metade”
Porém, os sentidos que recobrem o nome dessa teoria sdo muito mais
amplos e exigem uma elucidagéo clara. Para isso, primeiramente, vamos
considerar as acep¢oes trazidas por um diciondrio ndo especializado na
area, recurso ao qual comumente recorremos para buscar a significa¢do
de uma palavra ainda desconhecida:

“semic’)tica s.f. (1881) 1 CL. MED m.q. SEMIOLOGIA; 2 SEMIO
para Charles S. Peirce (1839-1914), teoria geral das repre-
sentagdes, que leva em conta os signos sob todas as formas
e manifestagdes que assumem (linguisticas ou ndo), enfati-
zando esp. a propriedade de convertibilidade reciproca entre
os sistemas significantes que integram; 3 SEMIO estudo dos
fendmenos culturais considerados como sistemas de signi-
ficagdo, tenham ou ndo a natureza de sistemas de comuni-
cacdo; semiologia; 4 MIL obsl. ciéncia e arte de comandar
manobras militares, ndo com a voz, mas por meio de sinais.
(HOUAISS, 2009)

Veja que interessante: o nome “semidtica” aparece ancorado em dreas
inusitadas para o nosso contexto académico (médica e militar). Porém,
se nos voltarmos com mais aten¢do para essas informacdes, conclui-
remos que todas elas tém algo em comum: a mengéo ao sentido, a signi-
ficagdo. Além disso, chama a aten¢do o nome de um importante teérico,
Charles Sanders Peirce, precursor da vertente semidtica a ser estudada
nesta se¢do. Porém, antes de conhecermos um pouco mais sobre o que
seria, para ele, essa “teoria geral das representagdes”, vejamos na Figura
1.1 uma sintese de algumas ideias trazidas por outros autores, no intuito
de explicar o que seria, de fato, a semiodtica:
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Figura 1.1 | Sintese de acepg¢des tedricas vinculadas ao termo “semidtica”

/ Um conjunto \ /Umateoriaque\ \

significante com possibilita uma

Uma lingua pela
qual se traduziriam

funcionamento outras linguas interpretacdo Uma teoria
auténomo outra semig(')tic:;s critica dos dotexto
: 5 (BARROS, 2007)
(GREJMAS, (HJELMSLEV, 2013) fendbmenos
COURTES, 2016) (ECO, 2014)

N % - / J
4 N 4 N N

Uma visdo Um calculo légico, Um outro nome Uma semantica
globalizadora uma ciéneia para a logica, para a
da cultura dos discursos uma “doutrina interpretacdo
(SCHNAIDERMAN, (KRISTEVA, 2012) dos signos” de textos
2010) (PEIRCE, 2015) (FIORIN, 2008)

- / - / /

Fonte: elaborada pelo autor.

A exploragdo de acepg¢des como essas evidencia os multiplos direcio-
namentos dados aos estudos semioticos, uma vez que diferentes grupos de
estudo, com interesses distintos, construiram ao longo do tempo modelos
tedricos especificos. Observe, por exemplo, os trés termos destacados na
Figura 1.1: signos, cultura e texto. Essas palavras sintetizam trés impor-
tantes vertentes semidticas: a Semiética Peirceana (dos signos); a Semidtica
da Cultura; e a Semiotica Greimasiana (do texto). Sdo semioticas baseadas
em principios que as recobrem de tragos particulares, os quais, porém, nao
as tornam excludentes ou completamente divergentes. De um modo ou de
outro, essas correntes semioticas trilham caminhos que dialogam entre si, na
medida em que lidam com a significagdo, com a busca pelo sentido.

Por isso, é muito importante que vocé as conheca, para que possa, em
sua atuagdo profissional, selecionar o que cada uma tem de mais aplicavel a
sua area. A seguir, em continuidade a proposta desta se¢io, vocé conhecera
alguns aspectos essenciais para a compreensdo da Semidtica Peirceana, de
origem americana, sendo as demais correntes (da Cultura e Greimasiana)
exploradas nas se¢des posteriores.

A Semiotica Peirceana

A Semidtica Peirceana constitui uma das correntes semidticas mais difundidas
no mundo, resultando dos consistentes estudos do matematico, cientista, logico e
filésofo norte-americano, Charles Sanders Peirce (1839-1914) (Figura 1.2), cujas
proposicoes acerca da significagdo deram origem a uma teoria robusta, complexa
e, 20 mesmo tempo, geral, aplicavel a diversas areas.
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Figura 1.2 | Charles Sanders Peirce Uma importante caracteristica dessa vertente,
justificada, inclusive, pela prépria formagdo do
seu precursor, é o seu carater amplamente filos6-
fico e abstrato, o que possibilita sua generalizacdo
em termos de aplicabilidade, afinal, trata-se
de uma “ciéncia geral de todas as linguagens”
(SANTAELLA, 2007, p. 7). Partindo de uma visdo
pautada na logica (tomada por Peirce como um
sindnimo para a teoria), a Semidtica Peirceana
tem uma base fenomenoldgica, isto ¢, voltada a
percepcio dos fendmenos que se apresentam a
mente, sejam eles de qualquer natureza.

Podemos encontrar, conforme aponta

Fonte: https://commons. Santaella (2016), um grande repertério de estudos
wikimedia.org/w/index. 6t de b Pei 1 ~

php?curid=128147. Acesso em: & semioticos de base Peirceana, com a exploragio,
out. 2018. por exemplo, de artefatos do campo do consumo

(embalagens de produtos), da publicidade
(anuncios, propagandas), das artes plasticas (pinturas e outras obras), da linguagem
(textos, literarios ou ndo), do design grafico (logomarcas), da midia em geral
(fotografias, jornais), enfim, elementos que, ao serem tomados pelos sujeitos como
objetos de significagdo, sdo passiveis de anlise.

Essa variedade ilustra bem a ideia de que a Semi6tica “tem por objeto de inves-
tigagdo todas as linguagens possiveis, ou seja, tem por objetivo o exame dos modos
de constituigdo de todo e qualquer fendmeno como fendémeno de produgio de
significacdo e de sentido” (SANTAELLA, 2007, p. 13). E nesse contexto de reflexio
que uma das mais classicas definigdes para a Semidtica passa a fazer sentido: etimo-
logicamente, 0 nome “semidtica” tem sua origem na raiz grega setneion, que quer
dizer “signo”. Portanto, a Semitica seria “a ciéncia dos signos’.

Considerando a relevancia do signo para a teoria, a seguir, vocé podera compre-
ender melhor esse conceito e como ele estrutura as concepgdes tedrico-metodolo-
gicas da Semio6tica Peirceana.

Signo: representimen, objeto e interpretante

O signo constitui um dos elementos centrais na construgio teérica da Semiética
peirceana. Na visao de Peirce, como vocé pdde observar na sintese apresentada na
Figura 1.1, a Semidtica é referenciada como uma “doutrina dos signos” (PEIRCE,
2015, p. 45). Assim, a partir do momento em que assimilamos a esséncia desse
elemento - o signo —, podemos refletir com mais clareza sobre as intengdes dessa
teoria.
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Em linhas gerais, o signo seria qualquer coisa que representa outra coisa.
Peirce o define como algo perceptivel, que se apresenta a mente e pode ser
captado por dado sujeito. Esse “algo” pode ser algo concreto ou, simples-
mente, algo abstrato, imaginavel, ou ainda alguma coisa até mesmo inimagi-
nével, desde que tenha certo sentido.

Assimile

O signo peirceano esta diretamente ligado a nogdo de representagdo:
tudo que contém significado e pode ser interpretado, representando um
referente, pode ser tomado como um signo.

Na concepgdo peirceana, o signo pode ser representado pela combinacdo
de trés elementos, que compdem uma estrutura triddica, delineada na Figura
1.3, a seguir:

Figura 1.3 | Estrutura triddica do signo peirceano

representamen

Fonte: elaborada pelo autor.

O representdmen seria o signo em si, aquilo que se apresenta a alguém,
sendo percebido por ele, algo como a materialidade do signo. O objeto, por
sua vez, refere-se aquilo que o signo representa, estabelecendo um processo
de referenciagdo. Por fim, o interpretante é concebido como o efeito gerado
na mente de quem recebe/percebe o signo. Para que vocé visualize isso de
modo mais concreto, observe o exemplo trazido pela Figura 1.4:

Figura 1.4 | Exemplo de um signo sob a perspectiva triddica

(objeto)

ca.dei.ra .
(representamen) interpretante

Fonte: elaborada pelo autor.
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Conseguiu compreender a representagdo? Ao ouvir ou ler a palavra
“cadeira’, vocé tem o primeiro contato com o signo, o seu representdmen,
a parte que lhe é apresentada, percebida por vocé. Uma “cadeira’, como um
moével de madeira, por exemplo, tal como a conhecemos, constitui o objeto
do signo, aquilo a que ele se refere. E tomar essa cadeira como um “local para
se sentar”, um “local para descansar”, é o interpretante do signo, decorrente
do efeito causado em vocé.

ch Reflita
O conceito de signo, além do modo como é concebido na abordagem
: semidtica, aparece em outras perspectivas tedricas, como nos estudos
da linguagem, em que é revestido de um carater linguistico, represen-
tando a palavra em si, sua forma (significante) e seu conteudo (signi-
ficado). Dada essa variedade conceitual, vocé acredita que o signo tal
como estudado nesta se¢do atende aos interesses da teoria semidtica?

Nessa abordagem do signo, falamos bastante sobre a ideia de “repre-
sentacio’, certo? Isso constitui também um importante conceito dentro do
aporte tedrico Peirceano.

Representacao

Para que vocé entenda o processo da representagdo, mais uma vez sio
retomadas as relagdes triadicas que foram levantadas na abordagem do signo.
Isso porque a representacdo, conforme Santaella (2016), caracteriza um
composto de trés outros processos, complementares na génese da constru¢do
signica:

a)  asignificagdo;
b)  aobjetivacdo; e
c) ainterpretagao.

A significagdo retoma o representdmen, o signo em sua esséncia
perceptivel, correspondendo a andlise de suas propriedades constitu-
tivas; a objetivagao evoca a referéncia do signo a dado objeto; e a inter-
pretagdo, por sua vez, delineia-se a partir da agdo do signo sobre quem
o percebe, relaciona-o com algo e interpreta-o, atribuindo-lhe sentidos.
Esse processo, que se desdobra em trés patamares, da origem a algumas
categorias, definidas por Peirce com vistas a andlise de fendémenos
semiodticos. Vocé as conhecera a seguir.

14 - Ul / Fundamentos semioticos



Primeiridade, secundidade e terceiridade

Nas palavras de Peirce (2015, p. 63), “um signo, ou representdmen, ¢ um
Primeiro que se coloca numa relagdo triadica genuina tal com um Segundo,
denominado seu objeto, que é capaz de determinar um Terceiro, denominado seu
interpretante”. Pelo caréter filosdfico da teoria desenvolvida por Peirce, essa ideia
parece um tanto complexa, ndo é? Porém, uma vez compreendida a estrutura do
signo e o modo como se dd a representagio, vocé intuitivamente ja pode prever o
que indicam as categorias da primeiridade, da secundidade e da terceiridade.

Basicamente, a sequéncia é esta: receber/perceber o signo (primeiridade) >
reconhecer a referéncia contida nele (secundidade) > interpreta-lo (terceiridade).

Cl@ Exemplificando
I Para compreender melhor as relagdes triadicas — primeiridade, secundidade

e terceiridade —, pense no seguinte exemplo, baseado na proposta de Santa-
ella (2016): em um lugar qualquer, ouve-se um grito intenso. A percepg¢do do
grito pelas pessoas que o reconhecem como tal configura o nivel da primeiri-
dade, uma vez que se trata de um signo. Esse grito pode ter sido provocado
por uma situagdo de pavor ou de euforia, e essa referéncia constitui o nivel da
secundidade, ou seja, aquilo que o signo representa. O efeito interpretativo
que esse signo provoca, levando a uma reagdo das pessoas que ouviram o
grito, ilustra o nivel da terceiridade.

Se pararmos para pensar, esse processo de interpretacdo de signos ocorre
constantemente. Vocé consegue pensar em outros exemplos? Fagca uma pausa
em sua leitura e anote outras possibilidades ilustrativas. Vocé deve ter a clareza,
porém, de que a rede de conceitos semiéticos construida por Peirce vai muito
além dessa abordagem, feita aqui de modo introdutdrio. De qualquer forma, com
esses elementos, ja é possivel realizar uma andlise semidtica sob a perspectiva dessa
vertente, tomando como base quaisquer signos, desde que se organize um percurso
metodolodgico coerente, como o descrito na Figura 1.5, a seguir:

Figura 1.5 | Etapas de anélise semidtica sob o viés peirceano

® Abrir-se para o fendmeno e para o fundamento do signo
® (reconhecer o signo e o que o caracteriza)

e Explorar o poder sugestivo, indicativo e representativo dos signos
o (identificar as referéncias contidas no signo)

e Acompanhar os niveis interpretativos do signo
® (explorar as possibilidades de interpretagdo do signo)

Fonte: adaptado de Santaella (2016).
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A Semidtica Peirceana “nos permite penetrar no préprio movimento
interno das mensagens, no modo como elas sio engendradas, nos procedi-
mentos e recursos nelas utilizados” (SANTAELLA, 2016, p. 5), permitindo
ainda que as andlises sejam ampliadas, em diferentes contextos, com o
estabelecimento de relagdes entre signos distintos e as interpretagdes empre-
endidas a partir deles.

Pesquise mais
CQ Vocé quer conhecer mais sobre as relagGes entre signo e significagdo?

- No artigo indicado a seguir, vocé encontra um percurso reflexivo que
explora o conceito de signo, situando-o no contexto dos estudos sobre
a significagdo, com énfase no processo de representagdo. Leia-o com
atengdo e pesquise mais a respeito do tema, para complementar seus
estudos.
GAMBARATO, R. R.. Signo, significagdo, representagdo: um percurso
semidtico. Communicare, S3o Paulo, v. 5, n. 2, 2005, p. 44-53. Dispo-
nivel em: <https://casperlibero.edu.br/wp-content/uploads/2014/07/
Communicare-5.2.pdf#tpage=44>. Acesso em: 8 out. 2018.

Sem medo de errar

No inicio da Segdo 1.1, apresentamos a vocé o professor Paulo,
que atua em uma editora e, junto a sua equipe, é o responsavel pela
elaboragdo de um Manual de Introduc¢do a Semidtica, voltado a alunos
de uma instituicdo de ensino superior atendida por suas publicagdes.
O problema vivenciado por ele residia justamente na dificuldade em
selecionar as principais informacoes referentes as diferentes vertentes
semioticas para compor esse volume introdutério.

A sua tarefa era, ao longo do estudo da segdo, assimilar os principais conceitos
relativos a drea, selecionando os itens mais relevantes a serem registrados em
arquivos - slides, quadros, esquemas — para serem repassados a equipe de apoio
de Paulo, na organizagio do Manual.

Como vocé pdde aprender, a Semidtica Peirceana é tomada, basicamente,
como uma “teoria dos signos”. Assim, o conceito de signo deve ser o fio condutor
das discussoes. O ideal é que o material deixe claro: o que é um signo (algo que
representa algo); o modo como ele estd estruturado (o representdmen, o objeto
e o interpretante); os processos envolvidos em sua percep¢do (primeiridade),
sua ancoragem em um referente (secundidade) e os efeitos que ele provoca
(terceiridade).

16 - Ul / Fundamentos semioticos



O arquivo com essas informagdes para colaborar na organizagao do contetido,
pode conter esquemas como os apresentados na se¢do, com ilustragdes didaticas
que possam ser usadas na explicagdo dos conceitos, especialmente a estru-
tura triddica dos signos. Em sintese, ele pode ter uma estrutura parecida com a
descrigdo da Figura 1.6, a seguir:

Figura 1.6 | Estrutura do arquivo-base para a construgdo do Manual

Semidtica Peirceana Legenda
‘ 1) Apresentacdo geral da teoria

‘ 1 ‘ ‘ 4 2) Conceito de signo
3) Estrutura triddica do signo
2 5 B
4) Exemplos adicionais de signos
5) Categorias triddicas

6 ))) 6) Percurso basico de analise
7) Referéncias compiladas

I

Fonte: elaborada pelo autor.

E importante, também, que a linguagem empregada nas explicagdes propicie
uma leitura agradavel, considerando o publico-alvo: alunos que, talvez, nio
tenham tido qualquer contato anterior com a teoria. Para isso, vocé pode incluir
nas anotagdes algumas orientacdes para a sua equipe de trabalho: uso de expres-
soes claras e concisas, num tom mais objetivo, mantendo, sempre que possivel,
uma relacdo dialégica com os leitores.

O que vocé achou? Interessante, ndo? Agora vocé ja conhece uma das possibi-
lidades de abordagem da significagdao no campo da semidtica, com a consciéncia
de que, para a leitura e analise de signos constituidos a partir de codigos semio-
ticos diversos, a teoria peirceana ¢ um bom aparato teérico-metodoldgico.

Continue seus estudos pelas proximas se¢des e unidades, pois os saberes
construidos até aqui serdo ainda retomados e aprofundados.

Faca valer a pena

1. Observea situagao a seguir:

Por que vocé
estd com um Estou estudando

olho fechado? semiética!

Fonte: elaborada pelo autor.
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A partir da observagdo da cena, analise se as afirmagdes a seguir sdo verdadeiras (V)
ou falsas (F):

() O fato de o personagem estar com “um olho fechado” evoca a duvida provocada
pelo nome da teoria Semidtica, tomada erroneamente como uma “6tica pela metade”.
() Oato de “estudar semidtica’, como faz o personagem, evidencia a possibilidade de
abordagem académica da teoria.

() O questionamento do personagem & esquerda ilustra a total impossibilidade de
compreensio da teoria semiética.

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta:
a)V-F-V.
b)V-V-E
c)V-F-FE
d)F-V-E
e)F-F-V.

2. Considere a passagem a seguir:

“[...] é necessério pensar de que maneira se dd a percep¢ao/inteleccio ou, talvez
mais adequadamente, a compreensio do objeto através do signo. Para isso, Peirce
propde as nogoes de primeiridade, secundidade e terceiridade que, para ele, sdo as
trés categorias da experiéncia”

(PINTO, J. Semiotica e informagao. Perspec. Ci. Inf., Belo Horizonte, v. 1, n. 1, p.
87-92, jan./jun. 1996.)

Com base no conhecimento envolvendo as “categorias da experiéncia” apontadas,
associe-as a sua esséncia:

(1) Primeiridade
(2) Secundidade
(3) Terceiridade

(A) Interpretagdo do signo
(B) Percepgiao do signo
(C) Identificagdo da referéncia contida no signo

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta da associagdo entre as colunas:
a) 1A -2C- 3B.
b) 1A - 2B - 3C.
c) 1C-2A - 3B.
d) 1B - 2C - 3A.
e)1B-2A-3C.
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3. Considere a seguinte informagao:

“Nos escritos de Peirce, como sabemos, ha varias defini¢des de signo, contudo, isto
ndo significa uma indefinigdo ou imprecisdo de sua parte, mas sim uma luta inces-
sante para se fazer compreendido”

(LARUCCIA, M. M. Semiética: signo, objeto e interpretante. Augusto Guzzo Revista
Académica, Sao Paulo, n. 6, p. 44-52, set. 2012.)

Entre as definigdes trazidas por Peirce para o conceito de signo, estd a ideia de que
“signo ¢ toda coisa que representa outra coisa’”

A compreensdo desse processo de “representacao” envolve a exploragao:
a) do dominio, da intersecgdo e da relagéo.

b) do significante, do significado e do referente.

¢) do representdmen, do objeto e do interpretante.

d) da coisa, do referencial e da representagao.

e) da semiose, da validacdo e do conjunto.
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Segao 1.2

Semiotica da cultura

Dialogo aberto

O que ¢ cultura para vocé? Geralmente, quando somos levados a pensar
sobre esse conceito, nds o associamos aos elementos que caracterizam uma
comunidade, um povo, uma nagdo, como as festas tradicionais, a culindria, a
religido, as vestimentas, entre outros. Em certa medida, isso é mesmo cultura,
porém, o que temos diante de nds é um conceito que exige um olhar com
maior profundidade, em decorréncia de suas multiplas facetas e abordagens.

Uma das possibilidades de aprofundamento sera apresentada a vocé nesta
se¢do, em que conheceremos a semidtica da cultura, uma expressiva vertente
dos estudos semidticos. Teremos acesso, nos proximos itens, as especifici-
dades que a caracterizam, tais como o grupo de tedricos que formulou suas
primeiras proposicdes, seus didlogos com outras dreas do conhecimento,
suas perspectivas de andlise e, sobretudo, 0 modo como seu objeto — a cultura
- é concebido. Mais uma vez, com o intuito de que vocé possa compreender
os conceitos contemplados na se¢cdo de modo significativo, uma nova situa-
¢do-problema lhe sera apresentada.

Vocé se lembra do Paulo, certo? A estrutura de contetidos componentes
do Manual de Introdugido a Semidtica que ele deve organizar ainda néo
esta finalizada. Na se¢do anterior, vocé pdde conhecer a chamada semidtica
peirceana e, colocando-se no lugar dele, reuniu os elementos essenciais dessa
vertente tedrica, de modo que pudesse ser iniciada a reda¢ao do seu material.

Agora, nesta se¢do, ainda no papel de Paulo, prossiga com seu desafio,
reunindo informag¢des sobre a semidtica da cultura, uma outra diregdo
tomada pelos estudos semidticos, bastante diferente daquilo que conheceu
até aqui. Lembre-se de fazer seus registros, elencando os precursores da
teoria, suas perspectivas metodolégicas e sua abrangéncia, e de inserir tudo
no arquivo que serd entregue a sua equipe de apoio na editora.

Como essa vertente semidtica tem uma abordagem diferenciada, talvez o
modo de discutir isso no manual também deva ser especifico. Por isso, ap6s
assimilar os conceitos tedricos contemplados, retome a proposta da equipe
editorial de que Paulo faz parte e decida a melhor forma de apresentar o
contetdo, considerando sempre o publico-alvo - alunos que, possivelmente,
terdo seu primeiro contato com a teoria.

Nesse percurso, vocé encontrard conceitos como os de cultura,
cddigos culturais e modelizagio, além da nog¢do de semiosfera, de modo
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a compreender como a significagdo emerge dos elementos tomados como
culturais. Reflita sobre quais dessas informagdes devem ser contempladas
nos seus registros. Aproveite este momento para ampliar seu repertdrio
cultural académico.

N3o pode faltar

De origem russa, a semiética da cultura tem seu principal representante
no semioticista e historiador cultural Turi Lotman (1922-1993), cuja atuagéo,
ao lado de outros pesquisadores da extinta Unido Soviética, consolidou a
criagdo da chamada Escola de Tartu-Moscou, fundada na década de 1960,
sob a coordenacio dele e com forte influéncia estruturalista.

Figura 1.7 | luri Lotman

Fonte:http://publ.lib.ru/ARCHIVES/L/LOTMAN_Yuriy_Mihaylovich/.Online/Lotman_Yu.M.-P001.jpg. Acesso
em: 23 out. 2018.

No periodo inicial de estudos da Escola, havia uma intensa produgéo baseada
nos principios do estruturalismo, um campo de abordagem da lingua sob um
viés que a concebe como um sistema, uma estrutura. Alids, se vocé buscar obras
ligadas a vertente semidtica russa, é bem provavel que encontre nomes impor-
tantes dos estudos da linguagem, como Vladimir Propp, Roman Jakobson ou
Mikhail Bakhtin. A justificativa para isso estd no fato de que as primeiras refle-
x0es semidticas culturais aparecem ancoradas na comunicagao, na linguagem, na
literatura, enfim, um campo tedrico complexo e repleto de reflexdes, as quais, aos
poucos, passam a contemplar os elementos culturais.

QOOC Reflita

O estruturalismo tem, no historico das ciéncias da linguagem, uma indiscu-
: tivel relevancia, por sustentar as primeiras abordagens tedricas da lingua na
chamada Linguistica Moderna. Aos poucos, as ideias estruturalistas ultra-
passaram as fronteiras linguisticas e adentraram as ciéncias humanas de
um modo geral, na busca pela compreensdo das estruturas que formam as
relagBes entre os individuos na sociedade. Assim, em que medida a cultura

pode ser tomada como uma estrutura?
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E nesse contexto, conforme aponta Américo (2015), que sdo reunidos
os primeiros escritos dos tedricos componentes do grupo, nas coletdneas
Trabalhos sobre sistemas signicos. O titulo dado a esses conjuntos de textos
¢ bastante significativo, ndo é? Ao mesmo tempo em que “sistemas” evoca
a ideia estrutural que balizava as produgdes do periodo, o termo “signicos”
faz-nos lembrar do conceito de “signo’, o qual, como vocé estudou, tem um
relevante espago nos estudos semidticos, em diferentes perspectivas. Para
compreender como ocorre o processo de significacdo nos dominios dessa
corrente semiética, é essencial que, agora, vocé assimile alguns importantes
conceitos que organizam o seu quadro epistemoldgico, especialmente a
nogao de cultura.

Cultura e cédigos culturais

Pare por um instante e pense sobre esse termo: cultura. Resgate em sua
memoria quantas vezes vocé ja usou essa palavra, em quais situa¢des e com
quais acepgdes. Como vocé a definiria? Mais uma vez recorrendo a um dicio-
ndrio para a constru¢do dos conceitos estudados, veja os possiveis sentidos
que recobrem a nog¢ao de “cultura’:

“cultura s.f. 1 AGR agdo, processo ou efeito de cultivar a terra; lavra,
cultivo; 2 BIO cultivo de célula ou tecido vivos em uma solugdo
contendo nutrientes adequados e em condigGes propicias a sobre-
vivéncia; 3 criagdo de alguns animais; 4 cabedal de conheci-
mentos de uma pessoa ou grupo social; 5 ANTRPOL conjunto de
padrdes de comportamento, crengas, conhecimentos, costumes
etc. que distinguem um grupo social; 6 forma ou etapa evolu-
tiva das tradigdes e valores intelectuais, morais, espirituais (de um
lugar ou periodo especifico); civilizagdo <c. classica> <c. mugul-
mana>; 7 complexo de atividades, instituigdes, padrdes sociais
ligados a criagdo e difusdo das belas-artes, ciéncias humanas e
afins <um governo que privilegiou a c.>. (HOUAISS, 2009)

Se vocé fizer uma breve analise das acep¢des apresentadas, percebera
que os itens 1, 2 e 3, por exemplo, tém um cardter mais técnico, processual,
associando a nogdo de cultura a agdes padronizadas de determinada édrea
(biologia, agricultura, pecudria, etc.). Nos itens de 4 a 7, porém, a cultura
é revestida de um carater mais abstrato, ligada a elementos como conheci-
mento, comportamento, costumes, crengas e valores, assumindo, inclusive,
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um status institucional. Podemos afirmar que, para a Semiotica, a cultura
estd mais associada a esse segundo conjunto conceitual, afinal, para Lotman
(2010, p. 31), ela diz respeito ao “conjunto de informac¢des nao-hereditarias,
que as diversas coletividades da sociedade humana acumulam, conservam e
transmitem”.

Conceber a “cultura como informagao” orienta o processo de pesquisa
e analise semidtica nessa vertente. Essa visdo permite a explora¢io nao
s6 de elementos culturais isolados como também toda a combina¢io de
fatos histérico-culturais, tomando-a como uma “espécie de texto aberto”
(LOTMAN, 2010, p. 32). E nesse texto - a cultura em si - que se espalham
todos os elementos que consideramos culturais, como evidencia a Figura 1.8,
dos quais emanam significagdes e que moldam as relagdes entre as pessoas
e o mundo.

Figura 1.8 | Elementos constituintes do “texto” cultural

religido
moda midia

artes

literatura plasticas

musica Cu Itu ra tecnologia

cinema leis

[...] arquitetura
festas

Fonte: elaborada pelo autor.

Como vocé pdde observar nessa representacdo esquematica, 0s
elementos ndao s3ao isolados; eles se tocam, se chocam, confluem,
formando uma rede de complementariedade que, ao integrar o tecido
social, veicula sentidos, permitindo a comunica¢do entre as pessoas e,
em certa medida, o controle de seus comportamentos. Tais elementos
sdo os chamados cddigos culturais, que permitem a sustentagdo do
trabalho fundamental da cultura: “organizar estruturalmente o mundo
que rodeia 0 homem” (LOTMAN; USPENSKI; IVANOV, 1981, p- 39).

Se¢do 1.2 / Semiotica da cultura - 23



Em outras palavras, a cultura gera uma estrutura tal que torna possivel
a vida e, em decorréncia, as praticas sociais.

Assimile

A cultura é tomada pela semidtica da cultura como um grande “texto”,
! ou seja, um conjunto informacional e significante, em cuja estrutura

se associam diferentes elementos, cddigos que tém significado no

cotidiano.

Vocé consegue depreender, até aqui, o papel desempenhado pela cultura?
Conforme Machado (2010), os diferentes codigos/textos culturais permitem
o funcionamento da cultura a partir de trés funcdes basilares:

1) comunicag¢io;
2) formagao de sentido; e
3) memoria.

A comunicagdo diz respeito a transmissdo de significados, gerada pela
nogdo dos textos culturais como linguagens, representa¢des codificadas. A
formacéo de sentido, por sua vez, tem como base as relagdes contextuais que
se estabelecem entre codigos diferentes situados em dado ambiente. Por fim,
a ideia de memoria emerge da insercdo da cultura na histéria da humani-
dade, regulando comportamentos e induzindo a agdes (MACHADO, 2010).

C@ Exemplificando
I Alideia de “culturacomoinformagdo” pode ser exemplificada da seguinte

forma: imagine a evolugdo das roupas usadas pelas pessoas ao longo de
diferentes décadas. A imagem da Figura 1.9 pode |he auxiliar:

Figura 1.9 | Evolugdo da moda do inicio do século XX até a década de 1960.
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Fonte:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Moda_2.jpg#/media/File:Moda_2.jpg. Acesso
em: 23 out. 2018.

£

Os elementos da moda, assim como os de outras areas, sdo tomados
como codigos que compdem uma linguagem significante. Em cada uma
das etapas ilustradas esses codigos nos comunicam algo, ndo é? Se
compararmos, por exemplo, os tragos das roupas de homens e mulheres
de 1914 (primeiro casal) e as de 1960 (ultimo casal), percebemos nas
primeiras maior formalidade e restricdo, ao contrario das ultimas,
em que ha maior liberdade e despojamento. Essas significacdes que
emergem das visualidades construidas por esses cddigos formam esse
conjunto informacional cultural, formador de sentidos e constituinte de
uma memoria, observada nos comportamentos e nas praticas sociais.
Se desejar, complemente este exemplo assistindo ao seguinte video:
MARIA CLARA. Evolugdo das roupas. 8 jun. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=bIT02fi_5-8>. Acesso em: 24 out.
2018.

A leitura desses codigos, para a compreensdo de seus significados, tem
como base um processo, concebido no aparato tedrico-metodoldgico da
semidtica da cultura: a modelizagéo.

Modelizagao

Como estudado até aqui, a cultura, nessa vertente tedrica, é considerada
um texto, e a comunica¢do dos sentidos produzidos por ela é concebida
como um processo semiotico, também chamado de semiose, por meio da
qual os signos agem e geram significados. Nesse contexto, surge a modeli-
zagdo, que diz respeito ao modo como os cddigos culturais geram lingua-
gens e, também, como cada uma dessas linguagens produz significado
(MACHADO; ROMANINI, 2010). Em outras palavras, modelizar é “ler”
os codigos culturais, os sistemas de signos. Sob a perspectiva da semi6tica,
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0s cédigos culturais seriam, entdo, sistemas modelizantes, assim como a
lingua. A diferenca é que a lingua seria um sistema modelizante primario, e
os cddigos culturais seriam sistemas secundadrios.

Para a Semio6tica, os codigos culturais, textos da realidade, ndo possuem
uma estrutura organizada para a significagio, eles apenas “existem” E por
meio da lingua que a realidade ¢ significada, ou seja, que se pode conferir
certa estruturalidade aos elementos constituintes da cultura na busca pela
compreensdo de sua signicidade. Vocé deve ficar ciente, no entanto, de que,
ao serem estruturados pela lingua, os codigos culturais passam a ter uma
organizagdo sistematica propiciada por ela, mas ndo igual a dela. Se vocé
pensar nos elementos da moda, observados ha pouco na Figura 1.9, por
exemplo, chegara a conclusio de que a estrutura dos cddigos ali evidenciados
mantém uma légica particular, embora seja a lingua o elemento que propicia
essa organizagdo: vocé explica/cria a linguagem da moda pela lingua, mas
ndo pela mesma estrutura da lingua, afinal sdo sistemas distintos.

Independentemente da modelizagdo, dessa “leitura semidtica’, qualquer
codigo cultural pode ser examinado de duas formas: como um texto unico,
isolado, ou como uma reuniao de outros textos, outros cédigos, entre os quais
¢ mantida uma relagdo de correspondéncia (LOTMAN, 2010). Em sintese: os
sistemas modelizantes — ou os codigos culturais - mantém contato, combi-
nam-se, confluem, como observamos na Figura 1.8 desta secdo, e isso ocorre
em um espago especifico: a semiosfera.

Semiosfera

Assim como os elementos da natureza ocupam um espago especifico,
a biosfera, os codigos culturais também tém sua existéncia — seu funcio-
namento, sua circula¢do, sua transforma¢do - em um ambiente particular,
de carater abstrato, fora do qual, conforme Lotman (1996), é impossivel
ocorrer a semiose (produgdo de significados). Esse ambiente denominamos
semiosfera.

Embora possam ser analisados de forma isolada, os cddigos culturais,
em sua existéncia, mantém rela(;(")es com outros, num continuum. E esse
movimento que da origem a um universo semidtico — a semiosfera — em que
os codigos culturais podem ser acessados, combinados, criando as condi-
¢Oes para que os signos (re)produzam sentidos e garantam a manutencio
da cultura (VELHO, 2009). De um modo mais simples, a semiosfera, como
ilustra o esquema da Figura 1.10, a seguir, constitui um espago em que a
cultura existe e significa a partir da coexisténcia dos codigos culturais.
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Figura 1.10 | Representagdo esquematica da semiosfera

I:l Codigos culturais

— Relagdes entre codigos

—3p» Semiose

Fonte: elaborada pelo autor.

Vale ressaltar, diante dessas reflexdes, que a significagdo dos cddigos
culturais ndo é tnica, estética, ja que a sua movimentagdo pela semiosfera
e, mais que isso, a sua relacdo com outros cddigos podem gerar diferentes
efeitos de sentido, em diferentes situagdes. Isso caracteriza o que Lotman
(2010, p. 35) chama de “mobilidade semantica”> um mesmo elemento
constituinte da cultura pode ser traduzido em uma informagéo diferente, a
depender do contexto ou de sua leitura (modeliza¢éo). Isso porque “o valor
das coisas é semiotico, [...] é determinado ndo pelo préprio valor destas, mas
pela significacdo daquilo que ele representa” (LOTMAN, 2010, p. 37).

Pesquise mais

(@J Vamos refletir um pouco mais sobre a cultura no contexto da Semidtica?

- No artigo a seguir, sdo registradas reflexdes sobre o lugar da cultura

na natureza e, especialmente, nos estudos semidticos. E aprofundada
a visdo de cultura como um “texto”, sendo retomados conceitos como
o de “semiosfera”. Vocé poderd perceber que os elementos culturais
convivem nesse espagco de significagdo.
MACHADOQO, Irene. Cultura em campo semidtico. Revista USP, Sdo Paulo,
n. 86, p. 157-166, jun./ago. 2010. Disponivel em: <http://www.revistas.
usp.br/revusp/article/view/13822/15640>. Acesso em: 21 ago. 2018.

Como vocé pode constatar, a vertente russa da Semidtica compreende
um amplo campo de reflexdo sobre a significagdo, e muitas pesquisas sdo
desenvolvidas nessa area, o que nos ajuda a compreender, cada vez de modo
mais aprofundado, sua aplicabilidade em diferentes areas.

Sem medo de errar

Ao iniciarmos o estudo desta segdo, resgatamos a situagdo vivenciada
por Paulo, um professor responsavel pela equipe de editoragdo de materiais
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didaticos de nivel superior, cujo desafio é elaborar um Manual de Introducio
a Semidtica, contemplando, na medida do possivel, os elementos caracteriza-
dores das principais vertentes da teoria.

A primeira parte desse desafio foi alcangada com a sua ajuda, a partir da
elaboracao de um arquivo com as principais informagdes relativas a semidtica
peirceana, estudada na se¢do anterior. Nesta etapa, o seu papel era realizar o
estudo sobre a Semidtica da Cultura, para, igualmente, decidir sobre quais
conceitos devem ser inseridos no material em fase de constru¢ao na editora.
Vocé certamente observou que a base da semidtica da cultura estd apoiada
no conceito de “cultura’, que orienta boa parte das reflexdes empreendidas
sob o escopo dessa vertente. Ela é tomada como um grande texto, composto
pela associagio de diferentes codigos culturais, os quais remetem a elementos
pertencentes a vida de modo geral (arte, moda, religido, leis, etc.). E justa-
mente a relacdo entre esses codigos, diversos e complementares, na chamada
semiosfera que da origem a significacdo, aos sentidos, fazendo com que a
cultura seja, também, informagao.

Para dar forma ao arquivo com os contetidos a serem mobilizados na
composi¢do do manual, vocé podera seguir o padrdo iniciado no desafio
anterior, inserindo esquemas e ilustragdes, para que a explicagdo dos
conceitos seja clara e didaticamente organizada. Recorrer ao padréo ilustrado
na Figura 1.11 pode ajudar na manutenc¢io da uniformidade do material em
desenvolvimento pela equipe:

Figura 1.11 | Estrutura do arquivo-base para a construcdo do manual

Semidtica da Cultura 4 _ Legenda

‘ 1 ‘ 1) Apresentacdo geral da teoria
2) Conceito de cultura
‘ 2 ‘ 3) Exemplos de cddigos culturais

4) Processo de modelizagdo
5) Conceito de semiosfera
‘ ‘ 6) Exemplo de andlise

7) Referéncias compiladas

Fonte: elaborada pelo autor.

Algo que ndo pode ser desconsiderado nesse processo é o publico-alvo
do manual, o qual, como vocé deve se lembrar, é composto por estudantes
de uma institui¢do de ensino superior que adquire os livros dessa editora. A
linguagem a ser empregada deve manter a cientificidade académica, embora
deva propiciar a instauragdo de um dialogo com os leitores. Uma sugestdo
valida para isso, por exemplo, é a inser¢ao de questdes voltadas a reflexdo por
parte deles.
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E entdo? Seu repertdrio cultural académico foi ampliado? E impor-
tante que vocé perceba as possibilidades de trabalho que se abrem com a
semiotica da cultura, cujo olhar se volta para questdes culturais e, a0 mesmo
tempo, sociais, permitindo o didlogo da teoria com outras areas, como a
Antropologia. Dé continuidade, agora, ao estudo da unidade, para que vocé
conhega mais uma das faces dessa disciplina.

Faca valer a pena

1. designa o espago cultural habitado pelos signos. Fora dele, no entender de

Lotman, nem os processos de comunicagao, nem o desenvolvimento de codigos e de lingua-
gens em diferentes dominios da cultura seriam possiveis. Nesse sentido, éo
conceito que se constituiu para nomear e definir a dinimica dos encontros entre diferentes
culturas e, assim, construir uma teoria critica da cultura.

(MACHADO, I. (Org). Semiotica da cultura e . Sdo Paulo:
Annablume; Fapesp, 2007, p. 16.)

Assinale a alternativa cujo termo preenche corretamente as lacunas, indicando um
importante conceito vinculado aos estudos da semidtica da cultura:

a) Significagdo.

b) Culturalidade.

¢) Modelizagéo.

d) Semiosfera.

e) Signicidade.

2. Leiaa seguinte reflexdo:

“A cultura é um texto de ampla complexidade. E definida também como o espaco
semidtico em constante transigio dos signos culturais que interagem por meio de
linguagens. ”

(FARIAS, M. C. Q. da S.; ALMEIDA, C. C. de. Interacdes entre Semidtica da Cultura e
organizagdo do conhecimento: conceitos integradores. In: XII Congreso ISKO Espaiia
y II Congreso ISKO Espana-Portugal. Murcia: Universidad de Murcia, 2015.)

Tomar a cultura como um texto significa considera-la:
a) um projeto linguistico.

b) um conjunto de significagio.

¢) um repositério de enunciados.

d) uma convengao social.

e) uma unidade auténoma.
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3. Observea seguinte imagem:

Figura | Paisagem urbana

Fonte: iStock.

A partir da observagdo de elementos da imagem e com base nos contetidos contem-
plados nesta se¢do, julgue as afirmativas a seguir como verdadeiras (V) ou falsas (F).

() Os tragos arquitetdnicos distintos - entre edificios sofisticados, ao fundo, e
moradias mais simples, a frente — constituem codigos culturais que integram a
paisagem urbana.

() A significagdo que emerge dos diferentes modelos arquitetonicos detectados na
imagem distancia-se da nogao de cultura concebida pela Semidtica.

() A semiosfera, espago de significagdo de cddigos culturais, exclui elementos
arquitetonicos como os detectados na imagem.

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta:
a)V-F-V.
b)V-V-E
c)V-F-FE
d)F-V-FE
e)F-F-V.
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Semidtica greimasiana

Dialogo aberto

O que é sentido para vocé? Trata-se de um conceito muito comum, tanto
em nosso cotidiano (em expressdes como “isso nio faz sentido”) como no
quadro conceitual de muitas teorias, especialmente aquelas que, ligadas
aos estudos da linguagem, preocupam-se em desvendar os significados que
emergem dos textos. De qualquer forma, independentemente da situacio,
sempre relacionamos esse termo a ideia de “compreensdo” de um dado
contetdo.

Nesta secdo, conheceremos a Semidtica Greimasiana, uma das teorias
que se ocupam do texto na busca por seus sentidos. Nos topicos a seguir,
vocé encontrard os tracos que a definem e a distinguem das demais vertentes,
incluindo seus expoentes, suas origens, sua amplitude e uma breve introdugédo
ao modo como ela concebe o texto, o que serd aprofundado na Unidade 2.
Mantendo a coeréncia de nossa proposta de estudo, permitindo a vocé uma
visualizagdo concreta da aplicabilidade dos conceitos aqui contemplados, é
delineada outra situagdo-problema.

A caminhada de Paulo na organizagdo do Manual de Introdugido a
Semidtica esta chegando a etapa final. Pronto para ajuda-lo a avancar nesse
desafio? Entao, depois de ter conhecido duas importantes correntes de
estudos semioticos — a Peirceana e a da Cultura -, no lugar de Paulo, vocé
devera explorar uma terceira vertente, a Semidtica Greimasiana, essencial
para a area de Linguagens, justamente aquela em que vocé e sua equipe edito-
rial estdo inseridos. Nessa etapa, serd possivel perceber que, diferentemente
das anteriores, essa abordagem é bastante voltada ao estudo dos sentidos do
texto, o que faz com que essa vertente seja bastante conhecida como “teoria
semidtica do texto”, numa perspectiva discursiva mais evidente.

Assim, vocé devera percorrer esta segdo, estudar os conceitos tratados
e selecionar as principais informagdes a serem utilizadas na finaliza¢ao do
seu arquivo de apoio para a elaboragdo do Manual, tais como o histérico da
teoria, seus preceitos metodoldgicos e sua disseminagdo. Lembre-se de que
esses registros devem estar organizados em slides, quadros ou outros recursos,
de modo a facilitar a redag¢do final do material a ser desenvolvido por vocé e
sua equipe. Nos topicos a seguir, vocé fard uma incursdo pelos conceitos de
seméntica estrutural, sentido e semiologia, numa retomada dos principios
estruturalistas que embasam a vertente greimasiana da Semidtica, o que lhe
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possibilitara uma visdo geral de sua base tedrica, ligada aos estudos do texto/
discurso. Nédo deixe de selecionar as principais informagdes para a compo-
sicdo dos seus registros, durante seus estudos. Certamente, este momento
fard muito “sentido” em sua participacio nesta disciplina!

Nao pode faltar

A chamada semidtica
greimasiana resulta de formu-
lagdes tedricas do linguista
lituano Algirdas Julien Greimas
(1917-1992). Como professor
na FEcole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales (Escola de
Altos Estudos em Ciéncias
Sociais) de Paris, ele integrou
o Grupo de Investigagoes
Semiolinguisticas da instituigao,
tomado como o centro precursor
dessa vertente da teoria. E nesse
campo de investigagdo que
Greimas, por meio da minis-
tracio de semindrios, langou
as bases da Semiodtica de linha
francesa, também conhecida
como semidtica narrativa ou
discursiva.

As aulas de Greimas,
por meio de seus semina-
rios, levaram a publicagido
de  Sémantique  structurale,
em 1966, considerada a obra
fundante dos estudos semio-
ticos greimasianos. No Brasil,
vocé encontra a referéncia de
sua tradugdo para o portugués,
langada no inicio da década de
1970, apds visita do autor ao
pais, sob influéncia do contato
com colegas professores e seus
ex-alunos.
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Figura 1.12 | Algirdas Julien Greimas

Fonte:<https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=67759158>. Acesso em: 12 nov. 2018.

Figura 1.13 | Primeira grande publicagdo da
semidtica greimasiana

SEMANTICA
ESTRUTURAL

A.). GREIMAS

Fonte: Greimas (1973).



ooc Reflita
Q A partir do titulo dessa obra, que se configurou como o ponto de
: partida dos estudos semidticos greimasianos, pode ser feita uma
reflexdo sobre os conceitos nele presentes: o termo “semantica” é
comumente ligado a nogdo de sentido, ao estudo dos fen6menos
ligados a significacdo; ja o adjetivo “estrutural” evoca a nogdo
de sistema. Pensando nisso, qual seria a relagdo entre sentido e
sistema? E como isso se aplica a Semidtica?

A obra que Greimas levou a publico partia da apresentagdo de condigoes
para uma seméntica cientifica, passando pela estrutura elementar da signifi-
cagdo, contemplando também relacdes entre linguagem e discurso, eviden-
ciando como os significados se manifestam. Para isso, Greimas organizou
exemplos de analises caracterizadas como “sémicas”, as quais buscavam
evidenciar tragos semanticos distintivos em oposi¢oes detectadas nos textos.

Entretanto, o desenvolvimento dessa vertente tedrica niao teve um
caminho facilitado. Hénault (2006) relata que o texto de Greimas foi visto
como “complicado” e “audacioso” Contudo, essa complexidade e essa
audacia atribuidas a obra decorreram do fato de que a sua amplitude, em
certa medida, ndo foi compreendida, ja que, além de componentes tedricos
e mostras de aplicagdo pratica aparentemente dificeis, o que se tinha era um
conjunto de ideias semidticas consistentes. A obra greimasiana marca, na
verdade, um ponto de evolu¢do em uma histéria de mais de um século na
busca pela explicacdo/compreensdo dos fendmenos envolvendo linguagem
e significagdo, numa trajetoria iniciada ainda com o linguista Ferdinand de
Saussure, considerado o “pai da Linguistica’, no final do século XIX, o que
confirma a clara influéncia estruturalista sofrida pela produgdo semidtica
francesa.

Principios estruturalistas

Vocé deve se lembrar de que, na Se¢io 1.2, fizemos uma breve mengéo ao
estruturalismo, que influenciou a produgéo inicial da semiética da cultura.
O mesmo ocorre no caso da semiética greimasiana, que teve os princi-
pios estruturalistas presentes na conformagdo de suas bases elementares. E
facil compreender essa influéncia: o estruturalismo, como vimos, assume
a concepgdo de lingua como um sistema, no qual leis internas regulam a
organizagdo dos elementos que o compdem, delineando toda a sua confor-
magdo estrutural. Da mesma forma que um linguista, pelo viés estruturalista,
procura desvendar o funcionamento da lingua por meio do exame de sua
organiza¢ao interna, o semioticista, pelo viés greimasiano, tem como ponto
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de partida os mecanismos de estruturagio interna do texto, de modo que
se alcancem os seus sentidos e, mais que isso, 0 modo como foram gerados.

Para que vocé reconhega de onde partem as propostas de Greimas, dois
personagens devem ser mencionados: o linguista genebrino Ferdinand de
Saussure, citado ha pouco; e o linguista dinamarqués Louis Hjelmslev.
Em sintese, conforme a Figura 1.14, sao algumas concepgdes dos tedricos
evocadas pelo modelo semidtico proposto por Greimas:

Figura 1.14 | Principios estruturalistas na obra greimasiana

4 N\ N
©

g Significante e significado _5 Expressdo e contetido
@ A palavra (o signo linguistico) EJ O signo seria formado por
2 seria formada por uma parte g uma expressdo e um conteu-
3 material (o significante) e um < do, entre os quais se estabe-
& conceito (o significado), e os = lece uma fungdo semidtica,
-g signos poderiam ser estuda- .g da qual surge o sentido (HJEL-
S dos por meio do exame das S MSLEV, 2013).
é relagdes entre os seus com- S
€ ponentes (SAUSSURE, 2012). =

. /

Fonte: elaborada pelo autor.

Como vocé vera adiante, na Unidade 2, a semidtica greimasiana
traz um modo particular de conceber o texto, que se alinha as reflexées
estruturalistas apresentadas, uma vez que, nesse objeto (o texto), sdo
também identificados planos distintos (uma expressdo/significante e
um contetdo/significado), entre os quais se estabelecem relagdes, numa
organizac¢do interna especifica para a produgdo de sentidos. E, por falar
em “sentido”, o que seria isso?

Sentido e semiologia

Quando passamos a refletir sobre o termo sentido, é possivel que nos
ocorra uma grande quantidade de situagdes cotidianas em que essa palavra
¢ empregada. Uma das acepgoes que se identifica é aquela que liga a ideia de
sentido ao significado que dado elemento, uma palavra ou um texto, assume
em um contexto especifico. Uma rapida consulta a um diciondrio comum,
ndo especializado, trara uma informagido como essa. O fato é que a nogéo de
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« . R A . Ly n]
sentido” assume grande relevancia no campo semiético, embora o estabele-
cimento de limites conceituais seja bastante difuso.

No Diciondrio de Semidtica, uma importante sintese do quadro episte-
mologico da teoria (publicado originalmente, em 1979, sob o titulo em
francés Sémiotique: dictionnaire raisonné de la théorie du langage), Greimas
e Courtés (2016, p. 456) afirmam: “propriedade comum a todas as semio-
ticas, o conceito de sentido ¢ indefinivel”. Ora associado a ideia de “signifi-
cado”, ora tomado como o resultado de uma articula¢do interna de elementos
entre os quais se estabelecem relagdes, a busca das semidticas — peirceana, da
cultura ou greimasiana — se da pelo sentido, por aquilo que se pode abstrair
da composigdo de dado objeto: o signo, a cultura ou o texto.

E nessa busca pelo sentido que se verifica a natureza da Semidtica, uma
teoria que, no quadro tedrico greimasiano, conflui com a Semiologia, mais
uma das herangas estruturalistas de Saussure.

Na obra saussureana, a lingua é referenciada como um “sistema de signos
que exprimem ideias” (SAUSSURE, 2012, p. 47), e os signos, que se espalham
no seio da vida social, podem ser estudados por uma ciéncia: a semiologia.

Assimile

A “semiologia”, no historico dos estudos acerca do sentido e da signi-
! ficagdo, diz respeito a uma ciéncia geral que tem como base o estudo

das significagdes que recobrem todos os sistemas de signos, confundin-

do-se, sinonimamente, com a prépria Semidtica.

Inicialmente, a semiologia propunha uma extensdo do estudo estru-
tural linguistico, partindo dos codigos verbais em dire¢do aos nio
verbais, circulantes no meio social. Isso ampliaria o campo de abran-
géncia dos estudos voltados a significacdo. Por muito tempo, porém,
esse foco fez com que Semidtica e a semiologia figurassem como termos
designadores de um mesmo referente, uma vez que, em espagos distintos
e liderados por grupos tedricos diversos, as investigagdes dessas dreas

confluiam.

Isso perdurou até 1969, quando o comité fundador da Associa¢do
Internacional de Estudos Semidticos, da qual fazia parte Greimas,
definiu o termo “semidtica” como o designador desse campo, fazendo
com que, internacionalmente, a comunidade cientifica o empregasse
mais comumente para se referir ao estudo dos processos de construgdo
dos significados/sentidos.
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Pesquise mais

Vocé sabia que muitas polémicas pairaram sobre as escolhas entre os
termos “semiologia” e “semidtica”? No artigo indicado a seguir, vocé terd
acesso a mais detalhes sobre o histérico dessas terminologias, deparan-
do-se, inclusive, com curiosidades, como a que liga o termo “semiologia”
a drea médica, no estudo dos sinais e sintomas. Leia e pesquise mais
sobre o assunto.

NOTH, W. Semiética e semiologia: os conceitos e as tradicdes. Com
Ciéncia - Revista Eletronica de Jornalismo Cientifico, n. 74, 10 mar.
2006. Disponivel em: <http://comciencia.br/comciencia/handler.
php?section=8&edicao=11&id=82>. Acesso em: 12 nov. 2018.

O que a obra de Greimas fez foi, conforme Hénault (2006), a reinterpre-
tagdo e a concretizagdo de todo um “edificio tedrico” precedente. A Semidtica
greimasiana, assim, consolidou-se como teoria, atingindo o estatuto pelo
qual é reconhecida: uma “teoria do texto” (BARROS, 2007).

A semiotica como uma teoria do texto

Com base nos preceitos estruturalistas, que, como vocé viu, investigam
as relacdes entre significante e significado (na visdo saussureana) ou entre
expressdo e conteddo (na visdo hjelmsleviana), a Semidtica desenhada por
Greimas também concebe o texto como uma estrutura. Para a teoria, essa
estrutura permite a andlise em niveis distintos, os quais, variando de um
polo mais abstrato a um mais concreto, permitem a visualizagdo dos procedi-
mentos envolvidos na construgédo do texto e, consequentemente, dos sentidos
nele presentes. Esse modo de visualiza¢do do texto (uma estrutura dividida
em diferentes niveis) ficou classicamente conhecido como percurso gerativo
de sentido, a metodologia basica de analise semidtica sob a perspectiva
greimasiana.

C@ Exemplificando
I Para exemplificar a ideia de texto como um “percurso gerativo de

sentido”, numa sucessdo de diferentes patamares nos quais o sentido é
engendrado, tomemos a esséncia da famosa fabula A cigarra e a formiga.
Vocé se lembra dessa historinha, ndo é?

Ao longo de todo o verdo, a formiga trabalhava para que, no inverno,
ndo enfrentasse problemas com a escassez de alimentos. A cigarra,
por sua vez, passava os dias cantando. Com a chegada do frio, toda a
sua ociosidade resultou em penuria, enquanto a formiga enfrentava a
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estagdo tranquilamente.

A andlise introdutdria diz respeito a um primeiro nivel, em que se
destacam ideias basicas que formam, entre si, uma oposi¢do seman-
tica: trabalho x écio. E a partir dessa oposi¢cdo que, num segundo nivel,
delineiam-se as relagdes dos personagens (sujeitos) com seus desejos
(objetos de valor): a formiga com o alimento (situagdo positiva) e a
cigarra sem ele (situagdo negativa). Por fim, num terceiro nivel, verifi-
cam-se as estratégias do produtor do texto para a criagdo do discurso,
evidenciando como temas abstratos (trabalho, écio) sdo revestidos por
meio de figuras concretas (busca de alimentos, cantoria).

Esse percurso de analise, porém, pode ser bem mais detalhado, com a
mobilizagdo de inimeros conceitos, o que sera feito na Unidade 2.

Por sua preocupagdo com o texto, identificamos na Semiética Greimasiana
uma das correntes tedricas mais seguidas no Brasil, sobretudo no campo
dos estudos da linguagem, colaborando para a abordagem dos processos de
leitura e interpretacdo de textos. O ideal é que vocé perceba a vertente greima-
siana da Semidtica como um amplo campo de intersec¢des tedricas. Embora
considerada uma teoria do texto, como tratamos aqui brevemente e como
poderemos verificar de modo mais aprofundado na préxima unidade, ela
mantém didlogo com as demais correntes semidticas, uma vez que também
lida com a significacdo, com os signos.

Prepare-se, entdo, para se aventurar ainda mais nessa jornada semidtica!

Sem medo de errar

Na parte introdutéria desta se¢do, mais uma vez, vocé foi colocado diante de
uma situa¢do vivida por Paulo, a quem foi confiada, na editora em que trabalha, a
missdo de redigir um manual de Introdugio a Semidtica, no qual possa ser encon-
trada uma sintese completa das principais abordagens semiéticas disseminadas no
mundo.

Uma expressiva parcela dos conteudos necessarios para a formulagdo desse
material ja foi alcancada por vocé nas duas primeiras se¢des, quando discutimos
as especificidades da semidtica peirceana e, também, da semidtica da cultura.
Nessa etapa final da unidade, fechando esse ciclo preliminar, vocé foi incumbido
de explorar a base tedrica da semi6tica greimasiana, para que vocé e sua equipe
tenham acesso aos dados necessarios para a conclusio do manual.

Aolongo do estudo, vocé deve ter percebido que essa vertente tem um forte teor
estruturalista, em especial devido a retomada de um modo especifico de conceber
alingua e, também, o texto: um sistema; um percurso dentro do qual se estruturam
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mecanismos de produgio do sentido. Junto a nogéo de sentido, é vélido o resgate
dos conceitos de signo, objeto significante que também perpassa outras vertentes
da teoria, bem como de semiologia, tomada como uma espécie de sinénimo para a
Semidtica enquanto uma ciéncia geral de estudo dos signos. Por fim, é imprescin-
divel a mengdo ao fato de que a vertente greimasiana constitui uma teoria do texto,
ou seja, que tem o texto como objeto principal de andlise.

Assim como sugerido na resolugio das duas situagdes-problema anteriores, de
modo a organizar as informagdes para o arquivo a ser repassado a equipe edito-
rial de apoio, vocé podera distribuir os dados coletados em quadros, diagramas,
esquemas, ilustraq(")es, entre outros recursos. A Figura 1.15, a seguir, ilustra uma
possibilidade de distribuigao dos conceitos compilados:

Figura 1.15 | Estrutura do arquivo-base para a construgdo do manual

Semiética Greimasiana || | 4 | Legenda
‘ 1 ‘ 1) Apresentagdo geral da teoria

2) Obra inaugural (nogdo
5 de estrutura)
2 3) Conceitos estruturalistas
4) Reflexdo sobre “sentido”
6 5) Aspectos gerais da Semiologia
3 6)Percurso de andlise textual

‘ 7 ‘ 7) Referéncias compiladas

Fonte: elaborada pelo autor.

Para reforcar uma ideia ja discutida, lembre-se de que o manual fara parte
do conjunto de materiais tedricos a serem utilizados por estudantes de cursos de
graduagdo que ainda ndo tiveram contato com a teoria semi6tica. Portanto, procure
registrar as explicagdes em uma linguagem clara e acessivel, embora atenda ao rigor
cientifico exigido no nivel superior.

O que achou desse percurso? Ele fez sentido para vocé? O conhecimento
construido até aqui é apenas uma parte de tudo o que podemos aprender sobre
a Semidtica, por isso, finalize as atividades desta secdo e avance para a proxima
Unidade, na qual vocé conhecerd, com mais profundidade, os meandros da
abordagem semidtica de textos.

Faca valer a pena

1. “A semi6tica tem por objeto o texto, ou melhor, procura descrever e explicar o que

o texto diz e como ele faz para dizer o que diz”

(BARROS, Diana Luz Pessoa de. Teoria Semi6tica do Texto. Sao Paulo: Atica, 2007, p-7).
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A proposta de abordagem da vertente semidtica greimasiana possibilita a sua inser¢do
no quadro das chamadas:

a) teorias descritivas.

b) teorias literdrias.

¢) teorias do texto/discurso.

d) teorias gramaticais.

e) teorias linguisticas.

2. Observe o titulo da seguinte obra, de autoria do precursor da teoria semidtica de
linha francesa:

(GREIMAS, Algirdas Julien. Sobre o sentido II: ensaios semidticos. Tradugdo de Dilson Ferreira da Cruz. Sdo
Paulo: Edusp, 2014.)

A partir do titulo da obra, é correto afirmar que:

a) ha dois tipos de sentido, sendo que o segundo ¢ estudado pelos semioticistas.
b) a ideia de “ensaio” indica o nivel incipiente dos estudos semidticos.

¢) ha elementos que se situam sobre, ou seja, acima do sentido.

d) as reflexdes sobre o sentido integram o campo de abordagem da semiética.
e) a semidtica constituiu um aporte tedrico de caréter introdutdrio.

3. Observe os conceitos a seguir:
Semioética

Teoria geral das representagdes, que leva em conta os signos sob todas as formas e
manifestagdes que assumem (linguisticas ou nio).
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Semiologia

Ciéncia geral que tem como objeto todos os sistemas de signos e todos os sistemas de
comunicagdo vigentes na sociedade.

(HOUAISS, Antonio. Dicionario da Lingua Portuguesa. Versdo eletronica. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2009.)

A partir dos conhecimentos ligados aos dois conceitos, analise as asser¢des a seguir e
a relacdo estabelecida entre elas:

I) Semidtica e Semiologia, por muito tempo, figuraram como conceitos indepen-
dentes, contemplando aspectos divergentes.

PORTANTO

II) A aproximacdo semantica estabelecida pelo diciondrio entre os dois conceitos é
invalidada pelo histérico da teoria semi6tica de um modo geral.

Sobre essas asserc¢des, assinale a alternativa correta:

a) A assercao I é uma proposi¢do verdadeira, e a IT é uma concluséo correta da L.

b) A asser¢do I é uma proposi¢ao verdadeira, mas a II ndo é uma conclusdo correta da I.
c) A asser¢do I é uma proposi¢do verdadeira, e a IT é uma proposicao falsa.

d) A assercao I é uma proposigéo falsa, e a IT é uma proposi¢do verdadeira.

e) As asser¢oes I e IT sdo proposi¢des falsas.
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Unidade 2

Analise semiotica de textos

Convite ao estudo

Analisar textos é uma tarefa realizada por vocé ao longo de toda sua
trajetdria escolar, certo? Ainda hoje, independentemente da 4rea de atuagéo,
o texto sempre estd ao seu redor: comunicando, propiciando a interagio,
transmitindo sentidos. E, como vimos, ele se mostra como um objeto da
Semidtica, j& que, ao lidar com a significacdo, essa teoria procura desvendar
como os processos significativos se concretizam e quais sdo 0s mecanismos
responsaveis por isso.

Os conteudos mobilizados nesta unidade propiciardo a vocé, entdo, o
delineamento de um novo olhar para o texto, apresentando-lhe uma proposta
de analise ancorada nos principios que sustentam a Semiética greimasiana,
a qual vocé conheceu anteriormente. Em sintese, vocé se aprofundara nessa
vertente da teoria, tornando-se apto a, em diferentes situagoes, percorrer a
estrutura do texto na busca pelos sentidos nele existentes.

Nesta segunda etapa de nossa incursdo no universo semiotico, conhece-
remos Manuela, uma jornalista que, além de integrar a equipe de reda¢éo de
uma importante revista, atua como voluntaria em um projeto social ao lado
de outros profissionais, como professores, designers graficos, fotografos e
artistas plasticos, colaborando no atendimento de criangas e adolescentes de
uma comunidade da periferia de sua cidade. Por sua experiéncia e seu perfil
comunicativo, no projeto, ela desenvolve oficinas de escrita e realiza sessdes
de contagdo de histérias.

Durante suas apresentagdes, além de abrir espago para narrativas que
exploram elementos ludicos, Manuela procura inserir a abordagem de temas
éticos e morais, justamente para colaborar no processo de formagdo de
valores do publico atendido. Nesse sentido, uma alternativa encontrada por
ela é a discussdo dos conteudos contidos nas fabulas.

A inquietacdo de Manuela, porém, estd no desafio de ampliar a comum
comparagao entre o “texto” da fabula e a sua “moral’, aquela frase que costuma
sintetizar o ensinamento proposto no enunciado. O que ela deseja é buscar
recursos que possam tornar suas analises mais interessantes e completas,
mas em uma linguagem acessivel as criangas e aos adolescentes, de modo a
despertar um maior interesse neles.



O acompanhamento da trajetéria de Manuela desafiard vocé na busca por
solugdes para os problemas vivenciados por ela, conforme vao lhe mostrar
as se¢des desta unidade. Cada uma contemplara a por¢do de conhecimento
necessaria para a sua atuagdo: a Se¢do 2.1 trata do conceito semiético de texto,
evidenciando-o como uma unidade formada por dois planos complemen-
tares; na Segdo 2.2, serd explorada a metodologia basica da analise semidtica
de textos, conhecida como percurso gerativo de sentido; e, finalmente, com
a Se¢do 2.3, vocé conhecerd a abordagem das chamadas paixdes semidticas,
que evidenciam novos olhares para a andlise textual.

Como o texto se organiza? De onde emergem os sentidos identificados em
sua estrutura? De que modo empreender uma analise textual completa sob
a perspectiva da semidtica? Encontre respostas para essas e outras questoes
com o estudo da Unidade 2.



Se¢do 2.1

O texto sob uma perspectiva semiotica

Dialogo aberto

» o«

“Texto é um conjunto de palavras”, “texto é uma unidade de sentido’,
“texto é isso, e ndo aquilo”.. Ao longo de sua jornada como estudante, vocé
deve ter se deparado com vérios conceitos de texto.

E esse o ponto de partida do estudo a ser empreendido nesta seio, a qual
trard até vocé a abordagem do objeto “texto’, considerado por muitas teorias,
sob a perspectiva da Semidtica Greimasiana. A proposta é a de que haja um
aprofundamento das reflexdes iniciadas na unidade anterior, propiciando um
olhar especifico, voltado a andlise de textos, nesse primeiro momento, predo-
minantemente verbais. Para que vocé possa compreender e aplicar a base
conceitual delineada na se¢ao, uma situagdo-problema serd apresentada a vocé.

Na introdugdo da unidade, vocé conheceu Manuela, uma jornalista que
atua como voluntdria junto a outros profissionais, como professores, designers
graficos, fotdgrafos e artistas plasticos, em um projeto social voltado a formacéao
cidadd de criangas e adolescentes em sua cidade. Como uma de suas atividades,
ela realiza a contacdo de historias, por meio da abordagem de fébulas e outros
textos conhecidos, a fim de mobilizar a atengdo desses jovens para aspectos
humanos e sociais. E justamente nessa tarefa que Manuela enfrenta um desafio:
como aprimorar esse processo de andlise das historias que conta?

Manuela deseja, a principio, ampliar aquela simples comparagdo que as
pessoas costumam fazer ao analisar fdbulas, com base na leitura da narra-
tiva em si e de sua moral. Porém, ela sabe que, embora simples, esse proce-
dimento nio pode ser desconsiderado. Entdo, nessa primeira etapa, vocé
devera colocar-se no lugar da jornalista, planejando uma forma especifica
de abordagem de uma fébula, primeiramente, com énfase na estrutura desse
tipo de texto: a histdria vivida pelos personagens e a moral veiculada. A ideia
¢ que seja empreendida uma andlise mais detalhada da relagdo entre essas
duas partes do texto, de modo que o seu publico possa visualizar com maior
clareza os sentidos nele expressos.

Para isso, vocé devera propor algum tipo de esquema visual a ser apresen-
tado para os participantes do projeto - um quadro, um diagrama, um mapa
conceitual, etc. — evidenciando o que podemos encontrar em uma fabula,
tanto na narrativa quanto na moral que a acompanha.

Para realizar essa tarefa, vocé terd acesso, nesta $e¢do, ao conceito de
texto, mas sob uma perspectiva semiotica, concebendo-o como um objeto de
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comunicagio e, também, como um objeto de significa¢do. Além disso, refle-
tira sobre as especificidades das chamadas analise interna e analise externa do
texto, bem como sobre os seus constituintes, o plano de expressio e o plano de
contetido. Essas informagoes lhe ajudario na resolugdo do desafio proposto.

Certamente, vocé encontrard a expressdo de muito contetido por aqui!

Nao pode faltar

Conceito semiotico de texto

Na unidade anterior, ao conhecer as diferentes vertentes semidticas,
vocé foi levado a compreender a Semidtica greimasiana como uma “teoria
do texto’, que, ao lado de outras importantes correntes, toma o texto como
objeto basilar de andlise. E dai, inclusive, que surge a cldssica passagem que
sintetiza o foco dos estudos greimasianos: procura-se “explicar o que o texto
diz e como ele faz para dizer o que diz” (BARROS, 2007, p. 7). Portanto, é
essencial refletirmos sobre este conceito: texto.

Tradicionalmente, um texto é concebido como “conjunto das palavras
escritas”, “trecho ou fragmento de obra” ou “qualquer material escrito que se
destina a ser falado ou lido em voz alta” (HOUAISS, 2009, p. 1840). Talvez
vocé tenha ouvido alguma defini¢do parecida com essa na escola. De uma
forma um pouco mais aprofundada, no histérico de teorias como a chamada
Linguistica Textual, o texto apresenta uma conceituagdo bastante diversifi-

cada, conforme evidencia a Figura 2.1, a seguir:

Figura 2.1 | Conceitos de texto

— frase complexa

— expansdo tematicamente centrada de macroestruturas

— ato de fala complexo

— signo complexo

Texto
|

— produto acabado de uma agdo discursiva

— realizagdo da comunicagao verbal

— verbalizacdo de operagdes e processos cognitivos

— lugar de interagdo

Fonte: adaptado de Koch (2001).
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Nesse panorama geral, os termos “textuais” e “discursivos” confluem, o que
exige uma breve reflexdo sobre as distingdes entre “texto” e “discurso”. Vocé
deve se lembrar, inclusive, que a Semidtica greimasiana é também conhecida
por Semidtica discursiva. Mas, afinal, ha diferenca entre essas nomenclaturas?

Greimas e Courtés (2016), em seu Diciondrio de Semiética, afirmam que é
comum a nao distin¢ao entre texto e discurso, os quais sdo por vezes tomados
como sindnimos. Ja Barros (2016) ressalta a ideia de que tais conceitos sio,
sim, diferentes. Nessa abordagem, o texto seria, mais ou menos, a manifes-
tagdo concreta do discurso, sendo este a ultima etapa no processo de
construgado dos sentidos do texto.

Em sintese, o que vocé deve ter em mente é que, no ambito da Semidtica
greimasiana, o texto, esse grande signo, é tomado como uma estrutura devida-
mente organizada para a constru¢do dos sentidos, e essa estrutura ¢ vista sob uma
dupla visdo: como um objeto de significagdo e como um objeto de comunicagio.

Objeto de significacdo e objeto de comunicagiao

O que seria significar e o que seria comunicar? Tais ideias estdo na esséncia da
dualidade definidora do texto segundo a Semi6tica greimasiana, para a qual o texto
¢, a0 mesmo tempo, um objeto de significagdo e um objeto de comunicagio.

Basicamente, como refletem autores da area (FIORIN, 1995; BARROS,
2007), ao ser tomado como um objeto de significagdo, o texto é concebido
como uma unidade significante estruturalmente organizada por meio da
mobilizacdo de recursos (linguisticos) que, juntos, engendram os sentidos.
Como um objeto de comunicagao, também chamado de objeto histérico, por
sua vez, o texto constitui uma unidade de sentido situada em um espago e em
um tempo especificos (contexto), sendo atravessado por elementos externos,
como os valores ideoldgicos que circulam na sociedade.

Percebemos, entdo, uma espécie de duplo movimento: no primeiro, o
da significacdo, o texto seria uma unidade quase autonoma, a partir da qual
emanam os sentidos, identificaveis/ explicaveis por si s6; no segundo, o da
comunicagio, os sentidos do texto sdo também produto da interagdo por ele
propiciada, como resultado da acdo de sujeitos entre os quais circula.

Atente para o fato de que esse duplo modo de conceber o texto nio
permite a prevaléncia de uma ou outra visao, ja que, conforme Barros (2007),
¢ a partir dessa dualidade que o texto existe: ele significa por meio de sua
estrutura e por meio das influéncias que sofre do contexto em que é produ-
zido e veiculado. Assim, na amplitude da Semidtica, o texto pode ser anali-
sado interna e externamente.
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>oc Reflita
“Ler, para alguns autores, é extrair o significado do texto. Para outros é

atribuir um significado.” (LEFFA, 1996, p. 9)

De que modo a “extra¢do” ou a “atribui¢do” de significados se associam
a dupla visdo de texto (objeto de comunicagdo e objeto de significagdo)?

Analise interna e analise externa do texto

Figura 2.2 | Movimentos da analise do texto

aERY

- e mm Em oEr o o omy,
—— o

—— -0 N -

4
\

Andlise interna Andlise externa

Fonte: elaborada pelo autor.

Ao considerarmos essa
dupla nogao de texto, como
vocé pode verificar, pressu-
pomos dois movimentos
distintos, embora comple-
mentares do ponto de vista
analitico, conforme ilustra
a Figura 2.2:

No caso da analise
interna, em que o texto é
visto como um objeto de
significagdo, sdo exami-
nados os recursos mobili-
zados na organizacio
estrutural do texto e o

modo como eles se relacionam/combinam para a produgao do(s) sentido(s).
No caso da analise externa, por sua vez, considerando o texto como objeto
de comunicagio, é avaliado o contexto sdcio-histérico em que a produgio é
situada, além de como isso determina a significacdo, sem desconsiderar, no
entanto, os recursos da constitui¢do interna. Verifique, com o poema a seguir,
um breve exemplo de andlise interna e externa do texto:

Vicio na fala

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mio

Para pior pid

Para telha dizem teia

Para telhado dizem teiado

E vao fazendo telhados

(ANDRADE, Oswald. Poesias reunidas. In:

. Obras completas. 4.

ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1974, p. 89.)
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No que tange a uma andlise interna desse poema, como exemplo de um
texto verbal, pode-se fazer mencdo a abordagem dos recursos linguisticos
selecionados para a sua construgdo, de modo que o tema “aspectos da orali-

>«

dade” fosse concretizado: a oposigio entre as formas “milho”, “melhor”, “pior”
e “telha” e as formas “mio”, “mi&”, “pi6” e “teia’, evidenciando um fenémeno
fonoldgico caracteristico da oralidade; e o uso dos verbos conjugados na
terceira pessoa do plural (“dizerem”, “dizem” e “vd0”), marcando o fendémeno
sintatico da indeterminagdo do sujeito. Tais recursos exploram, em Vicio na
fala, o tema da variacdo linguistica, das diferentes manifestagdes da lingua,
detectadas na fala de diferentes sujeitos. Em se tratando da andlise externa,
o texto pode ser ancorado em reflexdes ligadas ao fato de que, independen-
temente de sua fala, um individuo mantém seu papel social, trabalhando e
cooperando para o funcionamento da sociedade, em contraste com as visdes

estereotipadas de que h4 falares melhores e piores (preconceito linguistico).

Assimile

A andlise interna se volta para o interior do texto, para o produto do
! processo de selegdo e combinagdo de recursos, a construgdo textual em

si. A andlise externa extrapola os limites da estrutura textual, relacio-

nando-o ao seu ambiente de produgdo e circulagdo.

Embora, como salientam Fiorin (1995) e Barros (2007), os seguidores de cada
um desses dois tipos de analise, ao longo do tempo, possam néo ter uma relagio
muito préxima, em decorréncia de sua divergéncia — uns vistos como objetivos
demais, 0 que poderia empobrecer o texto; outros vistos como demasiadamente
subjetivos, gerando certa amplitude na andlise —, tanto a andlise interna quanto a
externa tém sua aplicabilidade e sua relevincia na abordagem do texto. E isso que
leva a Semidtica, hoje, a conciliar ambas as propostas, explorando os elementos
intradiscursivos (a constitui¢ao estrutural do texto) e, também, os interdiscur-
sivos (a relagdo do texto com o contexto e, inclusive, com outras produgdes).

Vocé vera que essa dualidade ndo se esgota na conceituagdo ou na analise
do texto. Ele tem, também, uma organizagdo dupla, formado por dois planos
distintos: o do conteudo e o da expressao.

Plano de expressao e plano de conteudo

Um texto, na perspectiva da Semiética, é concebido como a combinagido
de um plano de expressdo e um plano de conteido. Observe, a seguir, a
representacdo esquematica dessa combinagdo, na Figura 2.3:
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Figura 2.3 | Planos de constitui¢do do texto

Plano de expressao: superficie textual
(porg¢do concreta)

AN

\ Plano de contetdo: interior textual
(porgdo abstrata)

Texto

Fonte: elaborada pelo autor.

O conteudo seria, basicamente, a por¢do abstrata do texto, incluindo os
temas abordados. A expressao, por sua vez, diz respeito a uma por¢do mais
concreta, incluindo as linguagens e os recursos mobilizados para representar
os temas. A relagdo entre ambos os planos dé origem ao que Hjelmslev (2013,

<« ~ R b2 .
p- 53) chama de “func¢do semiética’, um contato entre grandezas a partir do
qual se formam os sentidos. Vocé deve ter em mente que esses dois planos,
mesmo diferentes, sdo complementares:

“ [...] expressdo e conteldo sdo solidarios e um pressup&e neces-
sariamente o outro. Uma expressdo sé é expressdo porque
é a expressdo de um conteudo, e um conteudo s6 é conteldo
porque é conteludo de uma expressdo. Do mesmo modo, é
impossivel existir (a menos que sejam isolados artificialmente)
um contelido sem expressdo e uma expressdo sem conteldo
(HJELMSLEV, 2013, p. 54).

E importante considerar, também, que um mesmo conteddo pode ser
transmitido por diferentes expressdes, ja que diferentes linguagens podem
ser mobilizadas para a concretizacdo de um mesmo tema. Ou seja: em sintese,
podem existir textos diferentes contemplando um mesmo assunto.

C@ Exemplificando
I Observe a imagem contida na Figura 2.4 e o poema a seguir:

50 - U2/ Analise semidtica de textos



Figura 2.4 | O beijo diante do mar

Fonte: iStock .

O mundo é grande

O mundo é grande e cabe
nesta janela sobre o mar.

O mar é grande e cabe

na cama e no colchdo de amar.
O amor é grande e cabe

no breve espaco de beijar.

(ANDRADE, Carlos Drummond.In:___ .Amar se aprende amando: poesia
de convivio e de humor. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018, p. 19.)

Aimagem e o poema contemplam o tema do amor, manifestado por meio
de um beijo, com referéncia também a elementos que representam a
grandeza do mundo, como o mar. O tema identificado é manifestado de
modo distinto por cada um dos textos: naimagem, recorre-se alinguagem
visual, por meio de uma ilustragdo colorida; no poema, ao contrdrio, é
mobilizada a linguagem verbal, com a associagdo de elementos lexicais.
Portanto, chega-se a conclusdo de que o plano de expressdo de ambas
as produgdes diz respeito as por¢des materiais/concretas desses textos,
diferentes entre si; enquanto o plano de contetdo diz respeito as porgdes
abstratas/teméticas dos textos, semelhantes entre si.

A relagdo entre ambos os planos marca a esséncia constitutiva do texto na
visdo da Semidtica. Assim, a teoria considera, em suas andlises, tanto a expressdo
quanto o contedo, mas a partir de uma trajetdria especifica: ela parte do
contetido (mais profundo e abstrato) em dire¢io a expressdo (mais superficial e

Segdo 2.1/ O texto sob uma perspectiva semidtica - 51



concreta). E esse movimento que caracteriza a sua metodologia bésica de analise,
a ser explorada na préxima secdo, o percurso gerativo de sentido.

Pesquise mais
Vamos aprender mais sobre o conceito semidtico de “texto”?

Vocé terd acesso, no artigo indicado a seguir, a uma excelente sintese
da proposta tedrica aqui delineada, com um breve resgate histérico de
como a Semidtica chega ao conceito de texto que embasa seu aparato
metodoldgico. Faga uma leitura atenta do material e complemente sua
reflexdo com mais pesquisas a respeito do tema.

FIORIN, José Luiz. A nogdo de texto na semidtica. Organon, Porto
Alegre, v. 9, n. 23, 1995, p. 165-176. Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/
organon/article/view/29370/18060>. Acesso em: 26 set. 2018.

Sem medo de errar

Ao iniciarmos a Se¢io 2.1, vocé conheceu Manuela, uma jornalista que
atua voluntariamente em um projeto social, ao lado de outros profissionais,
como professores, designers graficos, fotografos e artistas plasticos, colabo-
rando para a formagdo de criangas e adolescentes. Além de um trabalho
voltado ao desenvolvimento da competéncia linguistica desses jovens,
ela realiza a contagido de historias, buscando, por meio dessa atividade,
promover a sua formagdo cidadd, contemplando valores éticos e morais.
Para isso, algumas das histérias selecionadas por elas sdo exemplos das
classicas fabulas. O grande desafio de Manuela era, contudo, realizar uma
analise diferenciada dessas narrativas durante a contacio, fugindo da tipica
ideia: “a histdria diz isso, e a moral diz isso”.

Com o estudo dessa primeira se¢do, o seu papel foi o de compreender o
conceito de texto, bem como o seu modo de constituicdo, a fim de auxiliar
Manuela no planejamento dessa analise. Vocé aprendeu que, no 4mbito
da Semidtica greimasiana, o texto é concebido sob uma dualidade, que
perpassa seu conceito, sua estrutura e sua andlise. Conceitualmente, ele
surge como um objeto de significagdo (uma estrutura organizada para
a producdo de sentidos) e um objeto de comunica¢do (uma producdo
influenciada por fatores externos, como o contexto). Em termos estrutu-
rais, ele é formado por dois planos: o de expressédo (a parte mais concreta);
e o de conteudo (a parte mais abstrata). Por fim, no que diz respeito aos
procedimentos analiticos, pode haver uma analise interna (que considera
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apenas os recursos do/no texto) ou uma externa (que avalia elementos
adjacentes).

A partir dessas informagdes, vocé deveria pensar em uma alternativa
para a abordagem da relagdo entre a narrativa da fabula e a sua moral. Para
isso, as nogoes de plano de expressdo e plano de conteudo podem ajudar,
ja que os participantes do projeto podem ser levados a perceber que uma
mesma ideia pode ser representada de modos distintos: o tema contem-
plado na histéria contada (na fabula) repete-se no texto em si e na moral,
ou seja, tem-se dois planos de expressio diferentes explorando um mesmo
conteddo. Manuela pode, inclusive, elaborar um esquema grafico, que a
auxilie durante sua explana¢do, como este esbog¢ado na Figura 2.5:

Figura 2.5 | Relagdes entre plano de conteudo e plano de expressdo em fabulas

Estrutura do
texto “fabula”

Plano de expressao 1
Plano de

contetdo geral

Fonte: elaborada pelo autor.

Manuela pode realizar essa andlise introdutéria com base em qualquer
fabula estruturada dessa forma (narrativa + moral), desde que os contetidos
sejam condizentes com o perfil do seu publico. Além disso, para tornar a
proposta mais significativa, ela pode incentivar os participantes a pensarem
em exemplos adicionais, de modo que seja verificada a mesma organizagéo.
Entretanto, vale ressaltar que os termos técnicos devem ser omitidos: por
exemplo, no lugar de “plano de expressdo”, pode-se usar “forma do texto”; e
no lugar de “plano de contetido”, pode-se dizer “assunto do texto”.

A analise, iniciada dessa maneira, ja se mostra diferenciada, ndo é?
Tenha em mente, no entanto, que esse é apenas o primeiro passo nessa traje-
toria de andlise. Dé continuidade ao estudo da préxima se¢io, pois vocé
conhecerd em detalhes o caminho analitico percorrido pela Semidtica na
estrutura do texto.

Faca valer a pena

1. “[...] os Estudos do Discurso e do Texto criaram diferentes objetos tedricos,

porque cada um deles se dedica a um aspecto dessa realidade ‘multiforme e hetero-
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clita’ que é a linguagem. Isso ndo é um defeito das teorias, mas é uma caracteristica do
discurso cientifico. [...] Cada objeto tedrico vé o texto de maneira diferente.”
(FIORIN, José Luiz. Entrevista a Artarxerxes Modesto. Letra Magna, ano 4, n. 7, jul./dez.
2007. Disponivel em: <http://www.letramagna.com/fiorin.htm>. Acesso em: 28 set. 2018.)

Se cada teoria “vé o texto de maneira diferente”, a Semidtica greimasiana também o
considera de modo especifico, a partir de uma dualidade, concebendo-o como um
objeto de comunica¢do e um objeto de:

a) interacio.

b) reflexdo.

c) significagdo.

d) semantizagio.

e) modalizagio.

2. “Para explicar ‘0 que o texto diz’ e ‘como o diz, a semi6tica trata de examinar os
procedimentos da organizagao textual e, a0 mesmo tempo, 0s mecanismos enuncia-
tivos de produgao e recepgio do texto”

(BARROS, Diana Luz Pessoa de. Teoria semi6tica do texto. Sio Paulo: Atica, 2007, p-7.)

Com base no tema, analise as asser¢des a seguir e a relagao estabelecida entre elas:

I) A Semidtica considera apenas a andlise externa do texto.
PORQUE

II) Ao se voltar para os aspectos internos, a significagdo do texto seria comprometida.

A respeito dessas asser¢des, assinale a alternativa correta:

a) Asasser¢oes I e II sdo proposigoes verdadeiras, e a II é uma justificativa da L.

b)  Asasser¢oes I e Il sio proposicoes verdadeiras, mas a I ndo é uma justificativa da L.
c) Aasserc¢do I é uma proposicdo verdadeira e a IT é uma proposicao falsa.

d) Aasser¢do I é uma proposicao falsa e a IT é uma proposicao verdadeira.

e) Asassercoes I e I sdo proposicoes falsas.
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Observe a Figura a seguir, considerando-a um texto:

Figura | Evolucdo do processo de deterioracdo de uma macd

Fonte: iStock .

A partir da observagdo do texto, analise as afirmativas a seguir:

I) Asimagens das magas constituem o plano de expressao do texto.

II) O contraste entre as ideias de vida e morte integra o plano de contetdo do texto.
III) No texto, plano de expressao e plano de contetido sdo semioticamente desconexos.

E correto o que se afirma em:
a) [, apenas.

b) II, apenas.

c) III, apenas.

d) TIell, apenas.

e) IIelIll apenas.



Se¢ao 2.2

Metodologia de analise semidtica de textos

Dialogo aberto

A produgio de sentidos faz parte da esséncia do processo comunicativo.
Sempre que produzimos textos, pretendemos gerar significa¢do, e, ao lermos
textos, buscamos a compreensao desses sentidos.

Esta se¢do parte, entdo, da leitura de textos, mas sob um viés semio-
tico, tomando como referéncia os preceitos greimasianos para a andlise de
produgdes, nesse primeiro momento, especialmente verbais. A ideia é que
vocé conheca e compreenda um processo de andlise textual, de modo que se
explique o que diz um texto e como se chegou a isso. Mais uma vez, entdo,
vocé serd levado a vivenciar uma nova situagdo-problema, a fim de que possa
visualizar a aplica¢do dos contetidos aqui tratados com mais clareza.

Aqui, vamos nos recordar de Manuela, aquela jornalista que, em um
projeto social, atua como contadora de histdrias, na busca pela formacéao
cidada das criangas e adolescentes participantes das atividades. Vocé a
ajudou, na secdo anterior, elaborando um esquema para a analise intro-
dutéria de uma fabula, com énfase na relagdo entre a narrativa e a moral
nela contida. Para isso, ficou evidente a ideia de que, no geral, essas duas
partes estruturais de uma fabula tratam de um mesmo contetdo, expresso
de modo distintos.

Agora, seu papel serd, no lugar de Manuela, organizar uma forma diferente
de contar a histdria de uma fabula, evidenciando o modo como o texto é inter-
namente organizado para construir os sentidos: que ideias o embasam, o que
buscam os personagens, as relacdes entre eles, etc. Em sintese, vocé devera
ajuda-la a mostrar ao seu publico como a compreensio de uma simples fabula
vai muito além da superficie do texto (seu plano de expressio).

Retomando a ideia da se¢do anterior, vocé poderd, para cumprir essa
parte de seu desafio, ilustrar a andlise por meio de quadros, esquemas, mapas
conceituais, enfim, pelos recursos que julgar mais adequados para mostrar
aos jovens atendidos uma forma diferenciada de interpretar as historias.

Para lhe ajudar nessa andlise “diferente”, vocé conhecera o chamado
percurso gerativo de sentido, em seus diferentes niveis - o fundamental, o
narrativo e o discursivo -, conhecendo elementos como a oposi¢iao seman-
tica, os sujeitos e objetos, além dos temas e figuras. O desafio proposto a
vocé serd facilmente solucionado com a mobilizagdo dessas informagdes.
Caminhe por esse percurso e descubra os sentidos dos textos!
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Nao pode faltar

Vocé ainda se lembra de como o texto é concebido sob a perspectiva
da Semiodtica greimasiana, certo? Basicamente, trata-se da jung¢do do plano
de conteudo e do plano de expressdo: o primeiro referente a por¢do mais
abstrata do texto, aquilo de que ele trata; o segundo referente a superficie
mais concreta do texto, 0o modo como os temas sao representados.

De acordo com Greimas e Courtés (2016), todo texto é tomado como um
objeto semidtico cuja leitura/analise deve considerar o seu modo de produgao,
ou seja, como os componentes mobilizados em sua constru¢do relacionam-se
entre si para a produgio dos sentidos. Portanto, para alcangar o que é dito pelo
texto e como ele o faz, o semioticista explora, em primeiro lugar, o seu plano de
contetdo, analisando as origens do sentido, para depois avangar em dire¢do ao
plano de expressdo, com a andlise da materialidade concreta do texto.

A exploracgdo desses dois planos se da por uma metodologia classica de
andlise, que, embora considerada estrutural demais por alguns, ainda hoje
¢ mobilizada para a leitura de textos, especialmente verbais: o percurso
gerativo de sentido. Esse percurso constitui uma trajetdria formada por trés
niveis, como vocé pode visualizar na Figura 2.6:

Figura 2.6 | Niveis de andlise do percurso gerativo de sentido

Nivel Nivel
fundamental discursivo
(+ simples e abstrato) (+ complexo e concreto)

Nivel
narrativo

Fonte: elaborada pelo autor.
Basicamente, esses trés niveis podem ser assim apresentados:

o Nivel fundamental: etapa considerada mais simples e abstrata, em
que a origem dos sentidos do texto é detectada pela identificacdo de
ideias opostas, cujos significados perpassam todo o texto e a partir
das quais toda a estrutura textual se desenvolve.

e Nivel narrativo: etapa intermedidria, em que as ideias opostas
identificadas no nivel anterior sdo revestidas por valores, negativos
ou positivos, determinando a relagdo entre os diferentes compo-
nentes do texto (como os sujeitos/personagens, por exemplo).

o Nivel discursivo: etapa mais complexa e concreta, em que o texto é
observado nio apenas pelo seu conteudo, mas por sua expressao, sua
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materialidade, com énfase nas estratégias discursivas, os recursos
linguisticos empregados na sua elaboragdo, e os elementos que
concretizam as ideias abstratas contempladas por ele.

Os niveis fundamental, narrativo e discursivo sdo, em certa medida,
independentes, mas sdo também complementares. Isso significa que vocé pode
proceder a uma analise dos niveis em separado, embora o percurso completo
evidencie a construgio do texto de forma global. Por isso, a seguir, vocé conhe-
cerd, por meio de uma proposta de analise, as especificidades de cada etapa.

Texto-base para a analise

Para que vocé conheca os procedimentos de andlise semidtica de um
texto, vamos considerar a fabula a seguir. Leia a narrativa e ja comece a
refletir: que sentidos sdo evocados e como eles sdo construidos?

“A galinha dos ovos de ouro

Havia um agricultor que era dono da galinha mais extraordinaria
que se possa imaginar: todos os dias, a ave punha um ovo de
ouro.

O agricultor levava os ovos ao mercado e comegou a enriquecer,
mas ndo tardou que se tornasse impaciente com a galinha, pois
esta sé punha um ovo por dia. Sentia que ndo estava a enriquecer
com rapidez suficiente.

Entdo, um dia, depois de ter acabado de contar o dinheiro, teve a
ideia de que poderia obter os ovos de ouro todos de uma vez se
matasse a galinha e |hos tirasse de dentro.

Mas, quando levou esta ideia a pratica, descobriu que, por
dentro, a galinha era igual a qualquer outra, e que agora ja ndo
poria mais ovos. (ESOPO, 2012, p. 193)

Nivel fundamental

Com a andlise do nivel fundamental do percurso gerativo de sentido,
vocé tem a exploragdo da etapa mais simples, mais profunda e mais abstrata.
E nessa fase que se identifica a origem dos sentidos do texto.
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Um primeiro item a ser observado é a organizagdo semantica desse nivel,
com base na identificacdo de categorias que mantém entre si uma relacdo
de contraste: a oposi¢do semantica fundamental. E a partir dessa oposi¢ao,
génese dos sentidos do texto, que se desenrolam as demais reflexdes relativas
ao processo de construgdo do objeto de anilise (o texto).

Na fabula “A galinha dos ovos de ouro”, vocé viu a histéria de um agricultor
ambicioso que, na ansia por um enriquecimento mais consistente, acaba
por destruir a fonte de sua fortuna. Assim, o nivel fundamental desse texto
evidencia uma oposi¢ao bastante nitida: riqueza versus pobreza. Esses termos
opostos pertencem a um mesmo eixo significativo — condi¢des sociais decor-
rentes da relagdo dos individuos com bens -, e deles emerge a significagéo.

Estruturalmente, a Semidtica greimasiana propde a distribui¢do dos
elementos componentes dessa oposi¢do em um esquema classico: o quadrado
semidtico. Nessa representacio, que vocé pode visualizar na Figura 2.7, a
seguir, a relac;éo entre esses elementos torna-se mais nitida:

Figura 2.7 | Oposigdo semantica no quadrado semidtico

riqueza i > pobreza

ndo-pobreza Y _ _ _ _ ________ » " nhdo-riqueza

Fonte: elaborada pelo autor.

Assimile

O quadrado semiotico constitui um esquema de organizagdo da analise
! dos sentidos identificados no nivel fundamental do texto, de modo que

se visualize com maior clareza as oposi¢cdes que se estabelecem. Ele

ndo é explicitamente exigido para a analise, ficando a sua elaboragdo a

critério do semioticista.

A partir da representagdo, os termos “riqueza’ e “pobreza’, formadores
da oposi(;éo, sao tomados como contrarios. No texto, esses termos sao
recobertos por valores qualitativos, pautados nas ideias de euforia e disforia:
o valor ¢ euférico quando é positivo; ou disférico quando é negativo. No
caso da fébula, a “riqueza” apresenta um valor positivo, eufdrico, ja que o
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agricultor a busca incessantemente, ao passo que a “pobreza’, repelida por
ele, apresenta um valor disférico, negativo.

Perceba que esses valores, positivos ou negativos, decorrem das possibili-
dades de negacéo e de afirmagio das categorias que formam a oposi¢do. No
quadrado da Figura 2.7, por exemplo, vocé visualiza estes dois movimentos:
afirma¢do da pobreza > negacdo da pobreza > afirmagdo da riqueza; e
afirmacdo da riqueza > negagao da riqueza > afirmacédo da pobreza.

Na fabula, tem-se inicialmente o primeiro movimento (da afirmagéo da
pobreza, passando por sua negacdo, até a afirmacédo da riqueza), pois suben-
tende-se que o agricultor ndo era rico antes, mas “comec¢ou a enriquecer”
com a venda dos ovos. Depois, com o desenrolar da histdria, o percurso é o
inverso, com o segundo movimento (da afirmacéo da riqueza, passando por
sua negacdo, até a afirmagido da pobreza), pois, mesmo tendo comecado a
enriquecer, o agricultor avalia negativamente essa riqueza, julgando-a insufi-
ciente, e destréi a fonte dos ovos, matando a galinha e retornando ao seu
estagio inicial.

Ganha evidéncia no texto, obviamente, a perspectiva do agricultor. Num
outro percurso de leitura, vocé poderia, talvez, identificar oposi¢gdes com
base na trajetdria da galinha, a partir da oposi¢do “vida x morte”. Isso mostra
que leituras semioéticas diferentes sdo possiveis.

Nivel narrativo

Saindo do nivel fundamental, vocé chega a uma segunda etapa de andlise,
o nivel narrativo, uma fase intermediaria do percurso, na qual as categorias
formadoras da oposi¢do semantica sdo tomadas como objetos de valor por
sujeitos, o que da origem a narratividade do texto.

O seu primeiro passo nesse momento da anilise é a identificagdo dos
chamados actantes (participantes da narrativa): o sujeito e o objeto de valor.
O sujeito diz respeito aquele que busca um dado objeto, que tem certo valor
para ele. Ao alcangar o seu objeto de valor, dizemos que o sujeito atingiu uma
relacao de conjunc¢io (S N Ov), uma situagio euférica (positiva). Quando
ndo alcanga o seu objeto de valor, dizemos que o sujeito estd em uma relagao
de disjung¢do (S U Ov), uma situagio disforica (negativa).

No caso da fabula que estamos analisando, por exemplo, ha o sujeito
<« . » . «_ - 3
agricultor”, que tem como objeto de valor a “riqueza” (os ovos de ouro).
Antes do enriquecimento, decorrente da venda dos ovos, esse sujeito
encontrava-se em uma situagdo de disjun¢do com seu objeto de valor por
ainda nédo té-lo. Ao enriquecer, passa a um estado de conjungéo. Depois,

60 - U2/ Anélise semidtica de textos



novamente atinge um estado de disjungdo, ao matar a galinha e ficar sem
0s ovos (sem a riqueza).

A partir da observagdo das relagdes entre sujeitos e objetos, vocé pode
perceber, no texto, dois tipos de enunciados semiéticos: enunciados de
estado (quando afirmamos que o sujeito estd em conjunc¢do ou disjunc¢do
com seu objeto de valor); e enunciados de fazer (quando é apresentada uma
transformacdo de estado do sujeito). Em sintese, trata-se de como o sujeito
esta e daquilo que o sujeito faz.

Instaura-se, nesse ponto daandlise, achamada narratividade, considerada
por Fiorin (2008, p. 27) um “componente de todos os textos”. Basicamente,
a narratividade diz respeito a transformacdo do estado do sujeito, que pode
migrar de um estado euférico (de conjungdo com o objeto de valor) a um
estado disférico (de disjungdo) ou vice-versa: estado inicial > transformacéo
> estado final. No percurso do sujeito “agricultor” em relagdo a sua busca pela
riqueza, a narratividade se mostra em dois momentos: primeiro, ele alcanca
a riqueza (da disjun¢do para a conjungio); depois, ele perde a riqueza (da
conjungdo para a disjungdo).

S(agricultor) Y C)V(riqueza) S(agricultor) M Ov(riqueza)
% N%
S(agricultor) M Ov(riqueza) S(agricultor) Y OV(riqueza)

Vocé deve saber, também, que o sujeito pode desempenhar diferentes
“papéis actanciais” em um texto, ou seja, diferentes fungdes, diferentes formas
de agir (FIORIN, 2007). Assim, o sujeito pode ser: de estado (que mantém
uma relagdo de conjungdo ou disjun¢do com um objeto de valor); do fazer
ou operador (que realiza uma a¢do para alcangar um objeto de valor ou para
levar outro sujeito a essa condi¢do); destinador ou manipulador (que leva
outro sujeito a agir); destinatario ou manipulado (que executa uma agao
sob influéncia de outro sujeito); ou julgador (que avalia as a¢des dos sujeitos,
premiando-os ou punindo-os).

A agdo que o sujeito realiza para o alcance de um objeto de valor é a
chamada performance, para a qual o sujeito precisa ter a competéncia. Essa
competéncia decorre de algumas modalidades: poder, saber, dever e querer.
Assim, o sujeito precisa poder e saber realizar uma agio para alcancar seu
objeto; além disso, também ¢é necessario que ele queira e, por vezes, que ele
deva realizar essa agdo.

E importante que vocé compreenda que a performance que colocard o
sujeito em conjungao com seu objeto de valor pode ser empreendida por outro
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sujeito, em decorréncia de um processo de manipulag¢io. Semioticamente,
conforme Barros (2007) e Fiorin (2008), sdo quatro os tipos de manipulagéo:
tentacdo (com a oferta de recompensas ao sujeito); sedu¢do (com elogios ao
sujeito); intimida¢do (com ameagas ao sujeito); ou provocagdo (com depre-
ciagdes langadas ao sujeito).

Na fabula sob analise, o sujeito “agricultor” pode ser tomado como um
sujeito do fazer, ao “cuidar” da galinha e ao vender a produgdo de ovos para
o0 seu enriquecimento. Ao mesmo tempo, ele também atua como um sujeito
destinador, que manipula o sujeito “galinha’, talvez com a oferta de benefi-
cios, como o alimento, para que ela ponha os ovos diariamente. Ela, por sua
vez, nesse caso, torna-se o sujeito destinatario (manipulado) e do fazer, cuja
performance (botar ovos) levara o sujeito “agricultor” ao alcance do seu
objeto de valor (a riqueza).

Vale ressaltar que, enquanto sujeito do fazer, o agricultor é também
manipulado, mas em um processo que parte dele em dire¢ido a ele mesmo:
¢ a sua ambigdo que o manipula, por meio da tentagio, sob a oferta de cada
vez mais lucro com a produgio incessante de ovos de ouro. E essa mesma
ambicdo que, ao final da narrativa, o sanciona negativamente, pois o sujeito
“agricultor” é castigado apos realizar a performance de matar a galinha para
tentar conseguir mais ovos de ouro, ficando sem nada, retornando a um

estado disférico de disjun¢do com seu objeto de valor.

Nivel discursivo

O nivel discursivo, a ultima etapa do percurso gerativo de sentido, é aquele
em que o semioticista estard voltado mais para o plano de expressao do texto,
diferentemente das etapas anteriores, em que o plano de conteudo fora privi-
legiado. Assim, é 0 momento de vocé observar como os componentes dos
niveis fundamental e narrativo sdo mobilizados pelo enunciador do discurso,
o que d4 forma aquilo que chamamos de texto, em sua materialidade.

Basicamente, sdo dois os principais focos dos movimentos de anilise
nessa etapa: a projecdo da enunciagdo no discurso, a partir da exploracio
das categorias de pessoa, espago e tempo; e a concretizagdo, no plano de
expressdo, dos elementos do plano de conteudo, com a identificacdo das
relagdes entre os chamados temas e figuras.

Em se tratando das categorias de pessoa, espago e tempo, observa-se o
texto como um produto da enunciagéo, ou seja, da “linguagem em funciona-
mento” (BENVENISTE, 1989), identificando-se os participantes do discurso,
o0 espaco e o momento da interagdo. Nesse sentido, pode-se ter textos em
primeira pessoa, com a instaura¢do de um eu-aqui-agora, o que gera um efeito
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de subjetividade, de aproximagdo - a chamada debreagem enunciativa; ou
textos em terceira pessoa, com um ele-alhures-entdo, de que decorrem efeitos
de objetividade e distanciamento — a chamada debreagem enunciva.

A fabula que vocé conheceu, A galinha dos ovos de ouro, mobiliza uma
debreagem enunciva, ja que o texto é todo construido em terceira pessoa,
levando a um efeito de objetividade e distanciamento, em decorréncia
do fato de que o enunciador nédo se projeta no discurso como um “eu”. O
plano de expressdo do texto materializa isso, por meio de recursos linguis-
ticos: fazem-se referéncias a terceiras pessoas (“agricultor”/ele e “galinha”/
ela) por meio de pronomes e verbos em terceira pessoa; nao ha espagos
bem delimitados (apenas mengdes esparsas, como o “mercado’, um “nédo
aqui”) tampouco ha tempos especificos, o que se percebe pelo emprego dos
verbos, especialmente no pretérito (um “ndo agora”). Isso garante a for¢a do
enunciado da fdbula, em um discurso que nio se prende a datas e pode ser
replicado constantemente.

Qooc Reflita
Alguns textos recorrem ao emprego da 32 pessoa “paraacriagdo dailusdo
: de objetividade”, ou seja, “finge-se um distanciamento da enunciagdo”
(BARROS, 2007, p. 56).

E mesmo possivel que o enunciador, aquele que constréi o discurso, se
afaste dos textos que produz?

Quanto aos temas e as figuras, analisam-se os procedimentos da temati-
zagio e da figurativizagao, considerados por Fiorin (2008, p. 90) “dois niveis
de concretizagdo do sentido”, que colaboram na manutenc¢do da coeréncia
do texto. Para vocé compreendé-los, é bastante simples: imagine um texto
que tenha como tema, no plano de contetdo, a “violéncia” No plano de
expressdo, esse tema, de base abstrata, pode ser representado por meio da
instauracdo de figuras, elementos mais concretos, como “socos” e “pontapés”
entre criancas numa briga na escola ou, ainda, como “tiros” entre policiais e
bandidos num tiroteio. Lembre-se de que, como ja estudamos, um mesmo
plano de contetido pode se manifestar por meio de planos de expressio
distintos, dependendo das inteng¢des do enunciador.

Tomando como referéncia o texto analisado até aqui, o Quadro 2.1 traz
algumas das possiveis relagdes entre temas e figuras:
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Quadro 2.1 | RelagBes entre temas e figuras na fabula

Riqueza “ovos de ouro”

“galinha mais extraordinaria que se possa imaginar”
“levava os ovos ao mercado”

“contar o dinheiro”

Pobreza “s6 punha um ovo por dia”
“a galinha era igual a qualquer outra”
“agora ja ndo poria mais ovos”

Ambigao “ideia de que poderia obter os ovos de ouro todos de uma vez”
Exploragao “impaciente com a galinha”
(relagdes de trabalho) “se matasse a galinha e lhos tirasse de dentro”

Fonte: elaborada pelo autor.

Pode-se, ainda, estabelecer uma relagdo mais ampla entre a narrativa da
fabula em si, considerada um texto figurativo, e a frase que popularmente é
citada como a sua moral (no caso da fdbula de Esopo, no exemplo anterior,
seria “Quem tudo quer tudo perde”), considerada um texto tematico.

C@ Exemplificando
I Para que vocé visualize de modo bem claro a relagdo entre textos

tematicos e figurativos, observe estes dois enunciados:

I)  “Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura.”
Il)  “Com persisténcia, é possivel alcangar os objetivos.”

O enunciado |, um provérbio (frase popularmente utilizada para ensina-
mentos), constitui um texto repleto de figuras, ou seja, ele é revestido
concretamente de elementos que remetem ao mundo real, criando um
efeito de realidade. O enunciado Il, por sua vez, constitui um texto de
carater mais abstrato, portanto tematico, repleto de elementos linguis-
ticos que organizam os sentidos.

Ambos os enunciados, embora em planos de expressao distintos, contém
um mesmo conteudo. A diferenga esta no modo como esse contetdo é
representado: com ou sem figuras.

Todos esses efeitos e relagdes tém relevancia na medida em que estabe-
lecem o jogo enunciativo entre o enunciador, responsavel pela producdo do
texto, e o enunciatario, a quem o discurso se dirige. Ao tornar o texto mais
genérico em termos de pessoalidade, espacialidade e temporalidade, e ao
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permitir associagdes/analogias entre temas complexos e aspectos da reali-
dade, cria-se um efeito de verdade, indispensavel para a aceita¢iao do texto.

Pesquise mais

Como a metodologia de andlise semidtica do percurso gerativo de
sentido pode ser aplicada na leitura de textos ndo verbais? Na Unidade
3, trataremos da abordagem de outras linguagens pela Semidtica, mas,
para vocé iniciar esse processo de conhecimento, leia o artigo a seguir,
no qual vocé encontrard um exemplo de analise que evidencia a possi-
bilidade de aplicagdo prdtica da teoria na interpretagdo dos sentidos
expressos por uma imagem.

LARA, Glducia Muniz Proenga. Lendo textos verbais e ndo verbais:
uma abordagem semidtica. CASA, Araraquara, v. 5, n. 2, p. 1-13, dez.
2007. Disponivel em: <https://periodicos.fclar.unesp.br/casa/article/
view/542>. Acesso em: 09 out. 2018.

Antes de finalizarmos, é importante saber que, embora o percurso
gerativo de sentido possibilite uma analise mais evidente de textos narrativos,
em que contamos com “personagens’, os quais podem ser assumidos como
os sujeitos do nivel narrativo, é perfeitamente possivel que facamos analises
semioticas de textos de outra natureza, como 0s dissertativo—argumenta-
tivos, por exemplo. Nesses casos, porém, pode ser feita uma explora¢io com
maior énfase na identificagdo das oposi¢oes semanticas (nivel fundamental)
e nas estratégias discursivas, como os temas e as figuras (nivel discursivo).
Isso esta em consondncia com o que dissemos anteriormente: os trés niveis
desse percurso metodoldgico, embora complementares, permitem anélises
independentes. O semioticista ndo precisa analisar todos os elementos de
todos os niveis, bastando que compreenda o modo como o texto esta organi-
zado internamente para a transmissdo dos sentidos.

Sem medo de errar

Naintrodugdo da Se¢do 2.2, vocé foi orientado a, mais umavez, colocar-se
no lugar de Manuela, a jornalista que, como parte integrante de sua colabo-
racdo em um projeto social, conta histérias para criancas e adolescentes,
explorando diferentes narrativas para a formagdo ética e moral desses
individuos. Na primeira etapa, vocé teve de ajudé-la a explorar melhor a
relacdo entre o texto de uma fdbula em si e a moral que a acompanha. Desta
vez, o desafio estava no planejamento de uma analise mais aprofundada da
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histéria, de modo que todos aqueles que assistissem a contagio feita por
Manuela pudessem compreender como um texto se organiza para trans-
mitir os sentidos.

Ao longo do estudo desta segunda secdo, vocé conheceu o percurso
gerativo de sentido e, por meio dele, visualizou a trajetéria que pode ser
percorrida por um semioticista - ou mesmo um leitor comum - na identifi-
cac¢io dos sentidos de um texto.

Com o nivel fundamental, vocé pdde perceber que a origem da signi-
ficagdo textual estd ligada a existéncia de uma oposi¢do seméntica, uma
relagdo entre termos contrastantes que sdo evocados no conteudo da
histdria. Essa oposi¢do evidencia as ideias que sdo afirmadas e/ou negadas
no texto e, a0 mesmo tempo, jé no nivel narrativo, constituem valores que
sdo buscados e/ou repelidos por sujeitos, os quais podem manter relagdo
com outros sujeitos para o alcance daquilo que desejam. Por fim, tudo isso
se desdobra, no nivel discursivo, em elementos mais concretos, que materia-
lizam, no plano de expressio, os elementos do plano de conteudo do texto,
revestindo-o de um tom de verdade.

Sdo essas, portanto, as nog¢des principais que podem ser exploradas
para o planejamento da analise da fabula a ser contada por Manuela ao seu
publico: oposi¢do semantica; sujeitos e objetos; e temase ﬁguras. Porém, em
se tratando de um contexto distante do universo tedrico-académico, essa
analise ndo deve fazer uso de termos técnicos, de modo que a linguagem seja
acessivel a quem lhe assistir, cuamprindo apenas o objetivo de levar os jovens
participantes do projeto a “enxergarem”, nas histérias ouvidas, algo além
do superficial, o que pode fazé-los refletir e, consequentemente, aprender.

Na Figura 2.8, a seguir, vocé encontra uma proposta de abordagem
desses elementos, em uma linguagem mais cotidiana, que pode orientar
Manuela em seu desafio:

Figura 2.8 | Proposta de abordagem semiotica de uma fabula

~
Andlise da “fabula” . a L .
1) Oposi¢des semanticas = ideias gerais que se
opdem no texto.
g B4 | o .
2) Sujeitos e objetos = personagens, o que
2 representam e o que buscam.
3) Temas e figuras = como o “autor” criou a
3 histéria; o que cada elemento representa.
/

Fonte: elaborada pelo autor.
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Como vocé pode perceber no esquema, ha uma possibilidade de referéncia
aos termos do percurso, sem que sejam utilizadas nomenclaturas complexas,
deixando a anélise mais leve e compreensivel. Além disso, para essa analise,
Manuela pode, obviamente, utilizar a mesma fabula que ela selecionou na
primeira etapa, quando explorou a estrutura desse tipo de texto, com as
relages entre a narrativa e a moral. Assim, ela dara continuidade as discus-
soes decorrentes da histdria contada, levando seu publico a refletir, de modo
mais aprofundado, sobre os temas evocados. E esses temas, dependendo da
fabula escolhida, podem ser variados: a ambic¢do, como no caso de “A galinha
e os ovos de ouro”; o trabalho e a procrastinagdo, como em “A cigarra e a
formiga”; a falsidade, como em “O galo e a raposa’; e tantos outros.

O que achou dessa proposta? Continue avangando, pois, na proxima
secdo, vocé verd que, mesmo de um texto tio pequeno como o que anali-
samos, ainda mais informag¢des podem ser extraidas, capazes, inclusive, de
suscitar emogoes.

Faga valer a pena

1. “No nivel das estruturas é preciso determinar a oposi¢ao ou as oposi-

coes a partir das quais se constrdi o do texto”
(BARROS, Diana Luz Pessoa de. Teoria semiética do texto. 4.ed. So Paulo: Atica, 2007.)

Considerando os conhecimentos relativos ao percurso gerativo de sentido, assinale a
alternativa que preenche corretamente as lacunas do enunciado apresentado:

a) linguisticas; significantes; objeto.

b) textuais; semioticas; signo.

¢) fundamentais; semanticas; sentido.

d) narrativas; subjetivas; valor.

e) discursivas; enunciativas; tema.

2. “Os temas — contetidos semanticos tratados de forma abstrata — e as figuras - o
investimento seméntico-sensorial dos temas - constituem a semantica discursiva e
asseguram a coeréncia semantica, tematica e figurativa do discurso.”

(BARROS, Diana Luz Pessoa de. Publicidade e figurativizacdo. Alfa, Sdo Paulo, v. 48,
n. 2,2004, p. 12.)

A partir do conhecimento sobre temas e figuras, analise os enunciados a seguir e
classifique-os em figurativos (F) ou teméticos (T):
() Oarrependimento é vao.
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() Nao adianta chorar pelo leite derramado.
() Uma andorinha s6 nio faz verao.
() A unido faz a forga.

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta:

a) T-T-F-F
b) T-F-FE-T
¢) T-F-T-F
d F-F-T-T
e) F-T-FE-T

3. Considere os seguintes enunciados:

I. O promotor queria a condenagio do réu, mas este foi absolvido.
II. O rapaz desejava a aprovagio no vestibular e passou em 1° lugar.
III. A mae pediu ao filho que organizasse o quarto, e ele a atendeu.

A partir da andlise dos enunciados, sob a perspectiva da relagao entre sujeitos e
objetos de valor, conforme nivel narrativo do percurso gerativo de sentido, julgue as
afirmativas a seguir verdadeiras (V) ou falsas (F):

() EmI, osujeito “promotor” passa de uma situago euférica para uma situagao disforica.
() EmII, o sujeito “rapaz” passa de uma situagdo disforica para uma situagio euforica.
() EmIIIL o sujeito “mée” passa de uma situagdo euférica para uma situagio disforica.

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta:

a) V-V-F
b) V-F-V
¢) V-F-F
d F-V-F
e) F-F-V

68 - U2/ Andlise semidtica de textos



Paixoes semioticas

Dialogo aberto

Um texto é uma fonte imensa de sentidos e, também, de emogdes. Um
texto é capaz de provocar-nos sensagdes e permite desvendar sentimentos
que se instauram entre seus componentes.

Com esta se¢do, continuaremos a explorar, dentro do aporte tedrico da
Semidtica greimasiana, as especificidades da andlise de textos via percurso
gerativo de sentido. Essa abordagem serd ampliada, especialmente no que
tange a investiga¢do do nivel narrativo, no qual podem ser identificados os
chamados “estados de alma” dos sujeitos, que integram alguns desdobra-
mentos da teoria.

Assim, para garantir uma aprendizagem significativa, vocé visualizard
esses conceitos a partir de uma nova situagdo-problema, em continuidade
aquelas que ja solucionou nas se¢des anteriores. Mais uma vez, a experiéncia
da jornalista Manuela como contadora de histérias em um projeto social sera
a base de nossas reflexdes. Como vimos nas se¢des anteriores, ela estd na
busca por uma forma de apresentar historias, tais como as fabulas, de modo
diferenciado as criancas e aos adolescentes atendidos em seu voluntariado.
Até aqui, vocé a ajudou a explorar a relacdo contida entre a narrativa de uma
fabula e a sua moral, bem como o modo de organizagio interna de um texto
como esse para a transmissdo dos sentidos.

Dessa vez, seu papel serd, ainda no lugar de Manuela, fechar a anilise
diferenciada que vem sendo construida a partir de uma fdbula, de modo
que, na discussdo com seu publico, também sejam exploradas as emogdes
expressas nessas histdrias. Afinal, considerando que o objetivo primeiro da
jornalista, no papel de voluntaria na institui¢ao, é a formagdo dos valores
cidaddos desses jovens, considerar aquilo que os individuos podem sentir,
a partir dos sentimentos suscitados pela narrativa analisada, é importante
nesse contexto.

Para cumprir essa etapa, vocé deverd reunir os elementos necessarios
para a finalizagdo da analise, organizando esquemas, ilustracdes, etc. O
importante é que os jovens que assistirem a contagdo de histdrias e a analise
feita por Manuela cheguem a conclusdo de que o plano de expressdo de um
texto é apenas a visualiza¢do de algo muito mais complexo e profundo, o seu
plano de conteudo, que pode nos ensinar muito mais sobre ele.

Como auxilio para a execugdo da ultima etapa de seu desafio, vocé
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conhecerd o conceito de paixdo, mas sob uma perspectiva semidtica. Para
compreendé-lo, outros serdo mobilizados, como os arranjos modais, as
paixdes simples e complexas, além da ideia de tensividade, que emerge
desse contexto. Dessa forma, com essas informagdes, vocé terd muita facili-
dade em atingir os objetivos desta se¢do. Avance em seu estudo e apaixone-se
por esse conteudo!

N3o pode faltar

Paixao

Quando ouve o termo “paixdo’, vocé pensa em qué? Geralmente,
associamos essa ideia ao amor, as relacdes entre as pessoas, quando uma gosta
da outra, enfim, tem-se em mente um sentimento. No entanto, além dessa
acepedo cotidiana, a paixdo constitui um elemento que, ao longo da histéria,
apareceu como objeto de interesse em estudos filosdficos, o que remonta,
entdo, a sua abordagem por filésofos como Aristdteles (384 a.C. - 322 a.C.),
ainda na Antiguidade, e René Descartes (1596-1650), ja na era moderna.

Com Aristodteles, por exemplo, em um dos livros de sua famosa obra Arte
Retérica, as paixdes sdo estudadas junto ao pathos do auditdrio, ou seja, a
emocdo extraida do publico a partir de discursos persuasivos. Ja Descartes,
na obra Paixdes da Alma, aborda o dualismo entre corpo e mente, com
espago para reflexdes sobre a alma, tomando as paixdes como percepgdes,
sentimentos e emogoes.

Por muito tempo, a paixdo foi tomada como uma morbus animi, uma
“doen¢a da alma”, uma patologia. Porém, aos poucos, ela gradativamente
deixou de ser associada a “loucura’, para ser ancorada na “razao’, concebida
como algo capaz de levar o individuo a agdo. Mas, vocé deve estar se pergun-

tando: e a Semidtica nisso tudo?

Como vocé pdde estudar na se¢do anterior, quando foi explorado o
percurso gerativo de sentido, ficou evidente que a base das reflexdes semio-
ticas estaria exclusivamente no “fazer” dos sujeitos, ou seja, a performance,
a a¢do, que os coloca em conjungio ou disjun¢do com um objeto de valor.

Isso decorria do fato de que, para a Semidtica, considerar o “ser” dos
sujeitos, suas emogdes, poderia tornar as analises subjetivas demais. Aos
poucos, porém, a teoria abriu-se para novas perspectivas, contemplando as
chamadas paixdes.
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Paixao semiotica

Com o desenvolvimento da Semidtica greimasiana, chegou-se a percepg¢do
de que haveria estados de alma decorrentes de estados de coisas (GREIMAS;
FONTANILLE, 2003). Em outras palavras, o sujeito, na busca por seus objetos
de valor, as “coisas’, com as quais pode estar em um estado eufdrico, de
conjuncio (de posse), ou em um estado disférico, de disjungio (de ndo posse),
poderia vivenciar experiéncias emocionais geradas por essas situagdes.

E ai que entra, entdo, o conceito de paixdo semidtica, um “estado de alma”
dos sujeitos (BARROS, 2007; FIORIN, 2007) que pode ser modificado no
decorrer de um percurso narrativo.

Assimile

A paixao, semioticamente, diz respeito ao estado de alma do sujeito em
! decorréncia de sua busca por seu objeto de valor. Em outras palavras,

trata-se daquilo que o sujeito pode “sentir” nesse percurso.

E importante que vocé tenha em mente, conforme aponta Fiorin (2007,
p- 10), que “as paixdes estdo sempre presentes nos textos’, uma vez que as
emogOes humanas perpassam os discursos e orientam a produgdo dos
sentidos. Elas, porém, podem se apresentar de variadas formas, a depender
dos arranjos modais instaurados no texto.

Arranjos modais

Para a Semidtica Greimasiana, as relagdes dos sujeitos com os objetos de
valor, no nivel narrativo do percurso gerativo de sentido, podem ser modifi-
cadas pela modalizagdo, uma espécie de fator determinante. Sdo quatro as
determinag¢des modais:

¢ Querer;
o Poder;
o Dever;
o Saber.

O sujeito muitas vezes quer o objeto de valor; é capacitado para alcan-
¢a-lo, portanto pode; é impelido a realizar a performance, portanto deve; e
tem o conhecimento necessdrio para a agdo, portanto sabe. Cada uma dessas
modalidades pode, porém, ser recoberta por um carater negativo, levando o
sujeito a nao querer, nao poder, nao dever e/ou nio saber realizar uma acao.
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Ou seja: o percurso do sujeito é determinado por essas condi¢des. Porém,
estamos falando do “sujeito do fazer”, que age.

No caso das paixdes semidticas, concebidas como “estados de alma’,
nosso foco é o “sujeito do ser”, que ¢, que sente. Assim, as paixdes constituem
resultados da associagdo das modalidades com a ideia de “ser”:

e Querer ser;
o  Poder ser;
¢  Dever ser;

o  Saber ser.

C@ Exemplificando
I Imagine uma crianga que, cotidianamente, faz uma série de perguntas

a0s seus pais por ser extremamente curiosa. Certo dia, ela faz a seguinte
pergunta: “como nascem os bebés?”

Do ponto de vista semidtico, como sujeito do fazer, essa crianga quer
entrar em conjungdo com seu objeto de valor: o conhecimento sobre um
fato especifico. Para alcangar esse objeto, ela realiza uma performance:
perguntar aos pais.

Como sujeito do ser, essa crianga apresenta uma “curiosidade”, a qual
pode ser definida como um estado de alma desse sujeito, uma paixao,
representada pela modalidade do “querer ser” — o sujeito “quer ser” o
detentor de dado conhecimento.

As modalidades do ser — querer Figura 2.9 | Arranjos modais do “ser”
ser / saber ser / dever ser / poder ser

- podem igualmente ser revestidas E e FRBERSEE
& 6 Querer ser Poder ser

por negagdes a depender das paixbes NEo querer ser Nao poder ser

a que se referem, dando origem a Querer n3o ser Poder ndo ser

N3o querer ndo ser N3o poder ndo ser

diferentes arranjos modais, conforme
expressa a Figura 2.9:

O arranjo modal do “querer

) o ) DEVER SER SABER SER
ser’, além da curiosidade citada no
Dever ser Saber ser
exemplo, pode representar outras N3o dever ser Nao saber ser
PR <« PP Dever ndo ser Saber ndo ser
paixoes, como a ambl§ao > por N&do dever ndo ser N3o saber ndo ser

exemplo. Veja que um sujeito, seja
curioso seja ambicioso, tem suas  Fonte: elaborada pelo autor.
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acoes pautadas por uma mesma modalidade: ele “quer ser” - ou o detentor
de algum conhecimento ou o detentor de algum bem.

Porém, vocé deve ter em mente que as paixdes nao decorrem de modalidades
isoladas, mas sim de toda uma “sintaxe intermodal” (FONTANILLE, 1986). Em
outras palavras, as paixdes podem ser resultado da combinagdo de diferentes
modalidades, apresentando-se de modo mais simples ou de modo mais complexo.

Qooc Reflita
Ao buscarmos o conceito de “paixdo” em um dicionario, uma das muitas
: definigdes é esta: “animo favoravel ou contrario a alguma coisa e que
supera os limites da razdo” (HOUAISS, 2009, p. 1.413).
Sob uma perspectiva semidtica, em que medida as paixdes representam
ser favoraveis ou desfavoraveis em relagdo a algo?

Paixdes simples e complexas

As paixdes simples sdo aquelas que se estruturam a partir de um tnico
arranjo modal oriundo da relagdo entre sujeito e objeto de valor. O “querer ser’,
por exemplo, um arranjo modal simples, pode representar as seguintes paixdes:

Figura 2.10 | Paix3es simples decorrentes do “querer ser”

¢ desejo

e anseio

e ambicdo

e cobica

e cupidez

e avidez

e curiosidade

querer ser

Fonte: elaborada pelo autor.

As paixdes complexas, por sua vez, sio aquelas que derivam de toda uma
organizag¢do narrativa anterior, ou seja, estados de alma prévios que levam a
novos estados de alma. Por exemplo, ao se observar as relagdes entre sujeito
e objeto de valor, pode ser percebida a associagiao de um “querer ser” mais
um “saber ndo poder ser” (o sujeito quer alcangar um dado valor, mas sabe
que nio pode alcancar). Tem-se, assim, um arranjo modal complexo, que se
desdobra nas seguintes paixdes:
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Figura 2.11 | Paixdes complexas decorrentes do “querer ser” + “saber ndo poder ser”

e infelicidade

e insatisfacdo
querer ser e angustia
e frustragdo
e descontentamento

e tortura

e tristeza
saber ndo e tormento
poder ser ® pesar

e dor

Fonte: elaborada pelo autor.

L)

Exemplificando

Para exemplificarmos a diferenga entre paixdes simples e paixdes
complexas, vamos pensar em um sujeito cujo objeto de valor era o
posicionamento de sua microempresa como a melhor no seu segmento.
Porém, apds anos de atuagdo no mercado, com falta de planejamento
e de investimento, o empresario deu-se conta de que estar entre os
melhores ndo era o destino de seu negdcio.

Numa primeira perspectiva, pode ser detectada a paixdo da cobica, marcada
por um arranjo modal simples — “querer ser”: o sujeito que alcangar a gléria
mercadoldgica, com o destaque de sua empresa entre as demais.

Aondosedetectaroalcance desse objeto de valor, depreende-se a paixdo
da frustragdo, marcada por um arranjo modal complexo — “querer ser” +
“saber ndo poder ser”: o sujeito deseja alcangar o reconhecimento, mas
sabe que isso ndo é possivel.

Em sintese, as paixdes complexas resultam de uma sucessdo de agdes.

As paixOes semioticas, a depender do que representam na narrativa,
podem ainda ser avaliadas com base no nivel de “tensdo” que expressam na
narrativa, o que caracteriza o estudo da tensividade.
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-oc Reflita
Até aqui, temos falado sobre as paixdes como “estados de alma” decor-

rentes de a¢des, embora elas também sejam propulsoras dessas agoes,
levando os sujeitos a agir.

Em sua rotina diaria, que situagdes lhe conduzem a paixdes especificas?
E que paixdes provocam suas a¢des?

Tensividade

De um modo bastante simples, a tensividade pode ser associada a uma
ideia de gradacéo, expressa no modo como as paixdes se apresentam, consi-
derando-se aspectos como sua duragio e sua for¢ca. Conforme aponta Mello
(2005), o grau de tensividade das paixdes semioticas pode se dar em duas
direges, com aumento ou diminui¢io da tensdo:

o tensdo > distensdo > relaxamento
o relaxamento > intensdo > tensao

No primeiro movimento, parte-se de uma paixdo com maior nivel de
tensdo, cuja for¢a vai diminuindo gradativamente, até a percep¢do de um
relaxamento. No segundo, por sua vez, parte-se de uma tensio com maior
grau de relaxamento que sofre um aumento gradual da tenséo.

Paixdes como a “felicidade”, a “infelicidade”, o “alivio” e a “afli¢ao” repre-
sentam esses diferentes niveis: a felicidade ocorre se o sujeito deseja entrar em
conjungdo com seu objeto de valor e sabe que isso é possivel (relaxamento);
a infelicidade é expressa quando o sujeito sabe que a conjungdo é impossivel
(intensdo); a afli¢do, por sua vez, caracteriza a situagdo em que o sujeito vé a
conjungdo com seu objeto de valor como algo incerto (tensdo); e, por fim, o
alivio se mostra quando a conjun¢do do sujeito com o objeto de valor é dada
como inevitavel, ou seja, acontecera de fato (distensdo) (MELLO, 2005). A
depender de como vocé percebe essas paixdes em uma narrativa, vocé pode
visualizar percursos diferentes.

E@ Exemplificando
) Imagine, como exemplo, um sujeito que deseja ser promovido na

empresa em que trabalha, nestas quatro situagdes:

e Ele quer ser e sabe que pode ser, entdo sente-se feliz;

. Ele quer ser, mas sabe que ndo pode ser, entdo sente-se infeliz;

. Ele quer ser, mas sabe que pode ndo ser, entdo sente-se aflito;

e Ele quer ser e sabe que ndo pode ndo ser, entdo sente-se aliviado.
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Esse sujeito pode partir da afligdo (tensdo), quando ainda ndo tem a
confirmagdo de que serd promovido, em diregdo a felicidade (relaxa-
mento), ao receber a noticia da promogdo; ou o sujeito pode partir
da felicidade (relaxamento), ao acreditar em rumores de uma suposta
promogdo, em direcdo a aflicdo (tensdo), ao perceber situagdes na
empresa que representem a promogdo de outra pessoa.

E importante que vocé tenha em mente que observar as paixdes é apenas
mais um desdobramento das possibilidades de anélise semidtica de um
texto. Isso ndo significa, portanto, que elas devam sempre ser analisadas; o
foco da andlise sempre dependerd das pretensdes do semioticista, ou seja,
daquilo que ele pretende enfatizar. Afinal, como vimos, os diferentes niveis
do percurso gerativo de sentido, embora complementares, podem resultar
em analises individuais de cada etapa do processo de constru¢ao de sentidos
no texto. Para relembrar esses conceitos, reveja o percurso de analise, agora
com o estudo das paixdes, a seguir.

Retomando o percurso gerativo de sentido

Vocé estudou, na se¢do anterior, 0 método de andlise de textos desenvol-
vido pela Semidtica greimasiana. Para retomarmos os conceitos e aprofun-
darmos a andlise com a identificagdo das paixdes, leia a fibula a seguir:

“0 galo e a raposa

Fugindo de uma raposa, algumas galinhas e o seu galo subiram a
uma arvore. A raposa, vendo que ali ndo os podia alcangar, quis
usar de cautela, e disse ao galo:

— Podes descer com seguranga, que acabou de se proclamar
a paz universal entre todas as aves e animais. Portanto desce e
vamos festejar este dia.

O galo percebeu que era mentira, mas com dissimulagdo
respondeu:

— Essas novidades por certo sdo boas e alegres, mas vejo além trés
cdes a chegar; deixemo-los chegar e todos juntos festejaremos.

A raposa, sem mais esperar, encolheu-se dizendo:

— Tenho medo que eles ainda o ndo saibam e me matem.

E depressa se p0s a fugir, ficando as galinhas seguras.

Moral: [...] se o falso encontra homem avisado, quase sempre cai
nos lagos que armou. (ESOPO, 2012, p. 50-51)
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No nivel fundamental, identificamos uma oposi¢ao semantica funda-
mental que organiza os sentidos do texto: veracidade versus falsidade. A
veracidade é negada nas agdes da raposa, que, para alcangar o que deseja,
faz uso de um falso discurso.

No nivel narrativo, consideramos dois sujeitos principais — a raposa e
o galo. A primeira atua como o sujeito manipulador, que tenta, por meio da
tentagdo, convencer o galo para que ele desca da drvore, sob o pretexto de ganhar
uma comemoragdo, e assim possa ser capturado, o que colocaria a raposa em
conjunc¢do com o seu objeto de valor: o seu alimento, ou seja, o proprio galo.
Porém, o galo ndo cede ao processo manipulatério e nio realiza essa perfor-
mance, uma vez que percebe o carater dissimulado da raposa e tem como objeto
de valor a prépria vida, agindo para que se mantenha em conjungéo com ela.

Por fim, no nivel discursivo, como caracteristicas da fdbula, percebemos
um texto em 32 pessoa, com o distanciamento do enunciador, permitindo a
construgdo de um discurso adaptavel a qualquer tempo e espago. Para isso, ele
contempla temas como a amizade e a inimizade, por exemplo, retratando-os
por meio de figuras como o galo e as galinhas, amigos, e a raposa, inimiga.

Sobre as paixdes, que vocé aprendeu nesta se¢do, devemos nos voltar ao
nivel narrativo, em que discutimos as relagdes entre sujeitos e objetos de
valor. A raposa, como vimos, quer alimentar-se e, por isso, tenta ludibriar o
galo. Esse estado disfoérico (negativo) de disjungdo com seu objeto de valor
leva-a a sentir algo: o desejo — ela deseja alcancar seu objeto. Tem-se, entéo,
uma paixdo simples, decorrente de um tnico estado e que pode ser repre-
sentada pelo seguinte arranjo modal: querer ser (o sujeito “raposa” quer ser
o detentor do objeto de valor “galo”).

O galo, porém, para proteger-se, também faz uso de um discurso falso
para afastar a raposa. Para isso, ao afirmar que se aproximam cdes, ele a
afugenta, uma vez que ela passa a sentir medo. O medo, nesse caso, ¢ uma
paixdo complexa, pois ela decorre de uma sucessdo de a¢des anteriores,
podendo ser representada pelo seguinte arranjo modal: ndo querer ser +
saber poder ser (o sujeito “raposa” ndo quer ser alvo dos cies, mas sabe que
pode ser, e isso basta para sua fuga).

Pesquise mais

O estudo das paixdes, a primeira vista, parece relativamente complexo.
Assim, para que vocé leia um pouco mais sobre o assunto, de modo a
verificar outros aspectos dessa andlise, leia o artigo a seguir, que explora
o modo como certas paixdes se configuram nos textos a partir do
percurso dos sujeitos em busca de seus objetos de valor.
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BARROS, Diana Luz Pessoa de. Paix3es e apaixonados: exame semio-
tico de alguns percursos. Cruzeiro Semiético, Porto, n. 11-12, p. 60-73,
1989. Disponivel em: <http://www.felsemiotica.org/site/wp-content/
uploads/2017/01/cruzeirosemioticol1112.pdf>. Acesso em: 19 out. 2018.

Sem medo de errar

No inicio da Segdo 2.3, ao ser orientado a colocar-se no lugar da jorna-
lista Manuela em um novo desafio, vocé recebeu a incumbéncia de ajuda-la
na finaliza¢do da analise de uma fébula para a sua contagdo de historias,
de modo que, ao lhe assistirem, as criangas e adolescentes atendidos pelo
projeto social em que ela atua como voluntaria possam ter a clara dimenséao
de tudo o que se esconde por baixo da superficie de um texto.

Nessa etapa final, o foco a ser contemplado por Manuela sdo as emogdes
que permeiam os discursos. Por isso, com o estudo da se¢do, vocé conheceu
o conceito de “paixdo semidtica”, associado ao chamado “estado de alma”
do sujeito, ou seja, aquilo que ele pode sentir em sua trajetéria de busca por
um objeto de valor.

Vocé pode perceber que as paixdes colocam em evidéncia ndo apenas
o “fazer” dos sujeitos, mas o “ser” desses actantes. Assim, além da andlise
de sua performance, sdo analisadas as sensagdes que lhes sdo provo-
cadas quando alcancam seu objeto de valor, quando o perdem, quando se
relacionam com outros sujeitos, etc. Cada paixdo tem uma caracteristica
especifica: ela pode ser simples, surgindo a partir de uma tnica situagdo; ou
complexa, quando decorre de uma sucessdo de agdes. E, ainda, as paixdes
podem ser avaliadas com base na sua intensidade.

Diante disso, considerando que Manuela esta propondo a andlise de
uma fabula, a abordagem das paixdes vai depender da narrativa selecio-
nada. No caso da histéria A galinha dos ovos de ouro, analisada na Se¢do 2.2,
por exemplo, podem ser depreendidas paixdes como a “ambi¢do”, expressa
na figura do agricultor que “queria ser” o detentor de riquezas cada vez
maiores, ou 0 “arrependimento”, quando esse sujeito realiza uma agdo, na
busca gananciosa por mais ovos de ouro, e acaba por perder tudo.

Para a abordagem dessas ideias com o seu publico, obviamente, Manuela
devera evitar os termos semioticos, inclusive o de “paixdes”, que podem ser
tratadas simplesmente como “emocdes” ou “sentimentos”, para facilitar a
compreensio. O que ela deve fazer, entdo, é mostrar como esses elementos
aparecem retratados no discurso, fomentando uma discussdo sobre como
tudo isso pode ser traduzido para a vida de todos nos.

A Figura 2.12 exibe uma sequéncia basica dessa abordagem:
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Figura 2.12 | Sequéncia da abordagem das “paixdes” contidas em uma fabula

As emocgGes ™~

expressas na fabula L N
1) lIdentificacdo das emogGes representadas

na fabula.

2) ldentificagdo das agdes que, na narrativa,
geraram essas emogoes.

3) Associagdo das emogGes com a vida
cotidiana, com vistas ao ensinamento.

N

Fonte: elaborada pelo autor.

A partir dessa proposta, junto as demais, Manuela fard uma analise
completa, que poderd, além de atrair uma maior atenc¢do do seu ptiblico-alvo,
mostrar-lhe novos modos de olhar para um texto, na busca por seus sentidos.

Nio deixe, agora, de avancar para a Unidade 3, em que vocé refletird
sobre a mobilizagdo de principios semiéticos voltados a andlise de textos
construidos com outras linguagens além da verbal, no ambito da Semidtica
Visual ou Sincrética.

Faca valer a pena

1. Considere a passagem a seguir:

“A Semidtica, durante muito tempo, deixou de lado os estudos sobre as

humanas, temendo cair no subjetivismo da andlise. Porém, com o aprofundamento
nos estudos sobre a modalizagdo do , o caminho tornou-se mais
seguro. Ao estudar os valores investidos pelos sujeitos no objeto, foi possivel detectar
certos estados de desses sujeitos. E nesse momento que a Semiética
dedica-se ao estudo das paixoes.”

(MELLO, Luiz Carlos Migliozzi Ferreira de. Sobre a semiética das paixdes. SIGNUM:
Estud. Ling., Londrina, v. 8, n. 2, p. 47-64, dez. 2005.)

Assinale a alternativa que preenche corretamente as lacunas:
a)  posigdes; poder; disjungio.

b) relagoes; ter; conjungao.

¢) condi¢bes; querer; valor.

d) emocoes; ser; alma.

e) avaliagdes; dever; analise.
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2. Considere a passagem a seguir:

“Para explicar as paixdes, é necessdrio, portanto, recorrer as relag()es actanciais, aos
programas e percursos narrativos.”

(BARROS, Diana Luz Pessoa de. Sintaxe narrativa. In: OLIVEIRA, Ana Claudia;
LANDOWSKTI, Eric (Orgs.). Do inteligivel ao sensivel: em torno da obra de Algirdas
Julien Greimas. Sdo Paulo: Educ, 1995, p. 81-99.)

A vpartir da reflexdo evocada pela autora, analise as asser¢des a seguir e a relagdo

estabelecida entre elas:

I) A abordagem das paixdes situa-se no nivel fundamental do percurso gerativo
de sentido.

POIS

II) E no nivel das estruturas fundamentais que se identificam os actantes do
discurso, como sujeitos e objetos de valor.

Sobre essas asserc¢des, assinale a alternativa correta:

a) Aasser¢do I é uma proposicdo verdadeira, e a II é uma justificativa correta da I.

b) A assercdo I é uma proposi¢ao verdadeira, mas a II ndo é uma justificativa
corretadal.

c) Aasser¢do I é uma proposicdo verdadeira, e a I é uma proposigéo falsa.

d) Aasser¢do I é uma proposicao falsa, e a II é uma proposigao verdadeira.

e) Asassercoes I e I sdo proposicoes falsas.

3. Observea seguinte Figura:

Figura | Diversidade de emocdes

Fonte: iStock .

A partir da associagdo da imagem com reflexdes sobre as paixdes semidticas, julgue as
afirmativas a seguir como verdadeiras (V) ou falsas (F):



() Pode-se afirmar que cada uma das emogdes retratadas na imagem ilustra uma paixao.

() Entre as emocgdes retratadas, tracos de felicidade indicam provéveis estados de
disjungio do sujeito com objetos de valor.

() Entre as emogoes retratadas, tragos de infelicidade indicam provaveis estados de

conjungio do sujeito com objetos de valor.

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta:
a)V-V-F
b)V-F-V
c)V-E-F
d)F-V-F
e)F-F-V
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Unidade 3

Semiotica visual

Convite ao estudo

As imagens estdo constantemente ao nosso redor, ndo é? Para onde quer
que voltemos nosso olhar, sempre haverd um texto — parcial ou totalmente —
composto por elementos visuais. Assim, por serem revestidos de significacéo,
sdo tomados como objetos de anilise da Semidtica, uma vez que apresentam
uma organizagio orientada para a producéo de sentidos.

Diante disso, os conteidos contemplados por esta unidade permitirdo
que vocé conheca algumas especificidades da chamada Semidtica visual, a
partir da abordagem de aspectos ligados & multiplicidade de linguagens e aos
arranjos composicionais dos textos imagéticos. A ideia é que vocé conhega
novas propostas de analise, tornando-se apto para a busca da significagido em
objetos multissemioticos.

Na terceira etapa dessa caminhada no estudo da Semidtica, conhece-
remos Vitor, um profissional graduado em Artes Plasticas, recém-contra-
tado pela equipe de curadoria de um museu. Ele terd como fungéo colaborar
para o desenvolvimento de estratégias voltadas a melhoria da institui¢do no
que tange ao atendimento ao publico visitante, com a oferta de atividades
diferenciadas que possam atrair um maior numero de pessoas interessadas
no acervo disponivel nas diversas galerias do prédio.

Por meio de algumas pesquisas junto aos visitantes, a diretoria do museu
constatou que muitos deles, embora apreciem as obras com que tém contato,
como esculturas, instalagdes e, especialmente, pinturas, ndo entendem muito
de arte ou ndo tém o olhar moldado para a leitura desses “textos” de modo a
conseguir identificar os sentidos neles expressos.

Com base nesses dados, entdo, Vitor recebeu a incumbéncia de propor
algum tipo de agdo voltada a comunidade, a fim de que o museu contribua
para o desenvolvimento daqueles que apreciam a arte, propiciando-lhes o
acesso a conteidos que ampliem o seu nivel de letramento artistico. Assim,
ele pretende ofertar um minicurso voltado a leitura de imagens, mobilizando
conhecimentos semidticos que adquiriu ao longo de sua formagao.

Portanto, a fim de acompanhar a trajetéria de Vitor, colaborando na
solucdo dos desafios enfrentados por ele, cada uma das se¢des desta unidade



trara um repertorio de contetidos necessarios para sua atuagio: a Se¢ao 3.1
tratard das diferentes linguagens, verbais e ndo verbais, e como elas atuam
na composi¢do dos chamados textos sincréticos; ja a Se¢do 3.2 explorard o
conceito de imagem e as relacdes semissimbolicas estabelecidas entre seus
planos de expressdo e contetido; e, por fim, na Se¢do 3.3, vocé terd contato
com procedimentos de andlise de imagens com base na abordagem da sua
plasticidade.

O que é uma imagem? Como os elementos que a constituem se organizam
para a producio dos sentidos? Solucione essas e outras duvidas com o estudo
da Unidade 3.



Se¢ao 3.1

Multiplas linguagens semioticas

Dialogo aberto

A linguagem ¢ o meio pelo qual nés nos comunicamos, dando forma a
diferentes manifestacoes textuais — orais, escritas e ndo verbais -, cujas carac-
teristicas se originam a partir dos cddigos selecionados para sua construgio.
Nesta se¢do, considerando essa ideia, iniciaremos um novo momento de
nosso estudo semidtico, com os aspectos iniciais da abordagem dos textos
visuais. Neste primeiro momento, o enfoque serd nas reflexdes ligadas a
multiplicidade de linguagens que um enunciador tem a sua disposi¢do para o
estabelecimento da significagdo em seus textos.

Assim, para garantir uma aprendizagem significativa, vocé visualizard
esses conceitos a partir de uma nova situagdo-problema, em continuidade
aquelas que ja solucionou nas se¢des anteriores. Na introdu¢do da unidade,
vocé conheceu Vitor, um profissional graduado em Artes Plasticas que,
contratado para integrar a equipe de curadoria de um museu, recebeu a
missdo de colaborar no desenvolvimento de atividades voltadas ao publico
externo. A proposta dele é a oferta de um minicurso para o desenvolvimento
de habilidades para a leitura de imagens, como pinturas.

Inicialmente, Vitor pensou em explorar a ideia de que, em uma compo-
sicdo textual, diferentes linguagens podem ser mobilizadas para a producédo
de sentidos. Portanto, vocé devera planejar uma parte do minicurso cuja
énfase estard na multiplicidade de cddigos semiéticos disponiveis para a
construgao de textos.

Assim, o seu papel serd auxiliar Vitor na elaboracdo de uma proposta de
introdugao ao tema do minicurso. Para isso, vocé deverd selecionar um exemplo
de imagem construida a partir de diferentes linguagens, com codigos verbais
e ndo verbais, além de montar um esquema bésico de andlise que evidencie a
funcdo de cada um desses elementos na constituicdo dos sentidos e, também, o
modo como eles se relacionam para a composi¢ao de uma unidade.

A resolugdo desse desafio estd condicionada & compreensio da existéncia de
diferentes linguagens que podem ser mobilizadas na composi¢io dos textos.
Assim, vocé tera acesso as especificidades dos codigos verbais e nao verbais, bem
como as ideias de sincretismo e multimodalidade, que caracterizam as manifesta-
¢Oes textuais decorrentes da associagdo de mais de um modo de significagéo.

Estude esse conteudo e desvende as nuances semidticas dos textos!
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Nao pode faltar

Codigos verbais e nao verbais

A interagdo, processo pelo qual os individuos de dada sociedade mantém
contato nas mais diversas praticas, estabelece-se por meio da linguagem. E,
como vocé sabe, a linguagem manifesta-se sob variadas formas, dentre as
quais se destacam a verbal e a ndo verbal.

A linguagem verbal tem como base a “palavra’, correspondendo a todo e
qualquer recurso de base linguistica vinculado a determinada lingua, seja em uma
representacdo grafica/escrita, seja em uma representacio sonora/oral. Em sintese,
em todos os materiais graficos em que encontramos “letras” ou em materiais
sonoros em que encontramos ‘fonemas” (sons articulados pela fala), 14 estd a
linguagem verbal.

A linguagem ndo verbal, por sua vez, tem a “imagem” ou algum outro recurso
visual como seu ponto de sustentacio, podendo se expandir, ainda, para outros
dominios além da visualidade (percep¢des sensoriais variadas — tateis, auditivas
ou olfativas, por exemplo, desde que com significado). Ela comporta os desenhos,
as cores, os sons (inarticulados, ou seja, ndo provenientes da fala), os gestos, enfim,
tudo aquilo que, em dado contexto, seja mobilizado para a comunicagio.

Assimile

A linguagem verbal corresponde ao uso do sistema de dada lingua
! manifestado por meio da oralidade ou da escrita. Ja a linguagem nao

verbal diz respeito a todo e qualquer cédigo ndo pertencente a esse

dominio linguistico.

Imagine, por exemplo, que vocé estd caminhando por uma cidade, como
a representada na fotografia da figura a seguir:

Figura 3.1 | Comunicacdo verbal e ndo verbal na paisagem urbana

SR | z

L ALREADY
R
‘"\13\\11'.
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Fonte: iStock .
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Na fotografia, percebemos um espago urbano repleto de marcas deixadas
pelo emprego de diferentes codigos, verbais e nao verbais. Sao enunciados e
logotipos que indicam marcas, fazem anuncios, captam olhares, convidam
individuos a “visdo”. Tem-se, ai, a sintese do que Ferrara (1997, p. 19-20) aponta:

“O texto ndo-verbal espalha-se em escala macro pela cidade e
incorpora as decorréncias de todas as suas microlinguagens [...]
A cidade, enquanto texto ndo-verbal, é uma fonte informacional
rica em estimulos criados por uma forma industrial de vida e
de percepgdo. [...] Os textos ndo-verbais acompanham nossas
andangas pela cidade, produzem-se, completam-se, alteram-se
ao ritmo dos nossos passos e, sobretudo, da nossa capacidade
de perceber, de registrar essa informagao.

A paisagem urbana é, por si s6, um grande sistema semidtico, um grande
texto, e essas “microlinguagens’, diferentes cddigos, levam a manifestagoes
textuais especificas, marcadas pela confluéncia de elementos significativos, o
chamado sincretismo.

Sincretismo

Talvez vocé ja tenha ouvido ou lido o termo “sincretismo” em algum
momento anterior, embora com alguma acep¢éo relacionada, por exemplo, a
mistura de doutrinas religiosas ou filosdficas. Porém, no ambito da Semiética,
o sincretismo caracteriza a fusdo de diferentes linguagens em um mesmo ato
enunciativo, ou seja, 0 acionamento de diferentes linguagens de manifestacéo,
por superposigio, em um mesmo texto (GREIMAS; COURTES, 2016). Com
essa mistura de elementos em sua estrutura, o texto se torna, entdo, uma
composicdo sincrética, ou um texto sincrético.

Cl@ Exemplificando
I Para verificar um exemplo de composigdo sincrética, observe a imagem

da Figura 3.2.
Figura 3.2 | Placa comunicativa como texto sincrético

Area de
Pedestre |

Fonte: iStock .
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Por meio da placa, o ato enunciativo tem a finalidade de orientar os
visitantes do local para que ndo trafeguem com seus veiculos pela area,
com circulagdo restrita apenas a pedestres. Para essa orientagdo, foram
mobilizados dois diferentes cédigos: o verbal, expresso no enunciado
linguistico “Area de pedestre”; e o ndo verbal, identificavel na ilustragdo
de um carro sobreposto pelo simbolo de proibigdo (o circulo com o corte
transversal). A combinagdo das duas linguagens da origem a uma compo-
sicdo sincrética.

E importante refletir que, em um texto sincrético, as diferentes lingua-
gens ndo sio consideradas como elementos isoladamente estanques, ou seja,
ndo hd uma linguagem separada da outra (do ponto de vista enunciativo,
e ndo necessariamente visual); hd, por outro lado, linguagens que atuam,
a0 mesmo tempo, em conjunto, para enunciar algo, comunicar, significar.
Assim, a significagdo sincrética surge da combinagio de diferentes codigos,
0s quais mantém entre si uma relagdo de complementaridade. Em sintese,
“hd uma tnica enunciagdo sincrética, realizada por um mesmo enunciador,
que recorre a uma pluralidade de linguagens de manifestacdo para constituir
um texto sincrético” (FIORIN, 2009, p. 38).

No esquema da Figura 3.3, a seguir, ha uma lista de exemplos de manifes-
tagdes textuais decorrentes da associa¢do de multiplos codigos semidticos,
facilmente identificaveis no cotidiano, ou seja, exemplos de textos sincréticos:

Figura 3.3 | Alguns exemplos de textos de base sincrética
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Fonte: elaborada pelo autor.

88 - U3/ Semidtica visual



A abordagem desses textos, que se constituem a partir da associagdo de
mais de um cddigo semiético, é feita em diferentes perspectivas teéricas:
para a Semiética greimasiana, uma das vertentes que estudamos até aqui, eles
sao considerados sincréticos; porém, para a chamada Semiética social, um
desdobramento tedrico que busca as significages emergentes nas praticas
sociais, eles sdo chamados de multimodais, recobertos pela multimodalidade.

Multimodalidade

A multimodalidade refere-se, basicamente, a “variedade dos modos de
comunicagio existentes’, tomados como “recursos dos quais nos apropriamos
para produzir significados” (STREET, 2018). Segundo essa perspectiva, as
interagdes sociais de que participamos baseiam-se na circulagdo de textos,
os quais tém origem na combinagdo de linguagens que permeiam certos
contextos e que constantemente vdo se modificando, em especial, recente-
mente, impactadas pela evolugdo tecnoldgica.

Nesse processo interacional, selecionamos recursos, cc')digos, modos
especificos para nos comunicarmos, signiﬁcarmos. Desse movimento, a ideia
de “texto” dissocia-se da concepg¢ao tradicional de “producéo exclusivamente
escrita’ para dar conta de produgdes de outra natureza, que congregam, além
dos caracteres verbais, a imagem - estdtica ou em movimento -, as cores, 0s
sons, as diferentes formas significantes, que sdo os textos multimodais ou
multissemioticos.

Qooc Reflita
“[...] ja ndo basta mais a leitura do texto verbal escrito — é preciso
’ coloca-lo em relagdo com um conjunto de signos de outras modalidades
de linguagem (imagem estatica, imagem em movimento, som, fala) que
o cercam, ou intercalam ou impregnam” (ROJO, 2018).
Que competéncias e habilidades sdo necessarias para a leitura de textos
em que confluem diferentes linguagens?

O que vocé tem até aqui sdo duas defini¢des bastante proximas - o
sincretismo e a multimodalidade, ndo é? Qual a diferenca, entdo, entre essas
perspectivas de leitura de “textos mistos”?

Sincretismo ou Multimodalidade?

Conforme brevemente relatado, o sincretismo integra o quadro tedrico
da Semidtica greimasiana, enquanto a multimodalidade associa-se a
Semidtica social. A primeira, como vocé ja viu, de linha francesa, busca no
texto as explicagdes para os sentidos que ele produz. A segunda, por sua
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vez, de desenvolvimento mais recente, estd ancorada nas funcoes sociais da
linguagem e vé a significagdo como um processo também social.

A diferenga entre os conceitos trazidos por essas duas teorias para
referir-se aos “textos de multiplas linguagens” pode ser explicada, conforme
Teixeira (2008), a partir da andlise de como essas produgdes sio nomeadas, o
que revela a forma de tratamento desses textos:

sincretismo > unidade e integragdo
multimodalidade > quantidade e dispersao

Na concepgio dos textos sincréticos, tem-se a ideia de que as diferentes
linguagens se associam de forma unissona, e os sentidos surgem a partir
de um mesmo processo enunciativo. Elas ndo sdo vistas separadamente,
mas como um continuum, uma fusio. Na perspectiva da multimodalidade,
os sentidos decorrem das linguagens separadamente e sdo unidos no ato
interpretativo.

Desse modo, considerando as estratégias a serem estudadas nas proximas
se¢des para a abordagem semiotica dos textos visuais, que convergirdo para a
associacdo de elementos, e ndo a sua separa¢io, a preferéncia a ser dada é pela
nogao de textos sincréticos. E, ainda sobre esses textos sincréticos, vocé ndo
pode perder de vista que, devido a sua natureza, eles sio capazes de provocar
impressdes sensoriais, 0 que evoca a ideia de sinestesia.

Sinestesia

Ha pouco, ao contemplarmos aspectos da natureza sincrética de alguns
textos, vocé pdde constatar que os cddigos ndo verbais se expandem para além
da imagem, permitindo que se utilizem sons, cores, odores, texturas, enfim,
uma série de elementos que, para a significagdo, demandam a ativacdo de
sentidos outros que nao apenas a visdo. Textos assim, hoje, circulam ao nosso
redor cotidianamente - pinturas em galerias ou, até mesmo, nos muros das
grandes cidades; antincios publicitarios inovadores nas paginas das revistas,
permitindo a interatividade do consumidor com aquilo que ndo é mais
apenas “papel’, mas sim fonte de luz, de cheiro, etc.; can¢des que ecoam dos
mais inusitados instrumentos, classicos ou nao; entre tantas outras formas.

Conforme Teixeira (2009, p. 51), o contato com artefatos como esses
permite que, num nivel profundo, ocorra “a sintese de diferentes ordens
sensoriais, que se embaralham, misturam e acabam por produzir um efeito
de imersdo no objeto e perda da capacidade de discretizar, separar, catego-
rizar”. Trata-se, assim, da sinestesia, um efeito de sentido, uma experiéncia
sensorial decorrente do contato do sujeito com o mundo, com os textos.
Imagine-se, por exemplo, numa situa¢do como a representada na Figura 3.4:
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Figura 3.4 | Experiéncia sensorial na observacdo de textos sincréticos

Fonte: iStock.

Ao andar por uma galeria de arte, por exemplo, vocé pode ter contato
com uma série de textos sincréticos, como as telas observadas pela perso-
nagem na imagem: textos compostos por cores, tragos, formas, luzes, etc.
A experiéncia da recepgio e da interpretacdo desses textos constitui, para a
pessoa que 0s vé, um processo sinestésico, na medida em que os elementos
ali empregados provocam sensagdes, efeitos de sentido, e todos os efeitos de
sentido provocados por textos visuais podem ser explicados pela Semidtica.

Pesquise mais

As reflexdes empreendidas até aqui partiram de uma situagdo nada
incomum: a ideia de que poucas pessoas sabem como “ler imagens”, o
que motivou o desafio evidenciado na situagdo-problema descrita. Por
isso, devemos comegar a refletir sobre as estratégias de que podemos
langar mdo para ler textos sincréticos, tema do artigo sugerido a seguir.
. DOMINGOS, A. A. A desmontagem do texto sincrético.

Revista Estudos Linguisticos - GEL, S3o Paulo, n. 32, maio 2002.

Sem medo de errar

No inicio da Segéo 3.1, vocé conheceu Vitor, um profissional da drea das
Artes Plésticas que, no museu em que comegou a trabalhar recentemente,
esta envolvido na promogdo de atividades voltadas ao publico visitante.
Vocé foi orientado a colocar-se no lugar dele, iniciando a organiza¢ao de um
minicurso voltado a formagéo para a leitura de imagens, de modo que as
pessoas que frequentam aquele espago possam ter uma nogao mais clara do
que é possivel observar em uma pintura, por exemplo.
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Nessa fase introdutéria do planejamento do minicurso, Vitor desejava explorar
as diferentes linguagens — verbais e ndo verbais — que podem ser empregadas na
composi¢do de uma imagem. Como vocé estudou ao longo da segdo, as lingua-
gens verbais e ndo verbais constituem cédigos empregados num ato enunciativo
— as primeiras caracterizadas pelo uso da palavra, e as segundas, pelo teor imagé-
tico. Além disso, esses tipos de linguagem ndo sdo excludentes, uma vez que, em
um mesmo texto, podem ser mobilizados dois ou mais codigos semiéticos, o que
revela a existéncia das chamadas manifestagdes sincréticas (ou multimodais), em
que cada codigo tem um papel especifico na formagio da unidade visual.

A partir dessas informacdes, vocé deveria selecionar um texto imagético
- uma pintura - formado por cédigos verbais ou ndo verbais, propondo um
esquema de analise desses aspectos, a fim de que Vitor pudesse utiliza-lo
na fase inicial do minicurso. Vocé poderia, por exemplo, apresentar uma
imagem como a da Figura 3.5 para tratar do sincretismo:

Figura 3.5 | Composigdo sincrética de uma pintura

Fonte: iStock.
A partir da observagao da imagem, um possivel esquema de andlise seria este:

Quadro 3.1 | Esquema de analise dos aspectos sincréticos da pintura

Composigao sincrética

Codigos verbais Codigos nao verbais
Enunciado linguistico / palavras Elementos pictoricos / desenho
“You are power” “individuo com boca aberta”

Significacao alcancada
Por meio da fala, por sua voz, a pessoa tem o “poder”.

Fonte: elaborado pelo autor.
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Um exemplo desse (no caso, uma pintura em muro, como um grafite, mas
que poderia ser substituida por uma tela) possibilitaria a Vitor mostrar aos
participantes do minicurso como uma pintura pode conter, além de elementos
imagéticos (desenhos), marcas verbais (palavras), ou, ainda, elementos de outra
natureza, em uma combinacdo significativa baseada na complementaridade.

Agora, avance para a proxima se¢do, a fim de conhecer outros aspectos
importantes da andlise semiotica de textos visuais, os quais serdo muito
importantes para incrementar a proposta aqui apresentada.

Faca valer a pena

1. Observe as defini¢oes dos dois tipos de linguagem, a seguir:

Linguagem verbal: aquela que tem como base a “palavra’, expressando-se por meio da
fala ou da escrita.

Linguagem nao verbal: aquela que se manifesta a partir de outros cddigos significativos
que ndo a palavra.

Considerando as especificidades dos tipos de linguagem apresentados, classifique os
textos a seguir em predominantemente verbais (1) e predominantemente ndo verbais (2):

() Seméforo
() Conversa
() Receita

() Fotografia

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta:
a)l-1-2-1
b)1-2-1-2
)2-1-2-1
d)2-1-1-2
e)2-2-1-2

2. Observe a seguinte imagem:

Ga| [$4e| [Gd
Lgesy| (bl |[$d
taix el S| [
tgrgs| (S| |$od

A B C

Fonte: elaborada pelo autor.
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A partir da analise da constituigdo dos textos A, B e C, pode-se afirmar que:
a) O texto A é sincrético.

b) O texto B é sincrético.

¢) O texto C é sincrético.

d) Os textos A e B sdo sincréticos.

e) Os textos B e C sdo sincréticos.

3. Observe as capas das seguintes obras:

Antonio Vicente Pietroforte

SEInioticA
Vasual

OSIPErcUrsosoolnar;

Andlise do

texto visual

a construgdo da imagem

=

(PIETROFORTE, A. V. Semidtica (PIETROFORTE, A. V. Analise do texto
visual: os percursos do olhar. visual: a construgdo da imagem. Sdo
Sdo Paulo: Contexto, 2004.) Paulo: Contexto, 2007.)

A partir dos titulos das obras e da composi¢do de suas capas, analise as afirmativas
a seguir:

I) Em relagdo ao uso de linguagens para a composi¢do das capas das obras, conclui-se
que apenas a capa da obra a esquerda é sincrética.

II) A “Semioética visual’, citada no titulo da capa a esquerda, pode ser tomada como
o0 aporte tedrico para a “andlise do texto visual’, expressa no titulo da obra a direita.
III) As “pecas de quebra-cabegas” que aparecem na capa da obra a direita representam
os diferentes componentes que podem ser mobilizados para a composi¢ao de uma
imagem.

E correto o que se afirma em:
a) I, apenas.

b) III, apenas.

¢) I eIl apenas.

d) II e IIT, apenas.

e) T eIIL
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Relagdes semissimbolicas

Dialogo aberto

“Uma imagem vale mais que mil palavras” E essa uma méxima popular
que evoca a onipresencga dos signos visuais em nossa vida cotidiana: comuni-
camo-nos por imagens, pela linguagem néo verbal, a todo instante, e com
eficacia. Partindo da sua relevancia, esta secdo tomara as imagens como
objetos semidticos repletos de especificidades que as definem como tal, como
sua estrutura composicional, o seu eventual cardter simbdlico e o modo como
elas emanam, visualmente, propriedades do seu plano de contetudo.

Por isso, de modo que vocé tenha um contato significativo com os
conceitos relativos a essa discussdo tedrica, vocé os perceberd de forma
diluida em uma situagdo-problema. Desta vez, vamos relembrar a trajetoria
de Vitor, o curador de um museu que estd ofertando, a pedido da diregao
institucional, um minicurso voltado ao publico externo, com énfase na
leitura de imagens. Na se¢do anterior, vocé o ajudou na elabora¢io de um
esbogo de analise de um texto imagético, focalizando a confluéncia de multi-
plas linguagens empregadas na composi¢ao significativa.

Em continuidade, ainda no lugar de Vitor, sua tarefa sera definir a
abordagem da relagdo entre os aspectos visuais das imagens e aquilo que
elas representam, ou seja, os sentidos que elas veiculam. A ideia é mostrar
aos participantes do minicurso que os dois planos do texto visual - o da
expressdo e o do conteudo - sdo complementares e podem relacionar-se
de forma direta. Assim como na se¢do anterior, para finalizar sua colabo-
ragdo no planejamento do minicurso, vocé devera selecionar um exemplo
de imagem, como uma pintura, e propor um esbogo de analise que possa ser
utilizado por ele no contato com os participantes do evento.

\

Para chegar a resolu¢do do desafio, serd necessdria a assimilagdo de
contetdos estudados nesta etapa: o conceito de imagem e as especificidades
que tornam um texto um produto imagético; os elementos que elevam uma
imagem ao status de simbolo; além das relagdes detectadas entre compo-
nentes do plano de expressdo de um texto e outros do seu plano de contetido,
atreladas ao conceito de semissimbolismo.

Explore a se¢do e reconheca o valor simboélico dessas ideias para a
Semidtica!
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Nao pode faltar

Imagem

O conceito de imagem ¢é bastante multifacetado e, com certeza, em seu dia
a dia, vocé ja percebeu isso. Uma imagem pode ser desde algo mais concreto,
como uma representacdo visual (uma fotografia, uma ilustragdo, uma pintura,
por exemplo), até ter uma conotagdo mais abstrata, como aquilo que represen-
tamos para as pessoas a nossa volta, ou seja, a nossa “imagem” pessoal.

Nesta se¢do, concebemos a imagem como uma manifestagdo textual
revestida por significagio e constituida de elementos que demandam a
mobilizacdo de nossos sentidos para a captagdo de sua visualidade. Ou seja,
a imagem ¢é um texto para ser “visto’, para ser percebido visualmente. Um
texto, como vimos na secao anterior, predominantemente nao verbal.

Para Gibson (1950), a percep¢io do mundo visual e, portanto, das
imagens compreende a identifica¢do de algumas propriedades fundamentais
desses elementos: sua extensdo e profundidade; sua verticalidade, estabili-
dade e auséncia de fronteiras; suas cores, sombras, iluminagdo e texturas;
suas superficies, bordas, formas e interespagos; e, acima de tudo, seu signifi-
cado. Trata-se, entdo, de uma complexa rede de elementos que, associados,
sdo capazes de atrair e de comunicar.

Por toda essa complexidade e for¢a comunicativa, as imagens exercem
forte influéncia nas praticas sociais e, no campo tedrico, tém suscitado
o interesse de muitos pesquisadores, como aqueles que tém se dedicado a
desvendar o seu poder persuasivo na publicidade - Roland Barthes, Umberto
Eco, Jacques Durand, Georges Péninou, Jean Marie Floch, Martine Joly e
Andréa Semprini, por exemplo (SOUZA; SANTARELLI, 2008).

Pesquise mais

Quer conhecer uma dessas perspectivas de analise propostas por esses

estudiosos? Leia o texto a seguir, do semidlogo francés Roland Barthes,

em que ele discute a possibilidade de verificar, em uma imagem, uma

espécie de constituicdo retdrica, uma organizagdo composicional que

guia o olhar na identificagdo dos sentidos. Tal analise é feita a partir de

um texto publicitario.

. BARTHES, R. A retdrica da imagem. In: BARTHES, R. O 6bvio e o
obtuso: ensaios sobre fotografia, cinema, texto e musica. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1990, p. 27-43.
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-oc Reflita
“No principio era o verbo.” (Jo 1.1).

: “No comego, havia a imagem.” (JOLY, 1996, p. 17)
As citagdes fazem mengdo ao carater pioneiro, ora da “palavra” ora da
“imagem”. Qual o elemento mais importante na evolugdo da comuni-
cac¢do na sociedade? A palavra ou a imagem?

No quadro tedrico-metodoldgico da Semidtica, a imagem constitui um
objeto de analise que permite ricas reflexdes, uma vez que expande as estra-
tégias adotadas por semioticistas na busca pela significagio. E alcangado,
assim, um olhar multissemidtico, capaz de desvendar a significAncia de
componentes visuais em substitui¢do a um olhar voltado exclusivamente aos
textos verbais, de modo que sejam depreendidos os processos de construcdo
dos sentidos em textos de diferentes naturezas, ou seja, em diferentes signos.

Signo visual

Conforme Noth (2013, p. 1) “a semidtica visual estuda as imagens como
signos”. Um signo, conforme vocé estudou na Unidade 1, é concebido de modo
particular em cada vertente semidtica, porém, de um modo geral, trata-se de
um elemento que tem significagdo, que representa uma ideia. Assim, conceber
a imagem como um signo visual pressupde a afirmagdo de que, nela, ha
sentido. Para que vocé compreenda essa ideia, observe a Figura 3.6:

Figura 3.6 | A imagem como um signo

Fonte: iStock .

Na imagem, depreendemos os seguintes componentes visuais: a figura de
um lépis colorido, cuja estrutura se esfacela, desdobrando-se em unidades
menores, as quais, por sua vez, evocam a ideia da escrita, ja que refletem
codigos alfabéticos. Tem-se, entdo, nessa imagem, a representacdo da ideia
contemplada na se¢do anterior, de que diferentes linguagens (no caso, verbal
e ndo verbal) podem atuar juntas na construcdo do sentido. Em sintese, a
imagem explora a propriedade comunicativa da imagem, a qual, por meio
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de elementos visuais, pode ser decodificada/traduzida/explicada por meio de
elementos linguisticos. A imagem apresentada é, portanto, um signo.

Uma reflexdo que surge nesse contexto diz respeito a comunicabilidade
dos signos visuais. Segundo Eco (2008, p. 376), “a comunicagdo por imagens
resulta mais eficaz e imediata do que a verbal’, uma vez que sua percepgio e
associacdo a um dado referente é mais instantanea do que o processamento
convencional da escrita. E por esse motivo que muitas imagens, muitos
signos visuais, a0 comunicarem de forma instantanea uma ideia, circulam na
sociedade de forma difundida, representando contetidos simbdlicos.

Simbolo

“A pomba branca ¢ o simbolo da paz”; “a cruz é um dos simbolos do
cristianismo”; “aquele atleta é o simbolo da superagdo nesses jogos!” Esses
enunciados podem facilmente ser reconhecidos como discursos reprodu-
zidos socialmente, e todos eles tém algo em comum: evocam a representativi-
dade de dado referente (um animal, um objeto ou, até mesmo, um individuo)
para determinada comunidade. Dai a sua natureza simbdlica.

7

Um simbolo, segundo uma acepg¢do dicionarizada, é “aquilo que, por
convengao ou por principio de analogia formal ou de outra natureza, substitui ou
sugere algo” ou, ainda, é o “signo que apresenta relaio arbitraria, baseada apenas
em convengdo, com o objeto ou a ideia que representa” (HOUAISS, 2009, [s.p.]).

De modo geral, o simbolo constitui um elemento de natureza concreta
que é ancorado, semanticamente, em uma abstragéo. Em outras palavras, o)
simbolo surge a fim de que as pessoas tenham a possibilidade de, nas praticas
interacionais, expressar ideias de modo mais direto, facilmente reconhecivel.
Observe, por exemplo, os elementos representados na Figura 3.7:

Figura 3.7 | Exemplos de simbolos socialmente difundidos
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Fonte: iStock .
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Na imagem, percebemos um conjunto de fitas de diferentes cores, conhe-
cidas como “fitas conscientizadoras”. Vocé, com certeza, ja deve ter visto a fita
vermelha, em campanhas de prevencdo da AIDS; a fita rosa, integrante das
acoes do chamado “Outubro Rosa’, voltado a preven¢ido do cancer de mama
nas mulheres; ou a fita azul, no recentemente criado “Novembro Azul”,
em que se incentiva a preven¢do do cincer de prostata nos homens. Essas
fitinhas, estampando o peito inclusive de funcionarios de muitas empresas
que aderem a essas campanhas nacionais, sio consideradas simbolos desse
processo de conscientizagao.

Perceba que, nelas, ndo hd nada que remeta diretamente as doengas
citadas. Sua escolha ¢é arbitrdria, ou seja, ndo segue a regras, é convencional.
Assim, disseminadas socialmente como componentes desses discursos
preventivos, elas tornam-se simbolos.

Assimile

O simbolo, de forma geral, diz respeito a um elemento concreto, difun-
! dido socialmente, empregado nas prdticas comunicativas e que, de

modo convencional, representa uma ideia, um conceito.

\

As imagens, entdo, tornam-se simbolos & medida que passam a ser
mobilizadas, semioticamente, para a transmissdo de certas ideias. Porém,
nem sempre a arbitrariedade é evidente, ja que, em certas imagens, podem
ser estabelecidas relagdes diretas entre o seu plano de expressdo e o seu plano
de conteudo - as chamadas relagdes semissimbdlicas.

Semissimbolismo

No item anterior, discutimos o fato de que uma imagem pode ser
associada convencionalmente a uma ideia na sociedade. Isso caracteriza
uma relagdo simbolica, que torna o texto visual um simbolo, por meio de um
processo arbitrario. No caso das relagdes semissimbdlicas, estamos falando
de uma motivagdo detectével nos textos, o que permite uma associagdo entre
expressdo e contetdo.

Chega-se, assim, ao conceito de semissimbolismo, que ocorre, conforme
Barros (2007, p. 89), “quando uma categoria da expressdo, e ndo apenas um
elemento, se correlaciona com uma categoria do conteudo’, estabelecendo
relagdes andlogas (de semelhanca). Isso pode ser ilustrado com a observagdo
da Figura 3.8:
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Figura 3.8 | Relagdes semissimbdlicas em texto visual

Fonte: iStock .

No texto visual apresentado, é depreendida uma oposi¢io semantica
bastante clara: pobreza versus riqueza. Essa oposi¢do integra os elementos do
plano de contetdo do texto; ja o plano de expressdo diz respeito aos tracos
figurativos observados: pés calgados e pernas vestidas de modo distinto, a
esquerda e a direita.

Associando-se diretamente os dois planos do texto, chegamos a conclusdo
de que as categorias “rasgado/aberto/sujo” da expressio ancoram-se na
categoria “pobreza’ do conteudo. Paralelamente, as categorias “inteiro/
fechado/limpo” da expressdo ligam-se & categoria “riqueza” do contetdo.
Observe com atengdo a forca das ideias aberto versus fechado na represen-
tagdo de pobreza versus riqueza: enquanto “aberto’, o individuo se despe
de toda ambigdo, evidenciando sua prodigalidade; enquanto “fechado’, o
individuo marca uma possivel mesquinhez. Essas relagdes podem ser estabe-
lecidas na analise de quaisquer textos, ndo apenas visuais.

(1@ Exemplificando
i Para que vocé conhega um exemplo de semissimbolismo em um texto

verbal, observe o poema a seguir:
A onda

aonda anda
aonde anda
aonda?

a onda ainda
ainda onda
ainda anda
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aonde?
aonde?
aondaaonda

(BANDEIRA, Manuel. “A onda”. In: ___ . A estrela da tarde. Sdo
Paulo: Global, 1960.)

No plano de conteddo, o texto traz como tema o movimento das ondas
do mar, numa alusdo ao ir e vir das aguas. No plano de expressdo, alcan-
¢a-se a representagdo desse efeito pelo emprego reiterado de sons
consonantais (especialmente, a consoante nasal /n/) e vocalicos (sobre-
tudo a vogal nasal /o/). A pronuncia desses sons permite um encadea-
mento sonoro de avangos e retrocessos, com movimentos articulatérios
(da boca) que remetem ao movimento das ondas, explicito na estrutura
tematica do poema. A essa relagdo direta entre expressdo e conteudo,
no texto, da-se o nome de semissimbolismo.

Vale ressaltar que, no ambito do estudo do semissimbolismo em textos
imagéticos, a Semidtica desenvolveu métodos de andlise daquelas que
convencionou chamar de categorias plasticas, as quais dizem respeito as
cores, as formas e a disposicdo delas no espago ocupado pelas imagens,
conforme vocé visualizard na préxima segao.

O que nos fica evidente até aqui, porém, conforme ressalta Domingos
(2002, [s.p.]), é que, “quanto mais nos aprofundamos na tentativa de ler o
nao-verbal como texto, mais ficamos convencidos da proximidade do verbal
com o ndo verbal”. Em outras palavras, os textos visuais sdo também estruturas
organizadas, das quais emanam significagdes a serem lidas pela Semiotica.

Pesquise mais

Que tal conhecer um pouco mais sobre andlises de textos visuais
pautadas no conceito do semissimbolismo? No artigo a seguir, sdo
exploradas as relagdes semissimbdlicas em uma pintura. Assim, vocé
pode compreender como se da esse processo com mais detalhes, além
de antecipar o contato com conceitos tedricos brevemente citados
nesta secdo e que serdo aprofundados na proxima etapa da unidade —as
categorias plasticas.

MORATO, E. F. A significagdo através do semissimbolismo na pintura de
Manoel da Costa Ataide. Revista Rascunhos Culturais, Coxim, v. 1, n. 2,
p. 135-148, jul./dez. 2010.
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Sem medo de errar

Na parte introdutéria da Segdo 3.2, vocé teve contato com mais uma
situagdo vivenciada pelo artista plastico Vitor, a quem foi confiada, no museu
em que trabalha, a missdo de promover ag¢des voltadas ao publico da insti-
tuicdo. Seu papel era, no lugar dele, continuar o planejamento do minicurso
que ele pretende ofertar aos visitantes, propiciando-lhes o desenvolvimento
de um olhar mais apurado para a leitura de imagens, como as que compdem
0 acervo museoldgico.

Depois dejater explorado as diferentes linguagens que integram uma imagem,
a proposta de Vitor é mostrar, no minicurso, que os sentidos identificados em
textos visuais nem sempre sdo arbitrarios, ou seja, podem ser motivados.

Conforme o estudo da se¢do, uma imagem constitui um elemento de
grande destaque na contemporaneidade, e muitos de seus exemplares, de
tdo difundidos socialmente, acabam sendo considerados simbolos, repre-
sentando ideias e valores em dada comunidade. Muitas vezes, aquilo que
representam destoa totalmente do modo como sido constituidas, porém é
possivel identificar, no plano de expressdo de certas imagens, elementos que
se relacionam diretamente ao contetido que veiculam.

Em posse desses dados, seu desafio era escolher um texto visual (um
desenho, uma ilustragdo, uma pintura, etc.), do qual pudessem ser depre-
endidas relagdes semissimbdlicas, ou seja, categorias do plano de expressdo
ligadas a categorias do plano de contetido. Na Figura 3.9, a seguir, hda um
exemplo de imagem que poderia ser mobilizada com essa finalidade:

Figura 3.9 | Composi¢do semissimbdlica de uma imagem

Fonte: iStock .
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A analise da imagem, sob a perspectiva do semissimbolismo, poderia dar
origem a um esquema parecido com este:

Quadro 3.2 | Esquema de analise das relagdes semissimbdlicas na imagem

cores quentes
curvas ascendentes alegria (comédia)
posigdo superior

cores frias
curvas descendentes tristeza (drama)
posigdo inferior

Fonte: elaborado pelo autor.

Ao contemplar um exemplo como esse, Vitor conseguiria deixar claro
aos seus espectadores 0 modo como os dois planos constituintes de um
texto visual podem ser analisados conjuntamente, com o estabelecimento
de correspondéncias andlogas entre elementos concretos (da expressio) e
abstratos (do contetido). Ele poderia, inclusive, solicitar aos participantes
que propusessem breves andlises de textos imagéticos conhecidos por eles
em que ocorre 0 mesmo fendmeno.

Na proxima se¢do, as relagdes semissimbolicas serdo aprofundadas,
possibilitando um aprimoramento da proposta aqui delineada.

Faca valer a pena

1. Considere o conceito a seguir:

Visualidade
Qualidade ou estado de ser visual ou visivel; visibilidade.

(HOUAISS, A. Dicionario da Lingua Portuguesa. Versio eletronica. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2009.)

A visualidade diz respeito a uma propriedade inerente:
a) Ao texto.

b) Ao codigo.

c) A imagem.

d) A palavra.

e) A semiotica.
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2. Observe a seguinte imagem:

<f>

Na imagem, percebem-se diferentes representagcdes de uma pomba branca, com um
pequeno ramo de folhas. Tais imagens sdo, convencionalmente, associadas a paz. Essa

Fonte: iStock .

associagdo eleva esses desenhos ao status de:
a) Icones.

b) Indices.

¢) Insignias.

d) Simbolos.

e) Signos.

3. Observea seguinte imagem:

L0 e — I——

Fonte: iStock .
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Na imagem, percebemos situagdes comuns em um museu: visitantes apreciando
obras, entre esculturas e pinturas, por exemplo. Uma préitica comum entre eles ¢ a
tentativa de encontrar, nas obras, elementos que justifiquem os titulos dados a elas.
Sobre isso, analise as afirmativas a seguir:

I) Ao analisarem o titulo das obras, os visitantes do museu estdo considerando o seu
plano de conteudo.

II) A observagao dos componentes da obra em si, suas cores e formas, integra a analise
do plano de expressao.

III) Ao identificarem relagdes entre aspectos do plano de contetido e do plano de
expressao, os visitantes estabelecem relagdes semissimbdlicas.

E correto o que se afirma em:
a) I, apenas.

b) II1, apenas.

c) I eIl apenas.

d) II e II1, apenas.

e) L, Il e IIL
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Secao 3.3

Principios de semiotica plastica

Dialogo aberto

Dizem por ai que “as cores tém poder”! Alguns defendem que elas
acalmam, outros, que elas tém a capacidade de convencer alguém, e, de fato,
elas podem ser tomadas como elementos que geram significacdes. Com
base nessa ideia, o intuito desta se¢do é abordar aspectos constitutivos dos
textos visuais, como as cores, além de outros, como as formas e o seu arranjo
espacial, evidenciando o papel semiético desses elementos na construgdo dos
significados dessas manifestagdes textuais.

E essencial, entao, que vocé tenha acesso a esses conteudos a partir de
uma situagdo-problema, que vai lhe propiciar a reflexdo sobre a aplicabili-
dade pratica dos conceitos relativos a esse tema. A ideia, agora, ¢ continuar
o0 apoio a Vitor, o integrante da equipe de curadoria de um museu que estd
planejando uma série de atividades voltadas aos seus visitantes para o desen-
volvimento de seu nivel de conhecimentos artisticos. Conforme acompa-
nhamos nas se¢des anteriores, ele estd planejando um minicurso focado em
estratégias para a leitura de imagens, como as pinturas do acervo da insti-
tuicdo, e vocé tem lhe ajudado na selecdo de exemplos e na elaboracio de
esbogos de andlise para a composi¢do do encontro.

Nessa fase final, no lugar de Vitor, vocé devera concluir a proposta do
minicurso, contemplando aspectos mais pontuais de composi¢do significativa
das imagens, como as cores, as formas e a disposi¢do delas no espago. Desse
modo, haverd uma maior énfase na constituicao plastica desses artefatos.
Assim, para que vocé possa cumprir esse desafio, vocé deverd, novamente,
selecionar um texto imagético para ser usado como exemplo aos visitantes
participantes do minicurso, esbogando também uma analise prévia da signi-
ficacdo decorrente de suas categorias plasticas (cores, formas e disposi¢do).
O importante é tornar completa a proposta de leitura semiética de imagens.

Solucionar esse desafio demanda a compreensio dos conteudos apresen-
tados nesta se¢do, como o conceito de plasticidade e as categorias plasticas
que colaboram no estabelecimento das relagdes semissimbolicas entre
expressdo e conteudo de um texto visual: as categorias cromaticas (relativas
as cores), eidéticas (referentes as formas) e topologicas (ligadas ao arranjo
espacial das formas). Descubra novas formas de anélise semidtica avan¢ando
pela se¢io!
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Ndo pode faltar

Plasticidade e significagao

A plasticidade, conceito comum no campo da Arte, definida como a quali-
dade do que ¢ plastico, ou seja, daquilo que é capaz de dar/alterar/elaborar
formas (HOUAISS, 2009), integra o universo de reflexes da Semiética na
medida em que a teoria abre espago para a leitura e a analise de textos visuais.
Assim, podemos falar na existéncia de uma Semiotica plastica, uma darea
de atuagdo de semioticistas interessados na exploragio das significagdes que
emergem dos componentes visuais dos textos.

Qooc Reflita
O determinante “plastico” é comumente encontrado em dreas como as
: “Artes Plasticas”. Aqui, ele aparece modificando a teoria que vocé esta
estudando: “Semidtica Plastica”.
Qual seria a relagdo entre uma area como a Arte e uma teoria como a
Semidtica?

Conforme Teixeira (2016, p. 3), a leitura de um texto visual pressupde
“considerar que o contetdo se submete as coer¢des do material plastico e que
essa materialidade também significa” Em outras palavras, aquilo que vocé vé
em uma imagem, no seu plano de expressio, é o resultado de um conjunto
de elementos plasticos, como cores e formas, que, devidamente arranjadas/
combinadas, sdo capazes de guiar o processo de leitura, permitindo o alcance
dos sentidos que revestem o seu plano de contetdo.

Assimile

Um texto visual, como uma imagem, é, portanto, um texto plastico, uma
! vez que sua expressividade estd ancorada na associagdo de elementos

de natureza plastica.

Os textos plasticos sdo, porém, estruturas altamente complexas, que, para
serem tomadas como significantes visuais de modo satisfatorio, dependem
de formulag¢des analiticas baseadas em categorias plasticas, a partir das quais
podem ser depreendidas combinag¢des diversas, entre unidades minimas de
significagio (GREIMAS, 1984).
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As categorias plasticas

As categorias plasticas dizem respeito a combinagdes, na estrutura dos
textos visuais/plasticos, de unidades de significacdo. Ou seja, dizem respeito
a elementos que podemos visualizar no plano de expressio de um texto
imagético. Elas desdobram-se em trés agrupamentos principais, expressos
na Figura 3.10:

Figura 3.10 | As categorias plasticas para analise de textos visuais

|

Fonte: elaborada pelo autor.

Em uma imagem - uma ilustra¢do, uma fotografia, uma pintura, etc. -,
é provavel que vocé perceba elementos coloridos, além de formas diversas,
as quais aparecem dispostas dentro dos limites de um espago ocupado pelo
material significante. A partir do momento em que consideramos essa
imagem um texto visual, estamos pressupondo seu cardter significativo. E, ao
sabermos que a ideia de texto diz respeito, para a Semidtica, a uma estrutura
organizada para a produgio de sentidos, é evidente que sdo os componentes
plasticos, percebiveis no plano de expressio dos textos visuais, os respon-
saveis por sua significacdo - as cores, as formas e 0 modo como elas estdo
arranjadas.

Os sentidos emanados pelos componentes plasticos decorrem de
contrastes entre eles. Tais contrastes dizem respeito, conforme Teixeira (2016,
p- 4), a “co-presenca, numa mesma superficie, de dois termos contrarios de
uma categoria’. Em linhas gerais, estamos falando de sentidos que decorrem
da oposicao entre matizes cromaticas diferentes, entre formas diferentes e

entre diferentes combinagdes espaciais.

Essas oposi¢oes do plano de expressdo aparecem ligadas diretamente,
numa relagdo semissimbdlica, a oposi¢oes do plano de contetdo. Sendo
assim, no estudo do semissimbolismo, como vocé aprendeu na se¢do
anterior, a abordagem das categorias plasticas é essencial. Veja, a seguir,
aspectos ligados a cada uma dessas categorias.
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Categorias cromaticas

Py

O termo “cromatica’ diz respeito a “arte de combinar as cores” e, também,
ao “ramo da Optica que estuda as propriedades das cores” (HOUAISS, 2009).
Assim, as categorias cromaticas, como vimos, no ambito da analise semid-
tica plastica, comportam oposicdes decorrentes do contraste entre diferentes
propriedades ligadas a coloracdo das imagens, tais como o nivel de pureza
das cores, o brilho, a saturagio, os efeitos de luz e sombra, etc. Tais contrastes
aparecem sintetizados na Figura 3.11:

Figura 3.11 | Categorias cromaticas

= puro x mesclado
-brilhante x opaco
-saturado x ndo saturado
=claro x escuro

=quente x frio

Fonte: adaptado de Teixeira (2016) e Barros (2016).

Em um texto visual, por exemplo, cuja oposi¢do semantica basica detec-
tada no nivel fundamental seja representada pelo contraste entre A e B (tragos
semanticos quaisquer), podem ser depreendidas significacdes de cores que
evoquem a ideia contida em A em contraste com aquelas que reforcem a
ideia contida em B.

C@ Exemplificando
; Para exemplificar a analise das categorias cromaticas em um texto visual,

considere a Figura 3.12, a seguir, com a obra “Doze girassois numa jarra”,
do pintor holandés Vincent van Gogh:

Figura 3.12 | Doze girassois numa jarra

Fonte: Vincent van Gogh, agosto de 1888. Disponivel em: <https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Vincent_Willem_van_Gogh_128.jpg>. Acesso em: 15 nov. 2018.
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Observando-se aspectos figurativos da pintura, percebemos alguns
girassais vivos no vaso, enquanto outros ja parecem mortos. Isso sinte-
tiza a oposigdo semantica basica do texto: vida x morte.

Conforme analise de Barros (2016), em termos de categorias cromaticas,
é constatada a oposicdo claro x escuro, a qual mantém relagdo semis-
simbdlica com a oposigdo vida x morte: as flores vivas sdo recobertas
por uma tonalidade clara, luminosa; as flores mortas, por sua vez, sdo
revestidas por tons escurecidos.

Categorias eidéticas

A nogio de “eidético” ¢, segundo Houaiss (2009), relativa a “esséncia das
coisas”. Partindo dessa ideia, considerando que a “esséncia” de uma imagem
é sua visualidade, as categorias eidéticas abarcam oposi¢des oriundas do
contraste entre as diferentes formas que compdem os textos visuais, sejam
elas retilineas, curvas, arrendondas, uniformes, disformes, segmentadas, etc.
Esses contrastes sao descritos, a seguir, na Figura 3.13:

Figura 3.13 | Categorias eidéticas

-céncavo X convexo

Contrastes das - curvilineo x retilineo
categorias -ascendente x descendente
eidéticas -angular x arredondado

Fonte: adaptado de Teixeira (2016) e Barros (2016).

Assim como no caso das categorias cromdticas, as categorias eidéticas
permitem a associagdo entre contrastes de formas e contrastes semanticos
detectaveis no plano de contetido de um texto.

L)

Exemplificando

De modo que vocé visualize a analise das categorias eidéticas em um
texto imagético, retome a obra “Doze girassdis numa jarra”, do pintor
holandés Vincent van Gogh, exibida ha pouco na Figura 3.12.

Atentando a composicdo figurativa da pintura, constatamos que o plano
de expressdo evoca, por meio dos girassdis vivos e mortos, a oposigdo
vida x morte do plano de conteudo.

Segundo Barros (2016), as categorias eidéticas, nessa pintura, sinteti-
zam-se na oposi¢do pontiagudo x arredondado. Se vocé observar com
atengdo a imagem, vera que as flores vivas tém suas pétalas aparentes,
pontiagudas; ja as flores mortas, murchas, perderam essa forma,

110 - U3/ Semiotica visual



mostrando-se como massas arredondadas. Adicionalmente, poderia ser
apontada a oposigdao ascendente x descendente para marcar a mesma
significacdo: as flores vivas estdo voltadas para cima; enquanto as flores
mortas curvam-se para baixo. Desse modo, mais uma vez, é estabelecida
uma relagdo semissimbdlica entre categorias da expressdo e categorias
do conteldo, ou seja, entre as formas mobilizadas pelo artista e as ideias
que a pintura evoca (de vida e de morte).

Categorias topologicas

O cardter topoldgico associa-se a ideia de “topologia’, ou seja, o estudo
da “colocagdo ou disposi¢do, na frase, de certas categorias de palavras”
(HOUAISS, 2009). No caso dos textos imagéticos, assim como nos textos
verbais, as categorias topologicas delineiam-se a partir da observa¢iao do
arranjo das formas no espago ocupado pelos componentes plasticos, sejam
eles dispostos uns sobre os outros, uns aos lados dos outros, em quaisquer

dire¢oes.

Contrastes dessa natureza sao sugeridos pela Figura 3.14:

Figura 3.14 | Categorias topoldgicas

-englobante x englobado

+alto x baixo
Contrastes das - central x periférico
categorias esquerdo x direito
topologicas «grande x pequeno

+na frente x atras

Fonte: adaptado de Teixeira (2016) e Barros (2016).

As categorias topoldgicas, da mesma forma como se comportam as
categorias cromdticas e eidéticas na composicdo significativa dos textos
visuais, marcam contrastes visuais que resgatam contrastes semanticos.

L)

Exemplificando

Mais uma vez, resgate a obra “Doze girassois numa jarra”, do pintor
holandés Vincent van Gogh, mostrada na Figura 3.12, a fim de que
vocé acompanhe a analise das categorias topoldgicas em um texto
imagético.

Tomando como base a figuratividade da pintura impressionista,
vocé pode perceber que a oposicdo vida x morte, do plano de
conteuldo, é reiterada no plano de expressdo, por meio dos giras-
sois vivos e mortos.

A partir da andlise de Barros (2016), as categorias topoldgicas, nesse
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caso, estabelecem-se especialmente na oposi¢cdo alto x baixo. A
leitura atenta da imagem permite que vocé constate os espagos
ocupados pela vida e pela morte: as flores vivas estdo no alto e as
flores mortas ocupam a porgdo inferior, no baixo. Além disso, em
relagdo a disposicdo das formas no espago de criagdo da pintura,
proporcionalmente, percebemos que as flores vivas ocupam a maior
parte da tela. O semissimbolismo é reforgado, entdo, mais uma
vez, com o didlogo direto entre expressdo e conteudo, marcando,
aparentemente, a prevaléncia da vida sobre a morte.

E importante que vocé tenha ciéncia de que uma analise como essa poderia
ser ampliada, uma vez que, na mesma imagem, por exemplo, outro semioti-
cista poderia enfatizar outras oposigdes no dmbito de cada uma dessas catego-
rias — cromaticas, eidéticas e topolc')gicas. Isso porque, como vimos, um texto
visual é uma rede complexa de combinagdes, das quais tém origem significa-
¢Oes igualmente complexas, pelas quais a Semidtica nutre muito interesse.

Pesquise mais

O que achou da analise de textos visuais pautada na exploragdo de seus
constituintes plasticos? Para saber um pouco mais sobre esse tipo de
abordagem semidtica, leia o artigo a seguir, que traz a analise de uma
charge, um género do universo jornalistico essencialmente imagético,
com énfase nas categorias plasticas.

. BAEDER, B. M. Olhar semi-simbdlico de um desenho-charge de

Angeli. Estudos Semiéticos, Sdo Paulo, n. 3, 2007.

Sem medo de errar

No item introdutério da Se¢do 3.3, foi apresentada a vocé uma nova
situagdo envolvendo o artista plastico Vitor, integrante da equipe de curadoria
de um museu e responsavel por comandar o planejamento de agdes direcio-
nadas aos visitantes. Vocé foi incumbido, nessa fase, de finalizar o planeja-
mento do minicurso que ele estd organizando com o objetivo de colaborar no
desenvolvimento de novos “leitores de obras artisticas’.

Até agora, Vitor ja havia explorado os diferentes tipos de linguagem que
compdem os textos imagéticos e as relacdes que sdo estabelecidas entre o
plano de expressio e o plano de contetido, no &mbito do semissimbolismo.
Agora, para aprofundar as discussées do minicurso, ele pretende explorar,
junto aos participantes, o modo como as significagdes decorrem de elementos
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especificos desses textos, como suas cores e formas.

A partir do estudo desta secdo, ficou evidente que uma imagem, tomada
como um texto visual, é uma rede complexa de combinagdes entre unidades
significativas. Tais combina¢des contemplam as matizes cromadticas mobili-
zadas, as formas delineadas na imagem, bem como a disposi¢do de todos
esses elementos no espago ocupado por ela. Tudo isso forma a “plasticidade”
da imagem, levando a analise das chamadas categorias pldsticas.

Assim, sua atuagdo estava centrada na escolha de um novo texto visual
(como uma pintura ou qualquer outro tipo de imagem), a fim de que fosse
subsidiada a andlise das significagdes decorrentes das cores (categorias croma-
ticas), das formas (categorias eidéticas) e de sua disposi¢do (categorias topolo-
gicas). A Figura 3.15, na sequéncia, sugere um exemplo vidvel para essa tarefa:

Figura 3.15 | A plasticidade de uma imagem

Fonte: iStock .

Numa breve andlise da imagem, considerando seus componentes
plasticos, poderia ser elaborado um esquema como este:

Quadro 3.3 | Esquema de andlise das categorias plasticas na imagem

Oposi¢ao semantica fundamental
(plano de conteudo)

vida morte

Oposigdes expressas pelas categorias plasticas
(plano de expressao)

Categorias cromaticas

puro mesclado
(folha verde, sem manchas) (folha marrom, manchada)
Categorias eidéticas

simetria assimetria

(folha intacta) (folha deteriorada)

Categorias topologicas
direita esquerda
(folha vigosa) (folha murcha)

Fonte: elaborado pelo autor.
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Com esse exemplo, ou com outro parecido, Vitor finalizaria sua proposta de
formagdo para a leitura de imagens, fechando um percurso claro e consistente, capaz
de evidenciar aos participantes que, diante de imagens, podemos detectar sentidos
que, antes de qualquer outro lugar, estdo ali, diante de nossos olhos. Afinal, “o olhar
estara sempre & espera de algo que possa seduzi-lo, do mesmo modo que havera
sempre imagens errantes a procura de um par de olhos” (KLEIN, 2007, p. 151).

Agora, depois de ter percorrido uma longa jornada de conhecimento
sobre a Semidtica, que tal pensar um pouco mais sobre sua aplicabilidade
profissional? A Unidade 4 trard a vocé boas perspectivas sobre o tema.

Faca valer a pena

1. Considere o seguinte conceito:

Plastico

1. Capaz de ser moldado ou modelado;

2. Que da forma ou é capaz de dar forma ou de alterar uma forma;
3. Cujo objeto é a elaboragdo de formas.

(HOUAISS, A. Dicionario da Lingua Portuguesa. Versao eletronica. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2009.)

A ideia de “plasticidade”, evocada pelas acep¢des apresentadas, integra as chamadas
categorias plasticas na andlise semiotica de textos visuais. Isso porque, por meio
dessas categorias, a imagem tem analisados seus componentes constitutivos, ou seja:
a) Seus signos, suas semioses e seu cardter verbal.

b) Suas cores, suas formas e seu arranjo espacial.

c) Seus tons, seus movimentos e sua efemeridade.

d) Suas estruturas, suas molduras e seu recorte visual.

e) Seus dominios, seus sentidos e sua volatilidade.

2. Considere a seguinte situagdo:

Fonte: iStock .
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Trés semioticistas, durante uma visita a um museu, detiveram-se na andlise de uma
obra especifica. Cada um deles disse o seguinte:

I) Aquelas cores quentes, como o vermelho, reforcam o tema da dor presente na obra.
II) Se observarmos com atencao, as formas pontiagudas também reiteram a ideia.
III) E toda a disposigdo desses elementos garante a manutengao do tema na pintura.

Com base nos aspectos observados na andlise de textos visuais, assinale a alternativa
que apresenta as categorias plasticas referentes as proposigdes dos semioticistas, na
ordem em que foram apresentadas:

a) Topoldgicas / eidéticas / cromaticas.

b) Eidéticas / cromaticas / topoldgicas.

c) Eidéticas / topoldgicas / cromaticas.

d) Cromaticas / eidéticas / topologicas.

e) Cromaticas / topoldgicas / eidéticas.

3. Observea seguinte imagem:

Fonte: iStock .

A partir da analise do texto visual apresentado, analise as afirmativas a seguir:

I) A cor verde da garrafa plastica, em destaque na imagem, evoca o tema da preser-
vag¢do ambiental.

II) A horizontalidade da garrafa plastica, na constitui¢do visual do texto, sintetiza a
amplitude das agdes de preservagao.

III) A anterioridade da garrafa pléstica em relagdo aos demais componentes da cena
remete ao impacto da degradagdo sobre o ambiente.

E correto o que se afirma em:
a) I, apenas.

b) II1, apenas.

c) I eIl apenas.

d) II e II1, apenas.

e) L, Il e IIL
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Unidade 4

Semidtica aplicada

Convite ao estudo

Todas as areas do conhecimento lidam com linguagens proprias. Em cada
contexto de trabalho, buscamos a qualidade dos processos, e isso perpassa
a comunicagdo, a significagdo. Desse modo, é essencial que, no desenvol-
vimento de suas atividades, independentemente do campo de atuagéo, os
profissionais busquem meios de facilitar suas tarefas ou aprimorar suas estra-
tégias de trabalho. E, para muitos desses profissionais, a Semidtica é uma
teoria que se configura como uma importante ferramenta de apoio.

A partir dessa premissa, esta unidade prevé a abordagem de contetudos e
exemplos capazes de ilustrar algumas possiveis formas de aplicacdo pratica
da Semidtica. O intuito é o de que vocé se coloque no lugar de diferentes
personagens, compreendendo que, em muitas situagdes, essa teoria trard os
recursos metodoldgicos necessarios para a solugdo de desafios.

Nesta quarta e tltima etapa de nossa jornada de estudos semiéticos
conheceremos Danilo, um professor de Lingua Portuguesa do Ensino Médio;
sua colega Carla, responsavel pela disciplina de Arte, na mesma institui¢ao;
Leonardo, jornalista responsavel pela edi¢do final de reportagens em uma
revista; e Livia, publicitaria que coordena a equipe de criagio em uma
agéncia. Todos esses profissionais, embora de diferentes segmentos, tém algo
em comum: lidam com linguagens e sua significacdo. Lidam, portanto, com
objetos semidticos.

Todos eles, no momento, langaram-se na busca por solu¢des a desafios
que se interpuseram em sua rotina profissional: Danilo e Carla, com seus
alunos do Ensino Médio, buscam estratégias para empreenderem um
trabalho diferenciado com a leitura de textos (verbais e visuais) em sala de
aula; Leonardo procura aprimorar o processo de composicdo editorial da
revista para a qual trabalha, por meio da sele¢do de fotografias que reflitam
melhor a esséncia das reportagens publicadas pelo veiculo; e Livia, por sua
vez, estd envolvida, junto & sua equipe, na criacdo da logomarca de uma
empresa, a pedido de um novo cliente, de modo que o produto final sugira,
por suas cores e formas, o segmento comercial em que a companhia se insere.

A partir de agora, entdo, de modo a acompanhar esses profissionais no
desenvolvimento de seus trabalhos, vocé percorrerd cada uma das se¢des



desta unidade, as quais revisitardo conceitos aprendidos até aqui: a Se¢do 1
tera como foco a aplicabilidade da Semiética na drea educacional, contem-
plando aspectos da leitura de textos verbais e visuais; no caso da Segdo 2,
a énfase estd na presenca da teoria no campo midiatico, com propostas de
reflexdes ligadas a analise semidtica de fotografias; e, finalmente, com a Se¢éo
3, a discussdo baseia-se no papel da Semiética na criagdo publicitdria, resga-
tando elementos como as categorias plasticas de significagdo.



Semidtica no ensino de linguagens

Dialogo aberto

Ensinar, independentemente da drea de atuag¢do de um professor, nio é
uma tarefa simples. No caso da area de linguagens, um dos objetivos buscados
¢ o da preparagdo dos estudantes para que se tornem bons leitores, o que é,
por si s6, algo bastante complexo.

3

Nesta se¢do, daremos inicio a etapa final de nossa caminhada pelo
universo semiotico, discutindo as diferentes possibilidades de aplicacdo da
teoria. A énfase da primeira etapa recai, entdo, sobre a drea do ensino, de
modo a verificarmos como a Semidtica tem espago nas salas de aula, como
um instrumento metodoldgico ao dispor de professores.

Diante disso, no intuito de propiciar uma aprendizagem contextualizada,
vocé esta convidado a descobrir uma nova situagdo-problema, construida a
partir dessa tematica.

Na introdugdo da unidade, vocé conheceu Danilo e Carla, dois colegas
professores que, atuantes no Ensino Médio, estdo interessados na selecdo
de estratégias voltadas ao aprimoramento de suas aulas, no que tange a
abordagem da leitura. Eles tém percebido a necessidade de desenvolver a
competéncia leitora de seus alunos, de modo que eles extraiam as informa-
¢des de textos verbais e ndo verbais com mais propriedade.

Uma vez que suas disciplinas integram a drea de Linguagens, com conte-
udos cobrados em exames nacionais e vestibulares, os dois professores
acreditam poder articular teorias e métodos ligados a drea da significagdo. A
partir de reunides, chegaram a Semidtica, com a qual tiveram contato durante
a graduagdo, tanto no Curso de Letras, frequentado por Danilo, quanto no
Curso de Artes Visuais, concluido por Carla.

De inicio, pensaram em levar para a sala de aula aspectos metodologicos
sugeridos por essa teoria para a leitura de textos e imagens. Assim, a sua
tarefa sera auxiliar Danilo ou Carla na elabora¢do de um roteiro de aula para
contemplar a leitura semidtica de textos com seus alunos. Para isso, vocé
devera elaborar um quadro com informagdes relativas ao modo como eles
podem desenvolver esse trabalho - conceitos a serem contemplados; encami-
nhamentos metodoldgicos possiveis; e sugestdes de atividades.

Para alcangar a resolu¢do do desafio expresso nessa situagio, serd necessario
refletir sobre a aplicabilidade da Semiética na area do ensino de linguagens.
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Assim, ao longo da se¢do, vocé terd a oportunidade de explorar esse tema
em diferentes perspectivas: a presenca da teoria na formagio do professor,
a mobilizagdo do método semidtico em atividades de leitura, bem como o
desenvolvimento de habilidades que caracterizam um leitor semidtico.

Estude esse contetido e perceba como ¢é possivel aprender Semiética para
ensinar Semiotica!

Nao pode faltar

A Semidtica na formagao do professor

Vocé ja se imaginou atuando como um professor?

Ha cursos especificos para isso, como as licenciaturas. Porém, é possivel
que profissionais formados em outras areas, depois de cursos de pos-gra-
duagdo, por exemplo, possam ingressar na carreira docente, atuando em
institui¢des de ensino superior e tendo que ensinar ou lidar até mesmo com
teorias como a propria Semidtica.

No caso da educagio basica, diferentes disciplinas acabam lidando com
diferentes contetidos, os quais integram toda a rede de conhecimento que
estd a nossa volta. Os contetdos ligados a significagdo, no entanto, acabam se
concentrando em uma grande drea, a de Linguagens, dentro da qual encon-
tramos disciplinas como, por exemplo, Lingua Portuguesa e Arte.

Pare por um instante e faca um retrospecto de suas experiéncias de leitura
em aulas dessas disciplinas. Como os professores conduziam as atividades?
Diante de um texto ou de uma imagem, o que lhe era solicitado para que
observasse?

Conforme aponta Fiorin (2008, p. 9) - e talvez vocé tenha vivenciado
algo parecido -, geralmente, em atividades de leitura e interpretagio textual,
é comum a adogdo de questiondrios que “ndo representam nenhum desafio
intelectual para o aluno e que ndo contribuem para o entendimento global
do texto”. Nessas situa¢des, muitos professores tendem a afirmar que, para
compreender bem um texto, é necessario sensibilidade ou, entdo, ler o
material inimeras vezes.

O fato é que “ndo basta recomendar que o aluno leia atentamente o texto
muitas vezes’, pois “é preciso mostrar o que se deve observar nele” (FIORIN,
2008, p. 9). A grande questdo evocada por essa afirmagio é: o professor sabe
mostrar isso aos seus alunos?
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Diante desse cenario, é essencial que, durante o seu processo formativo,
ainda na graduagdo, os professores de dreas como essas sejam expostos a
aportes tedrico-metodoldgicos que subsidiem sua futura atuacdo no trata-
mento do texto — verbal ou ndo verbal - pelo viés da leitura. A Semidtica
desponta, entdo, como um importante recurso para essa finalidade, e essa
afirmacdo encontra respaldo, inclusive, na legislagio que orienta a organi-
zagdo do curriculo escolar no pais.

No caso da disciplina de Lingua Portuguesa, o texto é tomado como
objeto de trabalho, e por meio dele sio contempladas as chamadas praticas
de linguagem: oralidade, leitura, produc¢io e analise linguistica/semiotica.
Esse ultimo item, revestido de um cardter semiético, envolve os procedi-
mentos e estratégias de analise da materialidade dos textos - orais, escritos
ou multissemidticos - responsaveis pelos efeitos de sentido (BRASIL, 2017,
p- 78). Em outras palavras: o professor dessa drea deve considerar que os
textos sdo distintos, contemplam diferentes linguagens e exigem estratégias
especificas para o seu processamento na leitura.

Se considerarmos a disciplina de Arte, por sua vez, vamos encontrar
a ideia de que o ensino nessa drea perpassa algumas dimensdes, as quais
revelam, em sintese, possibilidades de relagdes do individuo com as manifes-
tagOes artisticas: criagdo, critica, estesia, expressio, fruicao e reflexdo.

Assimile

A ideia de estesia liga-se a capacidade ou sensibilidade para perceber
! sensagdes, sentimentos, a beleza das coisas. Trata-se de uma espécie de

senso estético. A fruigdo, por sua vez, diz respeito ao aproveitamento

prazeroso de dado elemento. Ambos os conceitos se conectam, uma vez

que, para “aproveitar”, é preciso “perceber”.

No caso da reflexao, trata-se da “atitude de perceber, analisar e inter-
pretar as manifestacdes artisticas e culturais, seja como criador, seja como
leitor” (BRASIL, 2017, p. 193). Em outros termos: o professor dessa area
deve propiciar situagdes nas quais os alunos possam explorar a significacio
decorrente das linguagens visuais por meio de procedimentos que os levem
a compreensdo da significagdo presente nos textos artisticos.

Assim, vocé pode verificar que a inser¢do da Semidtica no processo de
formagdo de um profissional dessa area torna-se relevante e, mais que isso,
essencial para o desenvolvimento de sua pratica pedagdgica. Afinal, para
ensinar a ler um texto escrito ou uma imagem, buscando os mecanismos
de estruturagdo que geram os seus sentidos, é necessario que, primeiro, se
aprenda a fazer isso.
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Essa ideia é atestada por Simoes (2004, p. 127): “[...] a inclusdo de subsi-
dios semidticos nos curriculos escolares e de disciplinas de semidtica nos
cursos de graduacdo documenta a necessidade de preparagdo de recursos
humanos especializados em estudos semidticos” Ou seja, a Semidtica é
aplicavel na atuagdo profissional em diferentes areas.

Q:,OO Reflita

Diferentes cursos de graduagdo podem apresentar, em suas matrizes

: curriculares, disciplinas relacionadas a Semidtica, sob diferentes nomen-
claturas. Se vocé fizer uma busca simples na internet, pode encontrar
resultados muito interessantes, como estes: Semidtica Aplicada ao
Design; Semidtica e Comunicagdo; Semidtica e Linguistica; Semidtica
e Moda; Semidtica e Retdrica na Administragdo; Semidtica e Midia;
Estética e Semidtica; Semidtica Literaria; Semidtica e Produgdo de
Sentido; Semidtica e Linguagens Visuais; Semidtica Aplicada a Arquite-
tura; Semidtica e Significagdo; Semidtica dos Produtos Midiaticos; Teoria
da Informacgdo e Semidtica.
O que essa grande diversidade de disciplinas revela sobre a aplicabili-
dade da Semidtica no campo profissional?

Semiodtica em atividades de leitura

A leitura pode ser tomada como uma “pratica social” (KLEIMAN, 2004).

Partindo dessa premissa, podemos associar a leitura as praticas de
linguagem, que sdo também praticas sociais, a partir das quais interagimos
- com as pessoas e, também, com os textos. E por meio da intera¢do com o
texto, ao explorarmos sua organiza¢do, que temos acesso a sua significacéo,
aos seus sentidos. Isso vocé pode constatar nas unidades anteriores, nas quais
discutimos diferentes procedimentos de leitura de textos verbais e visuais.

Desse modo, considerando que, como vimos, ao se trabalhar com a
linguagem e com os textos em sala de aula, os professores devem mostrar aos
alunos o que se deve observar nessas produgdes, é essencial que pensemos
em possibilidades de aplicagdo pedagdgica da Semidtica, refletindo sobre
como poderiam ser desenvolvidas atividades de leitura pautadas em orienta-
¢oes metodoldgicas da teoria.

O ponto de partida para uma abordagem semidtica do texto em sala de
aula, seja uma manifestacdo verbal seja um produto imagético, ¢ discutir com
os alunos a ideia de que esse material constitui uma unidade de significagio
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estruturada pela mobiliza¢do de diferentes mecanismos de produgio de sentido
e que, ao lé-lo, devemos buscar o que ele diz, mas também como ele o faz.

Assim, o professor estabelecerd as bases para evidenciar aos alunos que
um texto tem diferentes niveis de leitura, alguns mais superficiais, outros
mais profundos, os quais devem ser percorridos para que se chegue a signi-
ficagdo. Nesse processo, o texto ndo sera observado apenas em sua materia-
lidade concreta, o seu plano de expressdo, mas também em sua por¢do mais
abstrata, o seu plano de conteudo.

Para esse trabalho, vocé, como professor, poderia langar méo de vérias
estratégias, como a adogdo do percurso gerativo de sentido, nos textos
verbais, por exemplo, ou a abordagem das categorias plasticas, para o caso
dos textos visuais. Desse modo, os alunos perceberiam que o que é lido em
um texto escrito nada mais é do que a expressdo de ideias que se articulam e
vao sendo revestidas por elementos concretos, e que, mesmo em uma simples
imagem, toda uma rede de significacdo pode ter como base as cores e as
formas selecionadas em sua composi¢ao.

Essa abordagem, para ser efetiva, depende da sele¢do de bons textos, do
planejamento do professor e da adogdo de uma linguagem condizente com o
nivel de seu publico - é possivel ensinar a leitura semiotica sem fazer uso de
terminologias tdo técnicas e especificas.

E@ Exemplificando
I Para uma introducdo a leitura de textos verbais pelo viés da Semidtica,

um professor de Lingua Portuguesa, por exemplo, poderia adotar algo
parecido com esta proposta:

1. Apresentar um texto para leitura, como o poema do exemplo a seguir:

Tic-tac

Esse tic-tac dos reldgios

é a maquina de costura do Tempo
a fabricar mortalhas.

(QUINTANA, Mério. Poesia completa. Sdo Paulo: Nova Aguilar, 2005.)
2. Explorar o plano de expressdo do texto com os alunos, identificando
a sua temadtica geral (os temas, como o “passar do tempo” e a “morte”)

e de que maneira ela aparece refletida por meio das palavras (as figuras,
como o “relégio” e as “mortalhas”).
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3. Construir esquemas graficos que estabelecam relagdes entre as ideias
que se opdem no texto, como, no caso do exemplo, as nogdes de “vida”
e “morte”.

4. ldentificar os valores, positivos ou negativos, que possivelmente
recobrem as ideias contempladas no texto.

Essa proposta de introdugdo aos procedimentos de leitura semidtica
poderia ter como base outros tipos de textos (contos, cronicas, artigos
de opinido, etc.) e poderia ser ampliada, no caso dos textos que contém
personagens, com reflexdes sobre os “sujeitos” e os “objetos de valor”.
Na sequéncia, outros textos poderiam ser disponibilizados, para que
os alunos empreendessem o percurso de leitura com mais autonomia,
ampliando-se gradativamente a complexidade dos textos e das leituras.

CZ@ Exemplificando
I No caso de uma introdugdo a leitura de textos visuais pelo viés da

Semidtica, um professor de Arte, por sua vez, poderia desenvolver uma
proposta como esta:

1. Apresentar umaimagem para leitura, como a da Figura 4.1, a seguir:

Figura 4.1 | Estagios de vida de uma flor

TS

Fonte: iStock.

2. Explorar o plano de expressdo da imagem, identificando tragos
composicionais que levam ao plano de conteido, com a oposigdo
“vida x morte”.

3. Discutir aspectos ligados a significagdo decorrente das cores na
imagem: o verde e o rosa ligam-se a ideia de vida; e o marrom e o
preto ancoram-se na ideia de morte.

4. Evidenciar arelagdo entre as formas da express&do, como o retilineo/
ascendente e o curvo/descendente, e as categorias do contetdo,
vida e morte, respectivamente.
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Uma proposta como essa poderia ser gradativamente ampliada com
a abordagem de outros artefatos visuais, que ndo fotografias, como
diferentes obras artisticas (pinturas, esculturas, etc.). Da mesma forma
que no exemplo anterior, uma vez feita a introdugdo dos procedimentos
de andlise, diferentes textos visuais poderiam ser distribuidos para que
os alunos empreendessem suas proprias analises.

Formacao de leitores semidticos

Sugestoes de encaminhamentos metodoldgicos para aulas de leitura
como as que vocé acabou de observar sdo importantes na medida em que
langam um outro enfoque sobre a abordagem do objeto texto — verbal ou
visual. O aluno é levado a buscar a significagdo que estd além das famosas
perguntas que se multiplicam nos materiais didaticos, como ilustra a Figura
4.2: “o que o autor quis dizer?”

Figura 4.2 | Enunciado classico em atividades de leitura e interpretacdo de textos

El Explique o que o autor quer dizer no quarto paragrafo com: “Impdoe-se igualmente

a visualizagao de um objetivo definido”.

Fonte: Terra e Nicola (2008, p. 20).

Uma questdo como a apresentada, componente do questionario de verifi-
cac¢do da leitura de um texto em um livro didético voltado a alunos do Ensino
Médio, induz o aluno a realizar um movimento quase impossivel: buscar,
na materialidade do texto que leu, a intengdo que o seu autor teve na fase
de produgdo do material. Considerando que os momentos de producéo e
recep¢do de um texto sdo distintos, especialmente no caso das manifesta-
¢Oes escritas, o ideal é levar o aluno a investigar os sentidos que estdo no
proprio texto, ja produzido. Assim, retomando uma ideia ja discutida por
nds, a pergunta a ser feita é: o que o texto disse e como fez isso?

Um questionamento pautado nessa dimensdo contempla a ideia de que
“um texto é um universo aberto em que o intérprete pode descobrir infinitas
interconexdes’, e, nesse contexto, “a gloria do leitor é descobrir que os textos
podem dizer tudo, exceto o que seu autor queria que dissessem” (ECO, 2005,
p. 45-46).

Estd ai a génese de um trabalho que busca a formagdo de um leitor
semidtico, definido como aquele que realiza um exame profundo do texto,
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buscando compreender como se deu a sua construc¢do, de modo a entender
melhor sua significagdo (ECO, 2003). Trata-se, em sintese, de um leitor com
maior potencial de criticidade, imerso na busca pelos sentidos do texto.

Assimile

Um leitor semidtico é aquele capaz de, diante de uma manifestagdo
! textual, de modo critico e profundo, mobilizar estratégias para a identi-

ficagdo do(s) sentido(s) decorrente(s) dos diferentes cddigos semidticos

mobilizados em sua constituigdo.

A abordagem da Semidtica em sala de aula, por meio da atuagdo pedago-
gica de profissionais docentes preparados, colabora na formagio de leitores
semidticos, os quais, além das atividades de leitura, podem aplicar seus
conhecimentos em outras praticas de linguagem, como as de escrita.

Semidtica em atividades de produgao textual

Conforme Simodes (2004), os leitores semidticos desenvolvem, por conse-
quéncia, habilidades de produgido textual. Isso pode ser visualizado por
vocé a partir da seguinte reflexdo: imagine que um individuo é exposto a
técnicas de leitura semiética e aprende a realizar analises de textos verbais,
por exemplo, com base no percurso gerativo de sentido. Ele, entdo, busca as
oposi¢oes semanticas do texto; verifica como essas categorias se traduzem em
valores que circulam entre sujeitos; explora as relagdes entre temas e figuras;
enfim, examina os mecanismos de estrutura¢do interna do texto que possi-
bilitaram a geragdo de sentidos. Além do texto verbal, ele também aprende
a analisar textos imagéticos, verificando a significacdo decorrente de todos
0s seus elementos constituintes: cores, formas e arranjo. Ele é, portanto, um
leitor semiotico.

Agora, imagine que esse mesmo individuo é submetido a uma situagdo na
qual deve produzir um texto. Ele saberd, com base no conhecimento semio-
tico adquirido, selecionar as melhores estratégias para essa tarefa, o melhor
caminho a ser percorrido para a estruturagdo do seu texto, o qual, posterior-
mente, serd objeto de leitura para outro sujeito. Ele poderd, por exemplo,
partir do tema que pretende abordar, gerar uma oposi¢do seméntica com
base na qual desenvolvera todas as suas ideias. Selecionara as figuras que
revestirdo concretamente os temas, empreenderd procedimentos enuncia-
tivos e dara forma a uma composigdo textual organizada e significativa.
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Em sintese, a Semiética possibilita o trabalho com a linguagem, em todas
as suas formas.

Pesquise mais
Para refletir um pouco mais sobre a presenga dos estudos semidticos
no contexto da sala de aula, acesse a obra Semidtica & ensino: uma
proposta - Alfabetizagdo pela imagem, de Simdes (2009), e explore parte
do capitulo que versa sobre as contribuigcdes da teoria no processo de
leitura e que podem ser consideradas pelos professores da area de
linguagens.

e SIMOES, Darcilia. Contribuigdes semidticas na leitura. In: Semié-
tica & ensino: uma proposta - Alfabetizagdo pela imagem. Rio de
Janeiro: Dialogarts, 2009, p. 28-40. Disponivel em: <https://bit.
ly/2UBSzkd>. Acesso em: 13 dez. 2018.

Sem medo de errar

Na introdugdo da Segdo 1, vocé teve acesso a uma situagao-problema
baseada nas experiéncias profissionais de Danilo e Carla, dois professores que
desejam aprimorar a competéncia leitora de seus alunos, em suas disciplinas
- Lingua Portuguesa e Arte, respectivamente. Vocé foi orientado a ajudar um
deles na elaboragao de um roteiro de aula de leitura, com a mobilizagdo de
conceitos semidticos que possam leva-los ao alcance de seus objetivos.

Para isso, entdo, é necessdrio que sejam retomados aspectos estudados
ao longo das unidades anteriores, nas quais vocé aprendeu a realizar andlises
semidticas de textos verbais e ndo verbais. Além disso, o estudo desta se¢do
evidenciou que, em sala de aula, a abordagem da leitura pelo viés semio-
tico contribui para que os estudantes aprendam néo apenas a identificar os
sentidos do texto, mas igualmente a produzir sentidos. O professor, porém,
deve mediar os percursos de seus alunos, sem se aprofundar em conceitos
técnicos especializados, e sim orientando-os na identificagdo de diferentes
estratégias de andlise.

Considerando as especificidades das disciplinas de atuacido de Danilo e
de Carla, embora ambos estejam inseridos na area de Linguagens, ¢ provavel
que o foco dele esteja, num primeiro momento, centrado na leitura de textos
verbais, como os literarios, por exemplo, enquanto ela deva privilegiar a
leitura de textos visuais, como pinturas ou outros recursos. Diante disso, o
Quadro 4.1 e 0 Quadro 4.2, na sequéncia, sugerem um breve roteiro de aula
para cada um dos professores:
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Quadro 4.1 | Sugestdo de abordagem da leitura em aula de Lingua Portuguesa

q . Oposigdes semanticas
Conceitos L .
A «  Sujeitos e objetos de valor
tedricos
. Temas e figuras
. Propor a leitura inicial do texto.
o Sugerir a existéncia de ideias opostas relacionadas ao assunto
. do texto.
Encaminhamentos . . . < <
. Orientar a identificagdo dos personagens (se houver) e a relagiao
metodologicos .
deles com as ideias opostas detectadas.
. Guiar a identificacdo e a andlise de elementos abstratos (temas)
e concretos (figuras) do texto.
o Leitura individual e conjunta de textos.
. Elaboragao de esquemas de analise das oposigoes semanticas
- (baseadas na nogdo do “quadrado semi6tico”).
Sugestoes N 1 -
A . Organizagao de quadros de analise, com as relagdes entre temas
de atividades
e figuras.
. Produgao de textos com enredo definido a partir de oposi¢des
semanticas pré-estabelecidas.

Fonte: elaborado pelo autor.

Quadro 4.2 | Sugestdo de abordagem da leitura em aula de Arte

. Linguagens verbais e ndo verbais
Conceitos . Sincretismo
tedricos . Expressao e conteudo

. Semissimbolismo

o Propor aleitura inicial da imagem.

. Sugerir a existéncia de relagdes entre elementos da expressao e

Encaminhamentos , . A
metodolégicos do .conteud‘o (o que se vé X 0 que se 1é).
. Orientar a identificagao de sentidos decorrentes de cores e for-
mas do texto.
o Leitura individual e conjunta de imagens.
Sugestdes . Elabora.qéo d{e esquemas de analise dos sentidos baseados nas
de atividades categorias pldsticas.

. Produgao de textos visuais a partir de sentidos previamente de-
finidos.

Fonte: elaborado pelo autor.

Guiando-se por ideias como essas, professores como Danilo e Carla
podem inserir novos métodos de leitura de textos — verbais e ndo verbais
- em sala de aula, colaborando na formacao de leitores semiéticos, compe-
tentes, capazes de lidar com diferentes linguagens e de identificar, de modo
critico e consistente, os sentidos das manifestagdes textuais analisadas.
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Agora, tendo refletido sobre a aplicabilidade da Semidtica na area do
ensino, a proxima se¢do possibilitard a verificagdo de como essa teoria
colabora na drea midiatica.

Faca valer a pena

1.um professor de Lingua Portuguesa, em uma aula voltada a abordagem de estra-

tégias de leitura, recorreu a aspectos da teoria semidtica para colaborar no desenvol-
vimento da competéncia leitora de seus alunos. Observe os procedimentos adotados
por ele e enumere-os, numa sequéncia de 1 a 3, considerando o método semidtico de
andlise de textos verbais:

() Orientagdo dos alunos para a identificagdo dos personagens e aquilo que buscam.
() Orientagdo dos alunos para a identificagdo de aspectos figurativos e temdticos do
texto.

() Orientagdo dos alunos para a identificagdo de ideias opostas no texto.

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta:
a)l-2-3
b)1-3-2
c)2-1-3
d)2-3-1
e)3-1-2

2. “[...] o conhecimento explicito dos mecanismos de produ¢io do sentido textual
permite melhorar significativamente a competéncia de interpretar e produzir textos.”

(FIORIN, José Luiz; SAVIOLI, Francisco Platio. Para entender o texto: leitura e
redacio. 17. ed. Sdo Paulo: Atica, 2007.)

A partir das reflexdes dos autores, analise as asser¢des a seguir e a relacdo estabelecida
entre elas:

I) Além do ensino de leitura, a Semidtica colabora no ensino de produgao textual.
PORQUE

II) Se o aluno, ao ler os textos, aprende a identificar as estratégias de construcdo dos
sentidos, pode aplicar esses mesmos procedimentos ao redigi-los.

Sobre essas asser¢des, assinale a alternativa correta:

a) As assercoes I e II sdo proposicoes verdadeiras, e a II é uma justificativa correta
dalL
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b) As asser¢des I e II sdo proposi¢des verdadeiras, mas a II ndo é uma justificativa
corretada L.

¢) A assercao I é uma proposi¢ao verdadeira, e a IT é uma proposigao falsa.

d) A assercdo I é uma proposicao falsa, e a II é uma proposi¢do verdadeira.

e) As asser¢oes I e IT sdo proposi¢des falsas.

3. Em uma atividade voltada a leitura de textos visuais, um professor de Arte
apresentou aos seus alunos a seguinte imagem, pedindo a eles que expusessem os
sentidos que identificassem:

Fonte: iStock.

Durante as propostas de analise, os alunos expuseram ideias como:

I) As cores vibrantes, no lado direito, ligam-se mais & emogao, diferentemente das
cores mais frias e apagadas, no lado esquerdo, ligadas mais a razao.

II) As formas simétricas, a0 mesmo tempo em que se opdem, sdo complementares e
refletem a constituicdo de um todo, que é o conhecimento.

III) A disposicao das duas porgoes contrastantes em uma espécie de confronto sinte-
tiza as distin¢des entre diferentes formas de conhecimento.

O estudo das categorias pldsticas aparece refletido na(s) andlise(s) contida(s) em:
a) I, apenas.

b) II, apenas.

¢) I eIl apenas.

d) II e I1T, apenas.

)L, MellL
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Secao 4.2

Semiotica na comunicac¢ao

Dialogo aberto

A midia é um universo em que uma enorme rede de significagdo se
materializa, por meio da produ¢do e disseminacdo de textos voltados a
diferentes finalidades — entreter, divulgar, denunciar, informar. Nesse meio,
destacam-se noticias e fotografias, textos e imagens que se associam numa
infinddvel trama comunicativa e, por vezes, persuasiva.

Nesta se¢do, terdo prosseguimento nossas reflexdes sobre a aplicabili-
dade da teoria semidtica nos ambientes profissionais, com especial aten¢io,
neste momento, ao mundo jornalistico, da comunicagdo midiatica. A ideia
¢ verificar como os conceitos semidticos podem colaborar no processo de
analise e construgdo do discurso veiculado na midia, a fim de que textos e
imagens sejam, de fato, significativos, criveis e confidveis.

A partir desse contexto, vocé serd inserido em mais um cendrio profis-
sional, visualizando a presenca desse tema em uma situagdo-problema.

Em continuidade ao desvendamento da aplicabilidade da Semidtica em
diferentes areas profissionais, desta vez, vamos acompanhar Leonardo, o
jornalista responsavel pelo processo de edigdo final de reportagens a serem
publicadas em uma revista. Junto a colegas de sua equipe, ele tem seguido o
objetivo de considerar, com mais cuidado, a significagdo das fotografias que
acompanham os textos elaborados, de modo que, cada vez mais, elas reflitam
a esséncia dessas produgdes.

Leonardo, durante um curso de p6s-graduagio que realizou, teve contato
com procedimentos de anilise de fotografias, dentre os quais alguns de
natureza semidtica. Ele, entdo, tem consciéncia de que uma simples foto
¢ capaz de influenciar e, até mesmo, deturpar a mensagem na qual estd
ancorada. Assim, prezando pela manuten¢do da credibilidade do veiculo
jornalistico em que atua, ele deseja aplicar esses conhecimentos tedricos na
rotina de sua equipe.

Como nem todos os seus colegas dominam, como ele, essas técnicas,
Leonardo pensou em, inicialmente, propor um encontro de formagéo, dentro
da propria redagio, a fim de que todos tenham um olhar mais critico sobre
as fotografias. Nesse contexto, sua tarefa é ajudar Leonardo no planejamento
desse encontro. Vocé devera, entdo, selecionar uma das fotografias ja publi-
cadas na revista ou em algum outro material jornalistico, a fim de que seja
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analisado, sob um viés semidtico, o seu teor significativo, como um exemplo
de pardmetros a serem seguidos pela equipe nas proximas produgoes.

A solugio desse desafio sera balizada pela compreensio da aplicabilidade
da Semidtica na area da comunicagdo. A partir dessa ideia, com o estudo
da se¢do, vocé percorrerd a abordagem de elementos como: a constitui¢do do
discurso midiatico; os aspectos que marcam o discurso fotografico; e, especial-
mente, a analise semidtica de textos e fotografias que circulam na midia.

Explore esse contetdo e perceba como é possivel aprender Semidtica para
comunicar e informar!

N3o pode faltar

O discurso midiatico

“Midia” é uma palavra comum na sociedade, aparecendo em situagdes
como estas: “apareceu na midia”’; “estd na midia”; “a midia manipula’, etc.
Nesses casos, o termo funciona como o nome de algo. Em outros, a ideia
evocada assume um papel qualificador, em expressdes como: “universo
mididtico”; “for¢a mididtica”; “veiculo midiatico”; “discurso midiatico”; entre
tantas outras. De um modo geral, falar em “midia” ou “mididtico” nos faz
refletir sobre uma ampla rede informacional, na qual circulam diferentes

linguagens, diferentes textos, com os mais variados propdsitos.

Assimile

A midia é compreendida, em sintese, como o gigantesco conjunto de
! dispositivos voltados a propagac¢do da informagdo, abarcando veiculos

como jornais, revistas, TV, radio, internet, entre outros. Trata-se de um

emaranhado de discursos que, em diferentes dire¢des, disseminam

principios, valores, crengas, ideologias, e orientam/refletem, em certa

medida, a vida em sociedade.

Hoje, a midia mobiliza recursos tecnoldgicos e digitais cada vez mais
sofisticados, os quais coexistem com outros artefatos, gerando um visivel
contraste entre o tradicional/antigo e o moderno/contemporéneo, como
¢é possivel observar na Figura 4.3, a seguir, em que jornais impressos, em
inumeras paginas de papel, aparecem junto as suas versdes on-line, compati-
veis com dispositivos moveis.
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Figura 4.3 | Exemplo de transformagdo dos recursos mididticos

204737

Fonte: iStock.

Se vocé refletir minimamente sobre os contetdos aos quais tem acesso
através da midia, chegard a constatacdo de que os discursos veiculados nessa
esfera de praticas sociais sdo carregados de significa¢do. Muitos deles tendem
a ser mais objetivos, correspondendo o mais préximo possivel a realidade,
ou seja, a verdade. Outros, por sua vez, séo manipulados, inveridicos ou, por
vezes, ndo sdo tdo explicitos, exigindo uma leitura que va além de sua super-
ficie, com sentidos espraiando-se pelas entrelinhas.

Produto da a¢do da midia, o discurso midiatico ¢, portanto, variavel,
tanto no que se refere aquilo que enuncia quanto no que diz respeito ao modo
como se organiza, assumindo formas multiplas, em suportes como jornais,
revistas, TV e internet. Porém, independentemente de sua natureza, esse tipo
de manifestacao discursiva pode ser analisado sob um viés semidtico. Nao s6
analisado, pode também ser construido a partir da mobilizagdo de estratégias
semidticas.

Isso evidencia, entdo, a aplicabilidade da Semidtica por profissionais que
atuam na drea midiatica, como jornalistas, produtores de contetido digital,
produtores de radio e TV, publicitarios, entre outros. Afinal, como aponta
Diniz (2008, p. 11), “a relagdo entre semidtica e midia é bastante antiga:
os estudos comunicacionais avangam, e os semioticistas vém dando sua
contribui¢ao”.

De acordo com Fiorin (2008, p. 78),

“Os textos criados pelos meios de comunicagdo sao
produtos de linguagens e, por conseguinte, podem ser
examinados pelas teorias linguisticas e semidticas. Ndo ha
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uma teoria para cada uma das linguagens, pois uma teoria
singular para cada uma delas ndo seria um projeto cienti-
fico. [...] Portanto, se os meios de comunica¢do podem ser
estudados do ponto de vista da significacdo, uma teoria
semidtica pode ser empregada no seu estudo, ja que a
Semidtica se propGe como teoria da significacdo.

E sobre essa possibilidade de abordagem de textos midi4ticos com susten-
tagdo semiotica que vocé vai refletir a partir de agora.

Analise semiotica de textos midiaticos

A andlise semidtica de um texto mididtico procura revelar os sentidos
construidos a partir da mobilizacdo de estratégias enunciativas. Para isso, o
texto terd explorado o seu plano de contetdo e o seu plano de expressio com
a identificagdo dos cddigos semidticos empregados em sua composicdo, as
relagdes entre eles e as significagdes decorrentes desse processo.

Nio hd uma férmula especifica para ler textos mididticos semioticamente,
€, para essa tarefa, vocé pode recorrer a aportes tedricos distintos, como os
contemplados nas unidades anteriores. Isso é perfeitamente vidvel, pois,
conforme explica Diniz (2008, p. 11), a associagdo de diferentes vertentes
semioticas — como a greimasiana, a peirceana e a da cultura - em um mesmo
espago de reflexdo ilustra “um convivio necessario e produtivo” Cada uma
dessas teorias pode contribuir para realgar um determinado olhar, focali-
zando algum aspecto do texto.

No exemplo a seguir, vocé tem a oportunidade de visualizar uma proposta
de analise desse tipo.

C@ Exemplificando
I A Figura 4.4, a seguir, exibe a primeira pagina da reportagem “Volta

ao mundo a brasileira”, de Mario Pereira Filho, publicada na Revista
Vela e Motor, no inicio da década de 1980:
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Figura 4.4 | Reportagem- pagina 1

Fonte:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vela_e_Motor_-_Volta_ao_Mundo_%C3%A0_brasileira_-

_P%C3%Algina_1.jpg. Acesso em: 13 dez. 2018.

O texto de abertura da reportagem estd assim estruturado:

“Volta ao mundo a brasileira
Durante todo o trajeto, apenas um susto: a tempestade em
Cartagena (Coldombia), com ventos de Forga 8. No mais, tudo
bem. Porque, na verdade, os primeiros brasileiros a fazerem a
volta ao mundo num veleiro acreditam que, para encarar uma
aventura como esta, sé é preciso gostar do mar.

A proposta da reportagem é clara e fica evidente no texto: apresentar
a “aventura” da viagem empreendida pelo casal de velejadores brasi-
leiros, e apenas esse pequeno fragmento ja expde uma rica significagdo,
a qual, sob uma perspectiva semidtica, pode ser brevemente explorada
assim:

Pelo viés da Semidtica Greimasiana, um ponto de abordagem relevante
dizrespeitoaidentificagdo da oposi¢cdo semantica basica que fundamenta
os sentidos do texto. Nesse caso, gostar x desgostar assume posi¢do
de destaque, desdobrando-se em outras nogdes: gostar associa-se as
ideias de aventurar-se, velejar, dar a volta ao mundo, movimentar-se;
desgostar ancora-se, ao contrario, na auséncia de aventura, na estatici-
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dade. Ao mesmo tempo, a expressdo “a brasileira” reforga a ideia de que
0 gosto pela aventura estd associado ao perfil brasileiro.

Ainda no que tange a aspectos do plano de expressao, a primeira pdgina
da reportagem indica uma manifestagdo sincrética, por mobilizar
elementos verbais (o texto em si) e visuais (a representacgdo cartografica
do globo e a fotografia do casal).

Imagens como essas sdo tomadas, sob o escopo da Semidtica Peirceana,
como signos, reconheciveis como objetos portadores de sentido, que
fazem referéncia a elementos da realidade e podem, entdo, ser inter-
pretados. Especialmente no caso da imagem do globo, trata-se de um
signo visual que reforga a ideia trazida pelo texto verbal, colocando o
Brasil em evidéncia como o ponto de origem de aventuras, ou seja, sdo
os brasileiros, também na imagem, os protagonistas.

No que tange a discussdes relativas a abordagem da Semidtica da Cultura,
poderiamos tecer comentdrios sobre a linguagem das reportagens em
revistas, uma espécie de cddigo cultural que, com o tempo, passou por
transformagdes — ou seja, se compararmos essa abertura da reportagem
com outras da atualidade, talvez sejam percebidas diferengas importantes,
como, por exemplo, na representagdo social, na moda (roupas dos persona-
gens nas fotografias) e na edigdo de imagens (aspectos do design grafico).

Como vocé pode perceber, um texto mididtico pode ser explorado sob
varias perspectivas, e ¢ importante que todos os seus elementos sejam consi-
derados, como as fotografias que participam da sua composi¢do, também
tomadas como objetos discursivos.

O discurso fotografico

Pare um instante para pensar: o qudo presente a fotografia estd em sua
vida?

Ao longo do tempo, esse tipo de reproducdo imagética possibilitou o
registro da historia — das pessoas, das cidades, de acontecimentos, do mundo.
Ao mesmo tempo, além de contar a histdria, a fotografia é capaz de interferir
no tecido social, ao disseminar padrdes de vida, valores, ideologias, levando
os individuos a agir. E a partir dela que se intensifica a cultura da imagem,
caracterizadora da contemporaneidade: signos visuais por todos os lados,
emanando discursos. Em sintese, a fotografia inaugurou “uma nova era
de civiliza¢do, onde a imagem tem, sem duvida, um dos papéis principais”
(KUBRUSHY, 1991, p. 15).
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Seja captando a imagem do outro, seja realizando um processo auténomo,
fotografando-se a si mesmo (a famosa selfie), como vocé pode observar na
Figura 4.5, a seguir, a fotografia é parte integrante do multifacetado conjunto
de praticas sociais.

Figura 4.5 | Formas de registro fotografico

ot — B M
Fonte: iStock.

Tecnicamente, a fotografia é concebida como “arte ou processo de repro-
duzir imagens sobre uma superficie fotossensivel (como um filme), pela a¢do
de energia radiante, especialmente a luz” (HOUAISS, 2009). Semanticamente,
porém, sua significagdo é expandida, sendo tomada, por exemplo, como a
possibilidade de parar o tempo, a reproducio perfeita do que nos cerca, um
documento histérico, uma prova da verdade, a preservagdo da imagem de
alguém, uma ilusdo ou a representagio da realidade (KUBRUSHY, 1991).

De acordo com Kossoy (2002, p. 26), a expressdo fotografica constitui um
processo cultural, estético e técnico, que envolve alguns elementos:

Elementos constitutivos: assunto / fotdgrafo / tecnologia
Produto final: fotografia

Coordenadas de situagao: espago / tempo

Para o autor, as nog¢des de espaco e tempo, que aparecem subentendidas
numa fotografia, revelam “um contexto histérico especifico em seus desdo-
bramentos sociais, econdmicos, politicos, culturais etc” (KOSSOY, 2002, p.
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26). A fotografia capta um dos muitos fatos que se desenrolam nesse contexto,
ou seja, apresenta um microaspecto dessa situagdo contextual.

Tem-se, ai, conforme Kossoy (2002), um duplo movimento: ha o processo
de construgio da representagio, a produgio fotografica propriamente dita,
desempenhada pelo fotdgrafo; e o processo de constru¢io da interpre-
tagdo, ligado a recepcdo da fotografia e as multiplas leituras que podem ser
empreendidas. E essa possivel diversidade interpretativa decorre do fato de
que, uma vez contemplada na fotografia, a realidade se torna, nas palavras

de Kossoy (2002, p. 43), “um novo real’, “interpretado’, “ideologizado”, uma
espécie de “segunda realidade”.

ch Reflita

As fotografias constituem artefatos que captam a realidade e sdo disse-
: minadas, muitas vezes, de forma manipulada, com intervengdes decor-
rentes de sua submissdo a softwares de edigdo.
Quais os efeitos da veiculagdo de fotografias editadas, que ndo corres-

pondem a realidade a partir da qual tiveram origem?

E na sua relagio com o real que a fotografia assume indiscutivel impor-
tancia na midia. Afinal, como vocé bem sabe, ndao haveria textos midiaticos
com o poder que conhecemos sem a ajuda das fotografias, ndo é?

O fato é que, conforme Joly (2007, p. 10), “a utilizagdo das imagens se
generaliza e, contemplando-as ou fabricando-as, todos os dias acabamos
sendo levados a utiliza-las, decifra-las, interpreta-las”. Dai a importancia de
pensarmos em estratégias para a analise de fotografias.

Analise semiotica de fotografias

Uma fotografia é, antes de qualquer coisa, uma imagem, um texto com
significagdo. Assim, para realizar a andlise semiética de fotografias, vocé
pode langar médo de estratégias também variadas, contemplando aspectos
estudados nas unidades anteriores.

No caso de fotografias que acompanham textos em jornais e revistas, uma
boa estratégia de analise é o estabelecimento de relagdes entre os compo-
nentes verbais e visuais, de modo que se verifique se a fotografia, nesses casos,
estd cumprindo bem o seu papel de ilustrar ou retratar uma dada realidade
contemplada pelo texto.

O exemplo a seguir lhe traz algumas indicagoes desse processo.
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Cl@ Exemplificando
! Ha pouco, vocé visualizou uma breve analise do conteludo de

abertura da reportagem “Volta ao mundo a brasileira”, de Mario
Pereira Filho, publicada na Revista Vela e Motor, na década de
1980. Agora, vamos observar alguns aspectos da fotografia que
integra essa composi¢do mididtica.

Figura 4.6 | Reportagem- fotografia da pagina 1

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vela_e_Motor_-_Volta_ao_Mundo_%C3%A0_brasileira_-

_P%C3%A1lgina_1.jpg. Acesso em: 13 dez. 2018.
Nessa foto, o casal de brasileiros, identificados como Pard e Lucia,
aparece sentado, aparentemente na porgdo frontal do seu barco, o qual
esta ancorado, como permite verificar a legenda, no late Clube do Rio
de Janeiro.
Eles ocupam a maior parte da imagem e demonstram uma postura que,
numa leitura semidtica, contraria um pouco a ideia veiculada no texto
que analisamos: o “gostar do mar”.
Quando pensamos em “gostar”, somos levados também a pensar em
elementos como “satisfagdo”, “alegria” e uma espécie de “abertura” —o
individuo deve estar “aberto” a receber algo.
Ao observarmos os corpos dos personagens, verificamos que Lucia,
por exemplo, permanece com os bragos fechados, uma mao segurando
a outra, impedindo o movimento. No caso de Para, embora pernas e
bragos estejam abertos, as mdos permanecem repousadas sobre os
membros inferiores, também sem demonstrar a receptividade para
“receber” algo.
O seusemblante também reitera esse ar fechado: ambos parecem franzir
o cenho. Talvez isso possa ser decorrente da luminosidade do sol, porém
também leva a interpretacdo de que estdo olhando para algo desagra-
davel, fora do espago captado pela camera.
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Além disso, atras deles, a vela do barco aparece fechada, enrolada no
mastro, corroborando, mais uma vez, a ideia de fechamento, de ndo
receptividade.

Assim, percebemos que, numa andlise das categorias plasticas da signi-
ficagdo da imagem, as formas (categorias eidéticas) e a posi¢do delas
no espaco (categorias topoldgicas) vdo numa diregdo contraria a dos
sentidos construidos pelo texto verbal da reportagem: se, nele, perce-
bemos a oposicdo semantica gostar x desgostar, com énfase no “gostar”,
no caso da fotografia, os aspectos constitutivos direcionam a leitura para
o “desgostar”.

Ao se atentar para isso antes do fechamento da edi¢do da reportagem,
talvez o jornalista responsavel pudesse ter substituido essa imagem por
alguma das outras que aparecem na sequéncia, como a fotografia da
segunda pdgina, representada na Figura 4.7, ou da terceira pagina, como
mostra a Figura 4.8.

Figura 4.7 | Reportagem- pagina 2

Fonte:

2 Mool © roteus i oava tracado. Bar.
Fades, Sana e, Marimica, Deminses,

e

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vela_e_Motor_-_Volta_ao_Mundo_%C3%A0_brasileira_-

_P%C3%Algina_2.jpg. Acesso em: 13 dez. 2018.

140 - U4/ Semidtica aplicada


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vela_e_Motor_-_Volta_ao_Mundo_%C3%A0_brasileira_-_P%C3%A1gina_2.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vela_e_Motor_-_Volta_ao_Mundo_%C3%A0_brasileira_-_P%C3%A1gina_2.jpg

Figura 4.8 | Reportagem- pégina 3

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vela_e_Motor_-_Volta_ao_Mundo_%C3%A0_brasileira_-

_P%C3%A1l1gina_3.jpg. Acesso em: 13 dez. 2018.
A fotografia da segunda pagina (Figura 4.7) mostra o barco no mar,
com as velas abertas, em movimento. O mesmo evidencia a primeira
e a quarta fotografias da terceira pagina (Figura 4.8). Ao trazer essas
imagens para junto do texto de abertura, seria reforcada a imagem de
um casal aventureiro, que atende ao quesito de “gostar do mar”. Obvia-
mente, ao analisarmos a composi¢do no todo, as imagens cumprem a
fungdo de mostrar o que fazem os personagens, porém, em se tratando
de uma fotografia que faz a abertura da reportagem, talvez a escolha
ndo tenha sido a mais adequada em termos de sentido.

Andlises de textos midiaticos e fotografias, como essas empreendidas
aqui, podem ser ampliadas a partir de outros enfoques, uma vez que, como
verificamos, diferentes perspectivas semidticas podem ser combinadas para
o processo de leitura. O importante é ndo perder de vista a premissa basica
de buscar, sempre, a significagdo que esta no texto.

Pesquise mais

Conforme proposto nas reflexdes trazidas por esta se¢do, a fotografia
constitui um texto visual que gera significagdo a partir do modo como é
veiculada. Ao mesmo tempo em que reflete a realidade, ao ser captada a
partir dela, a fotografia pode, igualmente, recriar ou deturpar aquilo que
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é tomado como real. O artigo a seguir explora o tema da manipulagdo de

fotografias e o impacto disso na representagdo da realidade.

e SOUZA, Daniel Rodrigo Meirinho de. A manipulagdo fotografica
como processo de representagdo do real: a reconstrugdo da reali-
dade. Passages de Paris, Paris, n. 4, p. 193-203, 2009. Disponivel em:
<http://www.apebfr.org/passagesdeparis/editione2009/portugal/
Portugal%20-%20Daniel%20Meirinho.pdf>. Acesso em: 09 dez. 2018.

Sem medo de errar

No item introdutério da Sec¢do 2, vocé foi informado de uma situagio-
-problema vivenciada por Leonardo, um jornalista que, na edi¢do da revista
para a qual trabalha, pretende implantar novos processos de curadoria das
noticias e reportagens, com especial aten¢do as imagens (fotografias) que
acompanham as produgdes, a fim de que elas reflitam melhor o contetido
veiculado nas noticias ou reportagens. Sua tarefa era colaborar na preparagao
de um encontro de formagao, voltado & equipe editorial, com propostas de
andlise do teor significativo de fotografias ja publicadas na revista.

Diante disso, é essencial a mobiliza¢ido de conteudos discutidos tanto nas
unidades anteriores quanto nesta se¢do, empreendendo a leitura de textos
visuais e sua relacio de complementaridade com manifestagdes verbais.
Além disso, conforme evidenciaram os exemplos apresentados, um texto
verbal, como uma reportagem, pode evocar sentidos que marcam posiciona-
mentos ideoldgicos, estabelecem representacdes sociais e, mesmo ancorados
numa suposta imparcialidade dos veiculos informativos, carregam subjeti-
vidades. Da mesma forma, as imagens, como as fotografias, sdo capazes de
moldar discursos e redirecionar o olhar do leitor para outros sentidos, até
mesmo diferentes dos pretendidos pelo enunciador.

Para mostrar a sua equipe como essas relagdes significativas atuam na
composicido de noticias e reportagens, Leonardo deve partir da selecdo de
exemplos de fotografias extraidas da propria revista em que atuam, propondo
uma andlise balizada pela exploragdo de aspectos especificos, conforme
evidencia o Quadro 4.3, a seguir:

Quadro 4.3 | Parametros para anélise de fotografias

. Categorias cromdticas: como as cores influenciam a compreen-
530 da imagem.
Categorias eidéticas: como as formas representam os contetidos
contemplados.

. Categorias topoldgicas: como a localizagao da fotografia interfe-
re na leitura do texto, direcionando o olhar do leitor.

Plano de expressao
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. Oposigdes semdnticas: como os sentidos sao construidos a partir
de ideias basilares (perspectiva greimasiana).
Relagoes triddicas: como a imagem se constitui enquanto signo
e a que se refere (perspectiva peirceana).

o Cddigos culturais: que nogdes de cultura a imagem revela e
como se tornam significantes (perspectiva cultural).

Plano de conteudo

Fonte: elaborado pelo autor.

Como é possivel observar, o olhar langcado por Leonardo e sua equipe
para as fotografias selecionadas pode ser moldado por diferentes perspec-
tivas tedricas. O importante é que eles busquem a significagio emanada
desses textos imagéticos, relacionando-a com o contetdo refletido no texto
da noticia ou da reportagem que acompanham.

Assim, depois de ter pensado um pouco sobre a aplicabilidade da
Semidtica na area da comunicagdo midiatica, a terceira e ultima se¢do da
unidade mostrard a presenga da teoria no campo publicitario.

Faca valer a pena

1. Observe aspectos da seguinte imagem:

Fonte: iStock.

A imagem faz referéncia s chamadas fake news, marcadas:
a) pelo ajustamento da realidade.

b) pela confirmagao da realidade.

c) pelo confronto da realidade.

d) pela validagdo da realidade.

e) pela deturpacédo da realidade.
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2. Analise os componentes do conceito a seguir:

Fotografia

1. Arte ou processo de reproduzir imagens sobre uma superficie fotossensivel (como
um filme), pela a¢do de energia radiante, esp. a luz.

2. A imagem obtida por esse processo; foto, retrato.

(HOUAISS, Antonio. Dicionario da Lingua Portuguesa. Versdo eletronica. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2009.)

Uma fotografia estampada na capa de um jornal, junto a uma noticia, exemplifica a
acep¢ao numero , uma vez que ilustra a da ideia que
envolve o conceito.

Assinale a alternativa que preenche corretamente as lacunas:
a) 1/ abstragdo

b) 2 / materialidade

¢) 1/ informatividade

d) 2/ veiculagdo

e) 1/ complementaridade

3. Observe a seguinte imagem:

e — s i
‘ e e

BIG TITLE HE

5 vlorep tons et i
orecum sun i s s,

Ibuscillam, am id que ilit re necum
simillignia consent aditis

Fonte: iStock.

Na imagem, que ilustra o template de uma péagina de jornal, sdo percebidas lacunas,
as quais indicam espagos possiveis para a inser¢io de imagens, como fotografias. A
partir dessa ideia, analise as asser¢des a seguir e a relagdo estabelecida entre elas:
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I) Em um texto jornalistico, as fotografias podem ser dispensadas.

PORQUE

II) O discurso fotografico, por sua natureza, mantém-se desvinculado de discursos
verbais.

A respeito dessas assercdes, assinale a alternativa correta:

a) As asser¢oes I e IT sdo proposi¢des verdadeiras, e a II é uma justificativa da I.

b) As asser¢des I e Il sdo proposi¢des verdadeiras, mas a Il ndo é uma justificativa daI.
¢) A assercao I é uma proposi¢do verdadeira, e a IT é uma proposicao falsa.

d) A assercao I é uma proposicao falsa, e a I é uma proposigdo verdadeira.

e) As asserc¢oes I e IT sdo proposicdes falsas.
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Secao 4.3

Semidtica na publicidade

Dialogo aberto

Dizem que usamos a linguagem, sempre, com o intuito de convencer.
E essa a finalidade primeira da publicidade, na qual circulam discursos
voltados a persuasdo, ao alcance do aceite de valores e ideias por parte de
determinados publicos. E nesse grande e variado universo que despontam as
famosas propagandas, cujo processo de elaboragdo pode demandar a neces-
sidade de conhecimentos relativos a combinagio de diferentes linguagens
para a composi¢do argumentativa.

Esta se¢do dard continuidade as nossas discussoes sobre a aplicabilidade
da teoria semidtica na vivéncia de diferentes profissionais, com énfase, agora,
no campo da publicidade, da comunicagdo voltada a “persuasdo”. Busca-se
compreender, com as reflexes aqui apresentadas, o papel dos conceitos
semidticos em atividades tipicas desse universo, como a elaboracao de
logomarcas e propagandas, sendo mobilizados como ferramentas de apoio
para a atuacio de um publicitério.

Partindo desse contexto, um novo cendrio profissional lhe sera apresen-
tado, para que vocé observe como isso se dd em uma situa¢ao-problema.

Agora, vamos retomar a situagdo vivenciada por Livia, uma publicitéria
que, na agéncia em que atua, estd coordenando a equipe responsavel pela
criagdo da logomarca da empresa de um novo cliente. Conforme solicitagdo
do empresario, o material a ser produzido deve remeter, visualmente, as
especificidades de seu negdcio - a fabricacdo de méveis planejados. Assim,
Livia e seus colegas estdo refletindo sobre quais elementos utilizar na compo-
sicdo da marca.

A partir de aspectos da Semidtica Visual, que integrava a ementa de uma
das disciplinas cursadas durante sua graduagdo, Livia pretende elaborar
um projeto em que as cores e as formas mobilizadas sejam decisivas para
atender ao pedido do cliente: o reconhecimento, a partir dos aspectos visuais
da logomarca, das especificidades dos servicos que a empresa presta no
segmento de movelaria.

Com base nessas ideias, Livia pretende apresentar a sua equipe os esbogos
de algumas propostas de logomarcas que traduzam a esséncia da empresa
em questdo. Vocé devera auxilid-la nesse processo, organizando ideias que
possam ser aplicadas na elaboragao desses projetos iniciais. Por isso, descreva
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possiveis elementos a serem utilizados: cores, formas, fontes, etc. Para cada
item, é importante explicar a significagdo evocada, estabelecendo relacdo
com a area de atuagéo do cliente.

Para chegar a uma solugdo para esse desafio, serda imprescindivel compre-
ender a aplicabilidade da Semidtica na area da publicidade. Assim, o
estudo da segdo trara a vocé a abordagem de aspectos importantes, como: as
especificidades do discurso publicitario; os objetos que integram a comuni-
cagdo nessa area, como as logomarcas e as pegas publicitarias; além, é claro,
da analise semidtica de propagandas que circulam na midia.

Aprofunde-se nesse conteido e verifique como é possivel aprender
Semidtica para persuadir e vender!

Ndo pode faltar

O discurso publicitario

A sociedade caracteriza-se como uma rede de conteudos, ideias, infor-
magdes, numa trama em que, para subsistir, os individuos devem garantir
a sua aceitagdo. Esse aceite, por sua vez, é resultado, quase sempre, de um
processo de convencimento, de tentativas de veicula¢do de “verdades”. Esta ai
a génese da publicidade, a qual faz parte da sua vida, integralmente.

Concebida como “a forma de comunica¢do identificada e persuasiva
empreendida, de forma paga, através dos meios de comunicagdo de massa”
(GIACOMINI FILHO, 1991, p. 15), a publicidade constitui um mecanismo
de agdo social por meio do qual divulgamos ideias ou produtos, mobilizando
estratégias variadas para persuadir, levando o outro a uma agdo.

Assimile

A persuasdo diz respeito a um processo de indugdo — constrdi-se um
! discurso argumentativo capaz de promover uma tomada de atitude, um

agir. No campo comercial, em que se insere a publicidade, os anuncios e

propagandas sdo essencialmente persuasivos, na medida em que visam

ao envolvimento dos potenciais consumidores.

Conforme Solomon (2002, p. 35), pela agdo da publicidade, os consumi-
dores sdo instigados a acreditar que “os produtos tém propriedades magicas”,
“os produtos fardo coisas especiais e misteriosas’, “de um modo que trans-

» <«

formara suas vidas’, que “serdo bonitos”, “terdo poder sobre os sentimentos
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» <«

dos outros”, “serao bem-sucedidos e curados de todos os males”. Vocé, com
certeza, deve conhecer alguém que chegou a pensar dessa formal!

Com tamanha forca na sociedade, é comum encontrar, nas cidades,
espagos de destaque reservados para a circulagido das mensagens publicita-
rias, como ilustra a Figura 4.9, a seguir:

Figura 4.9 | Destaque da publicidade na paisagem urbana

Fonte: iStock.

Vale considerarmos, no entanto, que nada é tio simples como parece. Para
chegar a niveis elevados de “sedu¢io’, o discurso publicitario apresenta uma
linguagem que, segundo Sandmann (1993), distingue-se por ser especial-
mente criativa e por buscar recursos expressivos que atraiam as pessoas,
fazendo com que parem, leiam ou escutem as mensagens levadas até elas. E
desse modo que surgem as chamadas pegas publicitarias.

Pecas publicitarias

Ao desejar divulgar um produto, um servigo ou uma ideia, uma empresa
pode contratar uma equipe de profissionais, vinculados a uma agéncia, por
exemplo, a fim de que seja criada uma campanha publicitaria: um processo
pelo qual sera feita a divulgacdo desses elementos por um dado periodo de
tempo, em diferentes suportes (T'V, radio, jornais, revistas, etc.).

Se vocé fizer um resgate pela memoria, podera se lembrar de campanhas
conhecidissimas por todo o Brasil que fizeram muito sucesso em determi-
nadas épocas, inundando comerciais de TV, outdoors e paginas de revistas
com imagens e textos relacionados.
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Cada um dos componentes de uma campanha é chamado de pega publi-
citaria e tem o objetivo de, em dado suporte, promover a efetivacdo dos
objetivos da campanha: divulgar a empresa, seu produto, sua marca, visando
ao convencimento e a adesiao do consumidor.

Pecas publicitarias bastante comuns sio os anuncios impressos, as
<« » 7 . . .
famosas “propagandas’, que estampam as paginas das revistas, importantes
veiculos de divulga¢do comercial.

Em geral, um anuncio constitui uma composi¢ao sincrética, ou seja,
formada por diferentes linguagens que, associadas, ddo origem ao discurso
a ser veiculado. E esse discurso o responsavel por disseminar ideias, reforcar
padroes, reproduzir esteredtipos, enfim, agir socialmente.

Qooc Reflita
Segundo Brown (1976, p. 18), “a propaganda é seletiva e proposita-
’ damente destinada a dar aqueles a quem se dirige uma visdo parcial
do mundo em que vivemos — um mundo que forgosamente abarca as
opinides de outros, quer sejam ou ndo verdadeiras”.
Em que medida os valores ideoldgicos disseminados pelas propagandas
podem moldar nossa visdo de mundo?

Dai a importéncia de, além dos anuncios publicitarios, as empresas inves-
tirem na composi¢do de uma identidade visual consistente, alcangada, por
exemplo, por meio de logomarcas.

Logomarcas

Toda empresa busca deixar uma marca, “um indicador de confianca e
credibilidade” (MELO, 2014, p. 7). Trata-se do modo como a institui¢do é
vista ou lembrada pelos seus publicos de interesse. E mais ou menos o que
acontece com nossa imagem pessoal: as impressdes que deixamos, a maneira
como somos “avaliados” pelas pessoas ao nosso redor.

O desenvolvimento de uma marca, conforme o que indica Melo (2014),
passa por uma série de etapas:

1. escolha do nome;
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2. elaborac¢do dalogomarca;

3. elaboragdo de um slogan.

Além do nome, alogomarca e o slogan sdo elementos que colaboram para
a criacdo de uma memoria nos consumidores. Vocé, certamente, deve saber
de cor frases de efeito divulgadas por empresas brasileiras, no seu estado ou
na sua cidade. Esse é o poder da marca.

Nesse contexto, uma logomarca ganha destaque, pois, enquanto uma
“representa¢do grafica da marca’, é nela que “valores e caracteristicas da
empresa devem estar refletidos” (MELO, 2014, p. 7). Em outras palavras:
a logomarca, muito além de um desenho, é um veiculo de conteudos que
retratam o que a empresa oferece, o que ela deseja, como ela se posiciona no
mercado.

Em relagdo as linguagens que convergem para a elaboragdo de uma
logomarca, Melo (2014, p. 7) ressalta que alguns exemplares “sao um misto de
nominativo e figurativo’, ou seja, de linguagem verbal e nao verbal, e “ambos
se completam e se intensificam & medida que passam a ser conhecidos ou
reconhecidos pelos consumidores”.

Na Figura 4.10, a seguir, hd um exemplo de uma logomarca formada
apenas por elementos visuais e que poderia estar vinculada, por exemplo, a
uma empresa do ramo do agronegdcio.

Figura 4.10 | Exemplo de logomarca figurativa

Fonte: iStock.

Ja na Figura 4.11, na sequéncia, hd outro exemplo de logomarca, mas
dessa vez constituida por elementos verbais e ndo verbais, associada, no caso,
a uma empresa do ramo de alimentos.
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Figura 4.11 | Exemplo de logomarca nominativa e figurativa

@W

Em qualquer um dos casos observados, vocé deve ter em mente que, para
“funcionar”, ou seja, para provocar o efeito desejado, a logomarca precisa ser
planejada, criada a partir de todo um estudo técnico, no qual a Semidtica
pode fornecer uma boa colaboragdo. Nesse processo, sdo pensados os
elementos que dardo origem ao produto final: as formas, as cores, as fontes,
as dimensdes, etc. Se uma abordagem semiética é feita desde a concepgdo
inicial do projeto, tem-se maiores chances de a logomarca ser um sucesso.

Fonte: iStock.

Mas, como consumidores, o que nds observamos nas logomarcas que
mais nos atraem? Vocé ja pensou nisso?

Schimitt e Simonson (2002, p. 35) afirmam que “a estética é um dos
principais ‘saciadores’ no mundo das experiéncias dos consumidores”. Isso
significa que, mesmo que nio sejamos especialistas na drea do design grafico
ou da publicidade, desenvolvemos um senso critico que nos permite avaliar e
escolher as marcas que mais nos agradam. Assim, garantir a “estética” de sua
marca é um dos objetivos a serem alcangados pelas empresas, ja que ela traz
beneficios tangiveis, como evidencia o esquema da Figura 4.12:
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Figura 4.12 | Beneficios tangiveis da estética

Cria fidelidade

Aumenta a Permite pregos
produtividade elevados

Os beneficios

tangiveis de
identidade
Transpde 0
Reduz custos excesso de
informacao
Permite

proteg&o contra
a concorréncia

Fonte: Schimitt e Simonson (2002, p. 37).

Diante disso, por carregarem tanta significagdo, os discursos que circulam
no universo da publicidade, sejam apenas logomarcas sejam antncios
inteiros, merecem uma abordagem semidtica, a fim de que percebamos
como essa teoria pode colaborar na concep¢éo e na analise de materiais dessa
natureza.

Analise semiotica de propagandas

Um antncio, como observamos, costuma ser um texto de base sincré-
tica, formado a partir da combina¢do de diferentes linguagens, as quais
confluem para a signiﬁcagéo, voltada, nesses casos, ao convencimento. Por
isso, a analise semidtica de propagandas pode ser empreendida a partir de
diferentes perspectivas, focalizando-se ora nos aspectos verbais ora nos
aspectos visuais.

Retomando algumas ideias tratadas nas unidades anteriores, o exemplo a
seguir lhe traz uma proposta ilustrativa de analise.

CZ@ Exemplificando
I Para verificarmos aspectos que podem ser envolvidos em uma andlise

semidtica de textos publicitdrios, considere o anuncio da Figura 4.13, a
seguir, que traz a divulga¢do de um dos servigos prestados pela Empresa
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Brasileira de Correios e Telégrafos (ECT), ou simplesmente Correios, em
uma publicagdo da Revista Veja, em 2012:

Figura 4.13 | Anuncio publicitério dos Correios

Aulaiken gen prasinan

Fonte: Revista Veja ( 2012, p. 29).

Esse anuncio integra uma campanha da qual fazem parte outras pegas,
todas ancoradas na ideia de “cronologia”, de “tempo”. Isso fica evidente,
por exemplo, com o texto: “Adivinhar o futuro pode nao ser facil. Mas
saber como ele vai chegar até vocé, é.”

A imprevisibilidade do futuro é tomada como base para a construgdo
de um discurso ligado a nogdo de movimento, de progressdo, sendo o
tempo concebido, no caso, como um processo evolutivo.

O tema da evolugdo, da progressdo temporal, contemplado pelo texto,
é recoberto figurativamente no discurso pelas imagens de objetos que,
embora similares no que diz respeito a sua fungdo (ouvir sons), foram
deslocados de momentos histdricos distintos, ilustrando a trajetdria
evolutiva: walkman - discman - mp3 player.

Ainda no que tange aos aspectos plasticos do plano da expressdo, a
contraposicdo das categorias eidéticas “aberto” e “fechado”, num
contraste percebido no estado das caixas, reforga aspectos do plano de
conteldo, numa relagdo semissimbdlica: o “aberto” evoca diretamente
o passado, ja conhecido; e o “fechado” associa-se ao futuro, desconhe-
cido e imprevisivel.
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Além disso, a posi¢do das caixas, uma apds a outra, cria uma linha do
tempo, ligando a logomarca da empresa (no canto superior esquerdo do
anuncio) a logomarca do servigo oferecido (no canto inferior direito da
pagina). Isso reforga a progressdo temporal, deixando claro o histérico
da empresa, fundada ha mais de trés séculos, ou seja, no passado, mas
que evolui e oferece aos potenciais consumidores novos servigos, agora
e depois, no futuro.

Alogomarca da empresa em si, destacada na Figura 4.14, mas hoje ja em
uma nova versdo, conforme podemos observar na Figura 4.15, também
é significativa: formada por elementos simétricos em diregcdes opostas e
em cores primarias (azul e amarelo), representa os movimentos de “ir” e
“vir” que sintetizam os servigos prestados pela institui¢do.

Figura 4.14 | Logomarca anterior dos Correios

PR ¥ CORREIO

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Correios_(1990).svg. Acesso em: 21 dez. 2018.

Figura 4.15 | Logomarca atual dos Correios

\A) correlo

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Correios_(2014).svg. Acesso em: 21 dez. 2018.

Desse modo, sustentando-se sobre oposi¢des semdnticas (passado x
futuro, saber x ndo saber, previsivel x imprevisivel, ir x vir), o antncio da
origem a um discurso que sintetiza o objetivo da empresa: mostrar-se
dinamica, em constante evolugdo temporal.

Como jd verificamos em outras se¢des, os olhares semiéticos podem ser
variados. Assim, analises de textos publicitarios, como a que apresentamos hd
pouco, podem trilhar outros caminhos, explorando outras ideias, sob novos
enfoques. De qualquer forma, a esséncia do estudo serd sempre o mesmo: a
busca da significagao, do sentido.
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Pesquise mais
C@J A andlise semidtica de um texto publicitario, especialmente de seus
” componentes visuais, pode ser empreendida com base em diferentes

propostas tedrico-metodoldgicas. Assim, no artigo a seguir, vocé tem a

oportunidade de verificar como diferentes estudiosos da Semidtica se

debrugaram sobre o estudo da imagem na area da publicidade.

e SQUZA, Sandra Maria Ribeiro de; SANTARELLI, Christiane Paula
Godinho. Contribuigdes para uma histéria da analise da imagem
no anuncio publicitdrio. Intercom - Revista Brasileira de Ciéncias
da Comunicagdo, S3o Paulo, v. 31, n. 1, p. 133-156, jan./jun. 2008.
Disponivel em: http://portcom.intercom.org.br/revistas/index.php/
revistaintercom/article/viewFile/198/191. Acesso em: 21 dez. 2018.
Observagdo: Selecionar para leitura um dos modelos de analise
apresentados.

Sem medo de errar

Na introdugido da Segdo 4.3, vocé teve acesso a uma situagio-problema
vivenciada por Livia, uma publicitdria que, junto a equipe de criagdo da agéncia
em que trabalha, recebeu o desafio de criar a logomarca da empresa de um
novo cliente, sob a seguinte condi¢do: o material a ser elaborado deveria trazer
elementos visuais que remetessem as especificidades do negdcio - a fabri-
cagdo de moveis planejados. Assim, vocé deveria colaborar na identificagio
dos melhores itens a serem utilizados (cores, formas, fontes, etc.), explicando a
significagdo sugerida por eles.

Para isso, é importante resgatar os conteudos contemplados nesta se¢do
e, também, nas unidades anteriores, especialmente no que tange a signifi-
cagdo decorrente dos componentes plasticos dos textos visuais. Além disso,
conforme vocé pdde verificar nos exemplos discutidos, uma logomarca pode
integrar um contexto maior de divulgacdo da empresa, como um anuncio,
portanto isso deve ser considerado em sua concepgéo, para que ela se torne
um objeto de facil reconhecimento, mesmo junto a outras linguagens.

Um passo inicial para a solu¢do desse desafio estd na elaboragdo do
esbogo do projeto da logomarca, em que pode ser apresentada ao cliente a
esséncia daquilo que a agéncia pretende. Depois, com a avaliagio inicial da
proposta, novas decisdes podem ser tomadas, com o refinamento da marca.
O Quadro 4.4, a seguir, exemplifica a proposta preliminar desse esbogo:
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Quadro 4.4 | Esbogo do projeto de concepgdo da logomarca, com viés semidtico

Plano de expressio

. Categorias cromdticas: tragos em marrom, remetendo a madeira
utilizada como matéria-prima, e em verde, evocando a consci-
éncia ambiental, um dos valores da empresa.

Categorias eidéticas: formas que remetem diretamente a um
movel, garantindo a identificagdao pontual do negécio.

. Categorias topolégicas: posicionamento da figura no centro de
uma forma circular, evocando a ideia de que a qualidade do
produto é o objetivo essencial do negdcio.

Plano de conteudo

A partir do que se pode constatar, a ideia de Livia e sua equipe para a
execucdo do projeto de concepgdo da logomarca pode ser amparada por uma
base semidtica. E essencial, no entanto, que o esbogo inicial seja submetido
a apreciagdo do cliente, sendo moldado a partir de suas consideragdes, mas
sem que seja deixada de lado a relacdo entre os componentes visuais e a signi-
ficagdo que eles evocam.

Essa foi mais uma dentre tantas possibilidades de aplicagdo da Semiotica
na solugéo de situagdes comuns no dia a dia de diferentes profissionais.

A partir de agora, com o encerramento da disciplina, é a sua vez de buscar
formas de converter todo o seu conhecimento acerca da teoria para o seu
desenvolvimento profissional.

Pense e aja semioticamente!

Faca valer a pena

1. Observea seguinte imagem:

INFLUENCER
MARKETING

Fonte: iStock.
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Na imagem, evidencia-se a comunicagdo publicitdria, por meio da veiculagdo de um
discurso que é assimilado e reproduzido pela audiéncia. Isso marca a esséncia da
transmisséo, pela publicidade, de valores:

a) discursivos.

b) ideoldgicos.

¢) semiodticos.

d) comerciais.

e) econdmicos.

2. Observea seguinte cena:

Fonte: iStock.

Uma situagdo como a retratada poderia facilmente ser encontrada em uma agéncia
de publicidade, caracterizando, por exemplo, um momento de discussdes entre
designers para a escolha dos melhores elementos a serem mobilizados em uma dada
criacdo. Nesse contexto, a Semidtica poderia ser aplicada para:

a) ancorar o objeto de criagdo em critérios formais.

b) desviar o percurso criativo para outro meio profissional.

¢) manter o padréo exclusivamente semidtico da criagao.

d) colaborar na associagdo significativa entre recursos e ideias.

e) isolar o projeto de influéncias teérico-metodologicas.

3. Uma agéncia de publicidade foi contratada por uma empresa, ligada ao ramo

de hortifruti, para a criagdo de sua identidade visual. Uma das versdes do projeto
apresentado foi esta:
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FRUIT COLOURS

Fonte: iStock.

A partir de aspectos composicionais da logomarca apresentada, analise as seguintes
afirmativas:

I) As pequenas formas circulares que compdem a imagem de uma “fruta’ na
logomarca evocam a diversidade de produtos oferecidos pelo estabelecimento.

II) O nio estabelecimento de vinculo direto entre o desenho da “fruta” e uma espécie
especifica (como uma ma¢a ou uma laranja, por exemplo) indica a falta de especifici-
dade do estabelecimento.

III) Para a composigdo da identidade visual da empresa, a agéncia optou por um
conjunto isento de sincretismo.

E correto o que se afirma em:
a) I, apenas.

b) II, apenas.

¢) 111, apenas.

d) I eI, apenas.

e) II e I11, apenas.
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