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Palavras do autor

Anilise do Discurso é uma disciplina que estuda o funcionamento

da linguagem e sua relacdo com o sujeito social, problematizando

as evidéncias e verdades de outras ciéncias. Sendo a0 mesmo tempo
uma teoria e um método analitico, a Analise do Discurso fornece principios
e procedimentos para trabalhar a linguagem de maneira mais critica com as
diferentes formas textuais, com a interlocucdo entre sujeitos e seus desdobra-
mentos nas relagdes sociais e na historia.

Conhecendo os principios e procedimentos da Anélise do Discurso, ao
final desse curso, vocé devera ser capaz de compreender a complexidade do
funcionamento social das praticas simbdlicas e aprender formas de analisar
a reproducio e transformacdo de alguns sentidos em vérios contextos profis-
sionais, seja da drea da comunicacéo, do ensino, da publicidade e de qualquer
outra em que a linguagem (verbal e ndo verbal) seja a ferramenta basica de
trabalho.

A composi¢ao do livro fornecerd elementos que vdo lhe permitir uma
pratica profissional mais atenta ao vinculo das sutilezas da linguagem com
as dindmicas sociais. Na primeira unidade, vocé vai explorar a relagdo do
discurso com os tragos aparentemente exteriores a ele, questionando seus
efeitos de transparéncia. Ja na segunda unidade, serdo apresentadas as
ligagdes entre o dito, o ndo-dito, o siléncio e os pré-construidos no discurso
com as possibilidades de interpretagdo para o sujeito. No estudo da terceira
unidade, serd possivel diferenciar as nuances entre o texto, suas diferentes
materialidades e a autoria, o que lhe proporcionara capacidade para discernir
como as praticas comunicacionais contemporaneas afetam o modo de signi-
ficar o mundo. Na quarta unidade, vocé terd a oportunidade de captar
algumas complexidades e contradigdes dos processos de identificacdo dos
sujeitos no social.

Denise Maldidier, linguista francesa, caracterizou uma vez a histéria da
Analise do Discurso como uma “aventura tedrica”. Que tal também iniciarmos
nossa propria aventura nesta disciplina que oferece tantas possibilidades de
compreender o funcionamento da relagdo entre a linguagem e a sociedade?






Unidade 1

A nao transparéncia do discurso

Convite ao estudo

Nesta unidade, vamos comegar nossa “aventura tedrica’, nos meandros
da Andlise do Discurso, questionando a prépria transparéncia do discurso,
porque, como veremos, a transparéncia, ou a produc¢do da evidéncia, é
apenas um efeito para os sujeitos. Para compreender o funcionamento
social da linguagem, é preciso ndo se deixar levar pela superficie cristalina.
Nesse sentido, para depreender a riqueza e a complexidade na produgéo dos
sentidos na e pela linguagem, é necessario ficar atento as marcas linguisticas
apresentadas no discurso.

Para realizar essa tarefa, vocé devera ser capaz de conhecer a articulagdo
das convengdes historicas, subjetivas e linguageiras. Uma articulagdo que,
como veremos, nao ¢ uma somatdria de elementos, mas um atravessamento
contraditério e dindmico. Com o intuito de ajuda-lo nesse caminho, prepa-
ramos esta unidade com os principios tedricos que vao tirar vocé tanto do
senso comum quanto dos efeitos do discurso.

Apesar do trabalho com conceitos abstratos, observaremos de que
modo a teoria pode nos ajudar a compreender situagdes proprias do nosso
cotidiano ou de nossa cultura como as obras de arte, por exemplo. Assim,
nesta unidade, vamos nos debrugar sobre a obra de um artista contempo-
rdneo que sera a base para nosso exercicio de ir além da superficie linguis-
tica e da suposta transparéncia da linguagem e da imagem. Vamos ao nosso
contexto de aprendizagem?

Suponha que no centro cultural de sua cidade, foi aberta uma exposi¢do
de artes de artistas contemporaneos nacionais e internacionais. Como vocé
estd muito mais acostumado a linguagem do cinema, chamado de “sétima
arte’, resolve dar uma chance as artes visuais e se programa para ir prestigiar
a exposi¢do. Ao chegar no local, depara-se com a obra Uma e trés cadeiras
(1965), do artista Joseph Kosuth. Trata-se de uma instalagdo composta por
trés representacdes de um mesmo objeto: a cadeira (Figura 1.1). Na obra esta
o objeto (a propria cadeira), uma fotografia desta mesma cadeira e a definicéo
ou conceito de “cadeira’, escrita em forma de verbete de diciondrio. Tal obra
encaixa-se na chamada Arte Conceitual, movimento artistico contempo-
raneo que defende a superioridade das ideias veiculadas pela arte, fazendo



com que a execu¢do ou materializagdo do objeto artistico tenha pouca ou
nenhuma relevancia.

O mais importante nessa arte sdo as ideias, o conceito que subjaz a obra.
O processo mental, a reflexdo sobre o trabalho de construgéo, portanto, tem
prioridade em relagao a sua aparéncia. Kosuth foi um dos primeiros artistas a
investigar a natureza linguistica da proposta artistica, pois para ele as palavras
tém o poder de criar conhecimento e entendimento, sobretudo pela maneira
como estao apresentadas. Por isso, explora, frequentemente, em suas obras,
as relagdes entre as palavras e seus significados e como as palavras relacio-
nam-se com os objetos e as coisas que eles nomeiam ou descrevem. Ele é
atraido pelas equivaléncias entre o visual e o linguistico.

Muitos artistas da Arte Conceitual utilizam-se da fotografia, xerox, filmes
ou video como documento de agdes e processos, como forma de registro
de sua obra e também como recusa a nogio tradicional de objeto de arte
(ENCICLOPEDIA, 2018).

Figura 1.1 | One and three chairs (Uma e trés cadeiras), Joseph Kosuth, 1965. MoMA- The Mu-
seum of Modern Art, Nova lorque, EUA

Fonte: Ferreira (2018).

Essa obra ¢ bastante inspiradora no que diz respeito as analises que
podemos fazer tanto sobre a composi¢do como um todo, como sobre cada
uma de suas partes, ndo ¢ mesmo? Assim, assumindo a ndo transparéncia da
linguagem, seu desafio serd, a cada se¢do, conseguir ir além da aparéncia da
primeira leitura da obra reproduzida, refletindo sobre os efeitos de sentido
que podem ser compreendidos dessa produgdo artistica, considerando o
conceito de “cadeira” trabalhado na obra do artista, bem como as condi¢des



de produgdo do texto (visual, escrito, etc.) e as formag¢des imaginarias em
disputa na sociedade, que interferem na interpreta¢do da obra.

Esse exercicio de olhar para uma obra de arte e conseguir “ler nas entreli-
nhas”, considerando o contexto histérico, politico e ideoldgico no qual ela foi
produzida, permitira reconhecer em outros objetos da realidade, constitu-
idos por multiplas linguagens, como se da a articula¢do dos cddigos sociais,
contextuais e linguisticos, encaminhando o discurso para esta ou para aquela
direcio.

Ao longo das se¢des, vamos definir o conceito de discurso e entender a sua
relagdo com as condi¢des de produgio, a constitui¢ao historica, a formagao
das instituigdes e as formagdes imagindrias, isto ¢, a relagao do discurso com
tudo aquilo que aparentemente é exterior a ele. Complexo? Entdo é chegada a
hora de trilhar o percurso que apresentard uma nova forma de compreender
esse mundo que ¢ a linguagem.



Secao 1.1

Conceito de discurso

Dialogo aberto

Desde pequenos, ao realizar atividades de leitura na escola, nosso
professor ou professora nos perguntava: “o que o autor quis dizer nesse
texto?”, ou ainda, em relagdo a alguma pintura dos nossos representantes da
Arte Moderna como Anita Malfatti e Di Cavalcanti, por exemplo, pergunta-
va-se: “0 que essa imagem significa?” ou “o que o artista quis mostrar por meio
dessa imagem?”. Vocé vera, nesta se¢do, que essas sio perguntas que deverdo
ser reformuladas, pois ndo temos como saber o significado que tal texto ou
tal obra tinha para seu autor, no momento em que este/esta foi criado/criada
por ele. O contexto historico, social e politico de seu tempo, como também
sua ideologia, suas crengas e seus valores sdo determinantes para o estabele-
cimento de um sentido e nio de outro. Assim, ndo podemos ter a ilusdo de
conseguirmos determinar ou atingir esse mesmo sentido. Nossa situagio-
-problema vai nos ajudar a refletir sobre essas questdes. Vamos a ela?

Como vocé ja viu, a obra Uma e trés cadeiras (1965), de Joseph Kosuth, repre-
sentante da Arte Conceitual, vai acompanha-lo até o final desta unidade. Sua
obra nos leva a questionar como as representagdes de um(a) tema/objeto/reali-
dade se relacionam entre si, a explorar como essas relacdes podem ser compre-
endidas e, ainda, se determinada forma tem mais valor que outra. Seu desafio,
primeiramente, ¢ o de se perguntar sobre a transparéncia dos sentidos de cada
parte da obra: o objeto cadeira, a foto da cadeira e a defini¢do da cadeira, em
forma de verbete de dicionario. Cada item da obra tem um dnico sentido? Esse
sentido (ou sentidos, se houver) pode ser descoberto por qualquer pessoa?

Em segundo lugar, faca uma tentativa de olhar para cada item de forma a
descobrir nele sua singularidade, sua particularidade. No entanto, essa analise
ainda se deterda sobre a aparéncia, o observavel, fazendo suposi¢des sobre as
possiveis inten¢des de seu criador. Lembre-se de que o discurso, segundo
Orlandi (2009), é o efeito de sentidos entre os locutores e sua interpretacdo
se dard em fun¢do de sua histdria, sua vivéncia e suas crengas. Lembre-se: no
discurso, nem tudo é o que parece. Vamos a andlise dessa instigante obra?

Nao pode faltar

Um problema constante que afeta nossos relacionamentos interpessoais,
seja no contexto do grupo familiar, dos colegas de trabalho, dentre outros
grupos, como na redagdo de jornais e revistas, envolve a comunicagio.

10 - U1/ A ndo transparéncia do discurso



Ocorrem desentendimentos de diversos tipos e ndo ha uma comunicac¢do
perfeita mesmo entre aqueles — jornalistas, comunicadores, professores —
que sdo justamente os especialistas, seja na arte de informar, seja na arte
de ensinar, ou ainda de bem dizer as palavras. Por que isso acontece? Nao
partem todos de uma mesma realidade ou de um mesmo fato?

Vocé ja deve ter ouvido falar que algumas teorias mais contemporéneas
ja desconstruiram o mito da objetividade do texto informativo, porém ainda
faz parte da ética profissional, em alguns veiculos de comunicagdo, buscar a
informagdo objetiva ou a mais objetiva possivel. Para isso, um jornalista, por
exemplo, vale-se de inimeros recursos: o uso de diferentes fontes de infor-
magio; a retirada de opinides do texto; ou mesmo um trabalho mais técnico
com a escrita, eliminando adjetivos, por exemplo. Em ultima instincia, o
trabalho de um comunicador é um trabalho de linguagem.

Certamente esse processo ndo se aplica estritamente a linguagem no seu
sentido gramatical ou estilistico, tal como trabalhado pelo professor de lingua
portuguesa, no ensino da lingua materna e sua literatura. Apesar de aspectos
como esses também estarem presentes na rotina de outros profissionais da
linguagem, a linguagem, agora, serd vista como a forma de o homem signi-
ficar o mundo, interpretd-lo, compreendé-lo e significar-se justamente como
homem simbdlico, sujeito de linguagem, isso que o torna singular entre os seres
vivos. Outros animais, como as abelhas, possuem formas restritas de comuni-
cagdoe linguagem, porém o ser humano é o tinico que pode inventar, historiar,
fantasiar, mentir, criar, poetizar, metaforizar, deslocar, tornar lidico, drama-
tizar, atuar e até enganar a si mesmo. Enfim, formas de interpretacdo e simboli-
zagdo complexas que ndo se ligam ao real imediato, visto que a linguagem néo
é puro instrumento de comunicag¢do ou transmissdo de informagdes.

(Q'@ Exemplificando
! Quando um jornalista diz: “preciso de uma fonte nova”, ele “supde” que

seu interlocutor sabe que fonte é um sinénimo para um fornecedor de
informacgdo. E “supor” ndo significa um caso pensado, calculado, mas
sim naturalizado. E natural, no cotidiano desse profissional, que “fonte”
signifique fornecedor de informagdo, seja um documento ou uma
pessoa. Se vocé disser “preciso de uma fonte nova” para uma crianga
de oito anos de idade, provavelmente ela imaginara que vocé precisa de
uma fonte de dgua. Imagine ainda essa mesma frase dita para um diagra-
mador ou um tipdgrafo. E plausivel que ele pergunte se deseja uma fonte
com serifa ou sem serifa. Para produzir sentido para fonte, portanto, é
preciso relacionar com outros sentidos e com a situagdo especifica em
que é dita, sem que se torne um calculo intencional do sujeito.

Segdo 1.1 / Conceito de discurso - 11



A Analise do Discurso (AD) tem se dedicado a investigar as particulari-
dades do sujeito de linguagem e seus modos de significar o mundo. A disci-
plina que vamos trabalhar neste curso foi fundada na Franga, no final da
década de 1960, pelo filésofo Michel Pécheux. Existem, atualmente, muitas
correntes da AD advindas de diferentes paises e tradigdes intelectuais. Cada
corrente, apesar de regularmente tentar entender a relagao entre o social e
a linguagem, define diferentemente o discurso e, por consequéncia, possui
maneiras muito variadas de explicar os fatos simbdlicos.

A Analise de Discurso iniciada por Pécheux, que ganhou novos contornos
e frutiferos desenvolvimentos no Brasil a partir dos trabalhos da linguista
Eni Orlandi e uma gama de outros pesquisadores, guarda a especificidade de
ser uma disciplina de entremeio, isto é, a AD continua produzindo questdes
e problematiza¢gdes mediante a relagio com outras disciplinas, como a
Linguistica, a Psicandlise e o Materialismo Historico. E a especificidade dessa
AD que vamos focar nesse conteudo.

Hoje, principalmente no Brasil, essas relagdes interdisciplinares tém expan-
dido para outras areas, como as Ciéncias da Comunicagio, a Antropologia,
além dos Estudos Culturais, Feministas e Pds-Coloniais, sem perder seu nucleo
fundador que ¢é o funcionamento discursivo das relagdes sociais a partir de
uma perspectiva materialista. Nao se trata de complementar ou somar areas,
porque isso seria sucumbir ao idealismo, ao abstrato, sem levar em conside-
ragdo as condigdes reais de existéncia da linguagem e dos sujeitos.

Por isso, a Andlise do Discurso é chamada por Orlandi (2009) de disci-
plina de entremeio, que nesse caso, significa perseguir questdes em uma
relagdo dialética entre teoria e andlise concreta da materialidade do discurso,
seus efeitos no mundo e ndo uma pura racionalizagdo ou uma garantia tedrica
prévia a analise. A teoria ¢ uma ancoragem, mas nio o ponto imutavel, rigido.
Segundo Orlandi (2009), entremeio significa uma relagao nao hierarquizada,
ndo instrumentalizada e nem uma simples aplicagdo pratica de conceitos.
Cada situagdo deve ser pensada em sua especificidade, valendo-se da teoria
como uma forma de relacionar isso que analiso “aqui e agora” com o ja anali-
sado e compreendido em outras condigdes.

Assimile

O termo materialismo designa uma corrente de pensamento, tendo
! Aristételes, Epicuro e Espinosa como nomes importantes na histéria da

filosofia materialista. Geralmente, o materialismo estd em contradicdo

com a corrente do idealismo, em que Platdo, Kant e Hegel sdo alguns

de seus representantes. Um dos pressupostos mais importantes do

materialismo é a afirmacdo de que a matéria precede o pensamento, ou
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seja, de que existe um mundo material independente do homem pensar
sobre ele. No entanto, isto ndo significa que o materialismo também nao
reflita sobre o pensamento, mas ndo vai toma-lo como independente
de sua relacdo material com o mundo exterior. No caso da Andlise de
Discurso, por exemplo, o pensamento é constituido em linguagem e
palavras; as articulagGes entre elas ja existem antes do nascimento de
um sujeito especifico que vai pronuncia-las.

O objeto tedrico da AD, o discurso, pressupde que o aparentemente evidente
para o sujeito ndo ¢ jamais evidente para toda e qualquer posi¢do histdrica
ocupada por ele. O sentido é sempre histdrico e sempre depende da posicao
discursiva. Vocé vai observar, pouco a pouco, no decorrer do curso, 0 modo
como as evidéncias para certas posigdes sdo realizadas. A AD questiona as
transparéncias do sentido por uma leitura critica sobre as concepgdes tradicio-
nais de lingua, sujeito e histéria. Nessa dire¢io, estudar o discurso néo é estudar
QUAL o sentido de um texto ou de uma situagdo, mas COMO tal sentido é
possivel em condigdes especificas, isto ¢, estudar os mecanismos produtores
de certas evidéncias para a posi¢ao discursiva ocupada pelo sujeito. Assim, em
Andlise de Discurso, o(s) sentido(s) sdo sempre efeitos entre sujeitos.

Pesquise mais
C@J O Laboratdrio Arquivos do Sujeito (LAS) da Universidade Federal Flumi-
- nense (UFF) produziu uma enciclopédia virtual da Andlise do Discurso.
Além de videos de pesquisadores da area, ha também aviso de eventos,
palestras e entrevistas. Confira:

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE. LAS - Laboratério Arquivos do
sujeito.

Confira também a enciclopédia organizada por Zanella (2016):

ZANELLA, A. S. da. et al. Enciclopédia audiovisual virtual de termos,
conceitos e pesquisas em Analise do Discurso e areas afins: investi-
gacdo, inovagdo, divulgacdo. Bethania Mariani, organizadora, Rio de
Janeiro: Edi¢Ges Makunaima. FAPERJ: CNPq, 2016.

No texto considerado fundador da Analise do Discurso, o livro Analyse
Automatique du Discours, publicado originalmente em 1969, traduzido no
Brasil como o capitulo “Andlise Automatica do Discurso (AAD-69)” do
livro Por uma Andlise Automdtica, Michel Pécheux chega a se contrapor

Se¢do 1.1 / Conceito de discurso - 13



ao esquema classico da comunicagdo proposto pela Teoria da Informacao,
recusando as categorias instrumentais de “mensagem’”, “destinador”, “destina-
tario’, “codigo’, “transmissdo’, “referente” e “ruido”. Para esse autor, o termo
discurso “implica que ndo se trata necessariamente de uma transmissao de
informagéo entre A e B, mas, de modo mais geral, de um ‘efeito de sentido’

entre os pontos A e B” (PECHEUX, 2010, p- 81).

Na vulgata brasileira, a partir desse fundamento de Pécheux, o discurso
passou a ser definido como efeito de sentidos entre locutores (ORLANDI,
2009). Ao frisar o discurso como um efeito, por consequéncia, temos os
sentidos e os proprios locutores como efeitos. Vocé pode perceber, entio,
que ha um deslocamento em relagdo a uma esséncia do texto ou do sujeito.
Ha efeitos que se ddo nesse intervalo entre sujeitos na histéria e nio algo ja
estabilizado; néo se realiza do mesmo modo a cada situagio de linguagem,
porque esta é afetada pelas condi¢6es historicas de uma determinada época.

Assimile
Muitas vezes, os analistas de discurso tendem a focar nos “sentidos” e
! nos “locutores” quando retomam a defini¢do classica do seu objeto de
estudo: efeito de sentidos entre locutores. Entretanto, também “efeito”
e “entre” sdo muito importantes para se deslocar o foco do contetdo.
“Efeito” e “entre” marcam o intervalo da relagdo entre dois ou mais
locutores. Um discurso se da nesse intervalo, ou seja, o discurso ndo
tem sua origem em nenhum dos locutores. Por esse motivo, a intengdo
nao é entendida como originaria do sentido. S6 ha sentido porque existe
aquele que diz, e existe aquele que escuta. E mais: dificilmente esses
dois locutores ocupardo a mesma posi¢cao para todo e qualquer discurso.
Nesse intervalo, ha confronto e disputa pelos sentidos.

A propria comunicagdo é compreendida, portanto, como um efeito do
discurso. Uma comunicag¢io sera considerada “perfeita” quando os interlo-
cutores ocuparem posi¢cdes semelhantes quanto ao sentido produzido pelo
discurso. A AD compreende que, em meio a situagdo comunicacional, ha
também muita ndo comunicagio, porém néo concebida como um erro, um
ruido ou um distirbio, mas como constitutiva de toda e qualquer situagdo
de linguagem. Por isso, a mensagem, tal como definida pela Teoria da
Informacdo, ndo pode ser confundida com o conceito de discurso.

O discurso, diferente da mensagem, nao existe na sua forma acabada antes
dos interlocutores, ndo é um texto em sua forma empirica, mas é o efeito
entre sujeitos em circunstincias especificas no momento em que ¢é elabo-
rado/lido/visto/escutado. Por mais que existam boas inten¢des, boas compe-
téncias comunicativas e boas intera¢des, nunca se pode garantir o efeito de
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um discurso. As relagdes entre sujeitos, discursos e condigdes de producdo
sdo sempre complexas, produzindo derivas inesperadas. Certamente ndo
estamos falando aqui que o discurso pode ser qualquer coisa, muito menos
que ele possa produzir sentidos independentes de sujeitos e situagdes ou que
possa ser efémero. Existem determinagdes da historia e da linguagem que
limitam os efeitos, porém ndo hd controle completo, fechado hermeticamente.

Assimile
Em Anadlise de Discurso é comum dizer que sentido e sujeito consti-
! tuem-se mutuamente. Portanto, o sujeito, assim como o sentido,
possui sua opacidade. Pela filiagdo com a Psicanadlise, reconhecemos
o sujeito do inconsciente, isto é, um sujeito dividido entre o que tenta
controlar e tudo aquilo que lhe escapa. Os sonhos e os atos falhos
sdo alguns exemplos de manifestacGes do inconsciente. Porém, além
desses momentos particulares, o inconsciente constitui até mesmo o
consciente, a mente, o pensamento. Para a Psicanalise, trata-se de um
confronto sem fim para o sujeito que busca frear as falhas e os desejos,
mas é constantemente podado pelo inconsciente. Ao contrario do que
diria 0 senso comum, essa falta de controle é uma abertura para novas
possibilidades. Veremos até o final do curso como isso significa, justa-
mente, a produtividade da linguagem na histéria.

Como explica Orlandi (2009), os sentidos podem ser muitos, mas ndo
podem ser qualquer um. O discurso nio é transparente também porque
sujeitos ndo sdo transparentes nem mesmo para si proprios. Vocé consegue
explicar os motivos que fazem vocé gostar de sorvete de creme ou de pistache?
Vocé consegue decidir o momento de ndo gostar mais de algo?

soc Reflita
Q Imagine uma paralisagdo de cobradores e motoristas de transporte
: coletivo. O que a palavra “greve” significa para esse grupo? O empre-
sario, dono da empresa de transporte, dd o mesmo significado a essa
palavra que seus empregados? E a populagdo que depende do trans-
porte publico para ir trabalhar, estudar e se deslocar de um lugar para
0 outro, quais os significados dessa palavra para esse grupo de pessoas?
Lembre-se de que o lugar social que vocé ocupa vai interferir na forma
como vocé atribui sentido aos fatos, as palavras, enfim, a tudo o que o
cerca.
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Todo o antecedente de um discurso e o que leva um sujeito a ocupar uma
determinada posi¢do discursiva, ou seja, produzir um sentido e ndo outro,
todo esse processo que desencadeia certos processos especificos é apagado
para o sujeito.

Um discurso sempre remete a um discurso anterior, sempre se apoia em
sentidos ja existentes para que possa produzir outros sentidos. A AD néo
busca a origem do sentido, porque sempre trabalha com o efeito em condi-
¢Oes especificas. Ela apenas considera que um sentido sempre estd em relacao
a outros, apesar de ndo ser imediatamente visivel para o sujeito.

C@ Exemplificando
I Desde os primeiros anos do Ensino Fundamental, nas famosas “aulas de

Portugués”, somos ensinados a interpretar os textos de um modo muito
particular. Certamente vocé se lembra de algumas perguntas classicas
dos livros didaticos, como: o que esse texto quer dizer? O que o autor quis
dizer? Essas sdo perguntas pouco produtivas para a Andlise de Discurso.
Além de ter uma concepgdo de sentido que se centra na intengdo do
autor, o que ele QUIS dizer, é uma perspectiva que aponta para dentro
do texto, para o conteudo estrito e ndo para as possiveis relagdes que
tornam possivel que um texto funcione de um modo e ndo de outro. O
interesse por QUAL sentido ou COMO o sentido funciona é uma maneira
de vocé distinguir a Andlise de Conteudo da Andlise de Discurso.

Com esses primeiros passos dessa “aventura tedrica’, vocé ja consegue
compreender a naturalizagdo dos sentidos como um efeito do discurso. Em
breve, avangaremos um pouco mais sobre como a AD permite desnatura-
lizar esse efeito, desmontando o discurso e investigando o funcionamento
da linguagem, relacionando-o com os processos mais amplos, exteriores e
anteriores as situagdes imediatas do “aqui e agora”

Pesquise mais

Caso voceé se interesse mais sobre a histdria da Analise do Discurso, uma
importante analista francesa conseguiu escrever de modo muito breve,
em um livro de bolso, uma narrativa sobre o inicio e o desenvolvimento
dessa disciplina na Franca.

MALDIDIER, Denise. A inquietagdo do discurso: (re)ler Michel Pécheux
hoje. Campinas: Pontes, 2003.
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Sem medo de errar

Lembra-se de sua visita ao Centro Cultural de sua cidade em que vocé se
deparou com uma obra de arte composta por uma cadeira, a foto da cadeira
e a defini¢do da cadeira? Vocé deveria, primeiramente, se perguntar sobre a
transparéncia dos sentidos de cada parte da obra; em segundo lugar, tentar
olhar para cada item de forma a descobrir nele sua singularidade, sua parti-
cularidade, detendo-se, no entanto, sobre sua aparéncia apenas.

Para ajuda-lo na resolugéo, veja a seguir a analise adaptada da obra:

UNIVERSIA BRASIL. Conhega Uma e Trés Cadeiras, de Joseph Kosuth.
Universia Brasil, [S.L.], 24 abr. 2012.

Vocé poderd propor outros caminhos também. Esta é apenas uma
referéncia para vocé saber como a obra pode ser analisada em uma primeira
abordagem, partindo da observagéo inicial de cada componente da obra.

Cadeira: a cadeira de madeira usada pelo artista ¢ um exemplo comum,
tirada de seu contexto usual e recolocada no ambiente de um museu.
Deixa seu uso convencional, isto é, ela é privada de sua funcdo utilitaria
- como assento - e ganha um novo significado: um objeto de arte para
contemplagao.

Fotografia de uma cadeira: a foto retrata a cadeira que estd sendo
exposta; como representagio desse objeto, leva-nos a refletir a respeito da
verdade e da imitagdo do espago de um museu. Além disso, por ser em
branco e preto ndo evoca de forma “fiel” o objeto que representa; mesmo que
fosse uma fotografia colorida, ainda seria uma representacdo e ndo o objeto
em si, tal como acontece para cada sujeito: cada um com sua propria repre-
senta¢do sobre um mesmo objeto.

Definicio de cadeira: como a defini¢do de “cadeira’, que compde a obra,
estd em inglés, é interessante recorrermos ao portugués. Veja o que diz o
dicionério on-line Michaelis sobre cadeira:

“1 Peca de madeira, metal ou plastico, que constitui peca de mobilia e que
consiste em um assento para uma pessoa, comumente portatil, com quatro
pernas e espaldar com ou sem bragos”. (CADEIRA, 2018)

Ao lermos a defini¢do do diciondrio para a palavra "cadeira", talvez
a relacionemos a uma das pecas disponiveis para apreciagdo - a foto ou a
propria cadeira. Porém, se considerada de maneira isolada, a defini¢do pode
evocar experiéncias e imagens pessoais de cadeiras com outras configuragoes.
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Facga valer a pena

l.Resultante de sua relacdo de entremeio com a Psicandlise, a Andlise de Discurso

considera as determinagdes inconscientes na produgao dos efeitos de sentidos, descar-
tando uma concepgao que entende o sentido como consequéncia da agdo consciente
ou intencional do sujeito.

Em relagdo ao sujeito do inconsciente, julgue os enunciados a seguir com V (Verda-
deiro) ou F (Falso):

() Os sonhos e os atos falhos sdo as unicas manifestagdes do inconsciente.

() O pensamento também é determinado pelo inconsciente.

() O sujeito ¢ dividido entre aquilo que busca controlar e aquilo que falha no seu controle.
() A falta de controle do inconsciente pode ser considerada como a abertura de novas
possibilidades.

() O sujeito intencional pode tentar bloquear os desejos inconscientes.

Assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta de V e F:
a)V,V,V,EE
b)EEE V, V.
EV,EV, V.
dV,EV,EV.
e EV,V,V, V.

2.Para o filésofo francés Michel Pécheux, fundador da Analise de Discurso, o termo
discurso “implica que ndo se trata necessariamente de uma transmissao de infor-
magao entre A e B mas, de modo mais geral, de um ‘efeito de sentido’ entre os pontos
A e B” (PECHEUX, 2010, p. 81).

Como podemos parafrasear essa citacdo de Pécheux para definir o discurso?

Assinale a tnica alternativa que responde corretamente a pergunta:
a) O discurso é uma mensagem entre os pontos A e B.

b) O discurso é efeito de sentido na intercomunicagio.

¢) O discurso ¢ efeito de sentido entre locutores.

d) O discurso ¢ efeito da interagao entre sujeitos.

e) O discurso produz comunicagdo e ndo comunicagao.

3. A Analise de Discurso se contrapde a Teoria da Informagdo no que diz respeito
ao processo classico da comunicagdo, pois recusa os termos instrumentais de

» » « » » < »

“mensagem’, “destinador”, “destinatario’, “c6digo’, “transmissao’, “referente” e “ruido”.
Para a Anélise de Discurso, quando a comunicagao funciona de modo perfeito?
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Assinale a alternativa que responde corretamente a pergunta.

a) Dois sujeitos conseguem se entender perfeitamente, sem qualquer mal-entendido,
com identidade total entre o que o primeiro quis dizer e o que o segundo entendeu.
b) Dois sujeitos possuem uma boa interagédo, apresentando pontos de vista comuns
em relagdo & maioria dos assuntos do cotidiano.

¢) A comunicagdo perfeita é apenas um efeito entre locutores que ocupam a mesma
posicao discursiva.

d) Bons profissionais, que sabem utilizar corretamente a lingua portuguesa, sempre
concretizam uma comunicagdo perfeita.

e) A escolha das palavras, na ocasido certa, para o publico adequado, vai conduzir o
processo de comunicagio para que ele seja bem-sucedido.
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Segao 1.2

Condi¢des de producao: constituiciao e
instituicoes

Didlogo aberto

Vocé, com certeza, ja reparou que os sentidos atribuidos a diferentes
aspectos de nossa realidade, como o modo de vestir, o gosto musical,
o habito de fumar ou de beber, etc. mudam com o passar do tempo.
Isso também acontece em relagdo ao significado de palavras isoladas
como ocorreu, por exemplo, em relagdo a palavra “barbaro”, do latim
barbarus, utilizada no século XIV para referir-se ao estrangeiro, ao nao
romano, com uma conota¢do negativa de selvagem, grosseiro, inculto.
Como dito anteriormente, comportamentos, atitudes, valores e crengas
também mudam sob a influéncia das condi¢des de produ¢do em que tais
elementos sdo produzidos, dentre os quais um dos elementos funda-
mentais é a historia.

Tendo isso em mente, vamos relembrar sua visita a exposi¢do de arte
contemporanea no centro cultural de sua cidade. Ao chegar ao local, a
primeira obra que vocé vé é Uma e trés cadeiras, produzida pelo artista
Joseph Kosuth, em 1965. Vocé ja foi desafiado a fazer uma analise preli-
minar da obra como um todo e de suas partes, tecendo consideragdes
sobre a aparéncia da obra e de como ela é composta.

Agora o desafio é ir além das aparéncias e pensar nas possiveis
condig¢des de produgdo da obra. Vale ressaltar que, apesar de produzida
em 1965, nos Estados Unidos, ela s6 foi exposta ao publico em 1970, no
Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA), em um momento
histérico marcado pela Guerra do Vietnd, por movimentos de contra-
cultura como Woodstock, em 1969, e pelo Maio de 1968, movimento
estudantil de contestagdo que eclodiu em Paris e influenciou varios
paises dentro e fora da Europa. O momento histérico, como vocé ja
viu, é parte determinante das condi¢des de produ¢ido do discurso. Para
seguirmos com a andlise da obra de Kosuth, vocé deve, por meio de
pesquisa e reflexdo:

o Definir os elementos constitutivos de produgdo de um discurso.

o A partir dos elementos propostos, definir um conjunto de possi-
bilidades de construcgido dos sentidos associados a obra.

Bons estudos!
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N3o pode faltar

Na aula anterior, vimos que o texto - verbal e ndo verbal - ndo
apresenta um sentido tnico, a espera de ser descoberto por todos, da
mesma maneira. O discurso - efeito de sentidos entre sujeitos — deve
ser considerado em sua relagdo com a histéria, conforme observam
Piovezani e Sargentini (2011, p. 15):

“Se outras vertentes de estudos linguisticos se debrugam sobre
varios aspectos dos usos da lingua, somente a Andlise do Discurso
busca descrever e interpretar a constitui¢cdo, a formulagdo e a
circulacdo dos sentidos na sociedade, mediante a articulagdo
necessaria e indissociavel da lingua com a histéria.

Assim, tendo a historia como pano de fundo, um ponto fundamental para
uma andlise discursiva é investigar as condi¢des de produgdo dos discursos,
ou seja, investigar o que é aparentemente exterior ao discurso, mas que o
afeta na produgéo dos sentidos. As condi¢oes de produ¢ao podem ser traba-
lhadas tanto de modo mais estrito, como o contexto imediato e especifico das
circunstincias de enuncia¢do de um texto, quanto de modo mais amplo, pela
constituicdo social, politica, economica e institucional, ou seja, pelos trajetos
histéricos com os quais um certo discurso se relaciona. Nesta se¢do, vamos
nos deter sobre esse segundo aspecto das condi¢des de produgio.

De acordo com Brandéo, as condi¢des de produgio dizem respeito ao

“Conjunto dos elementos que cerca a produgdo de um discurso:
o contexto historico-social, os interlocutores, o lugar de onde
falam, a imagem que fazem de si, do outro e do assunto de que
estdo tratando. Todos esses aspectos devem ser levados em
conta quando procuramos entender o sentido de um discurso.
(BRANDAO, [s.d.], p. 6)

Quando estamos pesquisando as condi¢des de produgdo, nos
indagamos pelas determinagdes histdricas que restringem os movimentos
do discurso, apesar de jamais enclausura-los em uma forma rigida ou
totalmente definida a priori. E importante vocé saber a distingdo entre
o determinismo mecanico, quando supostamente tudo estaria previa-
mente sentenciado, sem possibilidades de inversdes ou deslocamentos, e
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as determinagdes complexas como forcas exercidas sobre o discurso para
néo o deixar escapar para qualquer dire¢do, mas sem conter plenamente as
possiveis fugas dos sentidos.

Nas condigdes de produgdo ha uma tensio entre restringir e movimentar,
mas, independentemente de estabilizar ou produzir o novo, todo discurso
funciona apenas pela relagdo com suas condigdes de produgdo. Ndo hd
discurso sem o suporte de suas condi¢oes e também de outros discursos com
os quais se relaciona. Nesta se¢ao, vamos conhecer trés formas de determina-
¢Oes histdricas: a instituicdo, o poder e a autoridade.

Assimile
A Analise de Discurso costuma ser criticada porque, supostamente, as
! determinagdes histdricas ndo permitiriam nenhum tipo de movimento
para os sujeitos. Como vimos, ndo se trata de uma determinagao
mecanica ou de uma reflexdo direta nos discursos, mas de uma forga que
tenta direciona-los, impulsionando certos movimentos e ndo outros que,
a um sé tempo, fornece sustentacdo para que o discurso signifique a
partir de outros sentidos. Assim, apesar de, imaginariamente, os sujeitos
olharem para os discursos isoladamente, ndo ha discurso sustentado ou
produzido por si mesmo. Sempre ha uma ligagdo com suas condigdes de
produgéo e sua historia.

Vocé, provavelmente, ja teve contato em outras disciplinas com uma
dessas formas de determinagdo histdrica ou ja refletiu sobre o assunto, mas
tentaremos explorar outras caracteristicas e/ou aprofunda-las discursiva-
mente. Trata-se da Institui¢ao. De maneira discursiva, a analista de discurso
Mariani (1999) compreende a instituigdo como o resultado de longos trajetos
de sentidos ja sedimentados e legitimados por uma determinagéo histdrica,
geralmente com rituais e praticas especificos que cristalizam o modo da insti-
tuicdo significar-se.

Deve-se ressaltar que ndo estamos falando das instituigdes em parti-
cular (a escola X, o jornal Y, a igreja Z) e sim do modo como em areas
especificas existe um conjunto de praticas e rituais histéricos que confi-
guram uma instituicio (jornalistica, escolar, religiosa), organizando formas
de agdo do sujeito.

A Instituigdo como um processo mais geral é o funcionamento regular
que se pode encontrar, as vezes mais, s vezes menos, em quase todo estabe-
lecimento institucional em particular. Sempre ha a possibilidade desse ritual
institucional falhar, ser menos visivel ou coercitivo em um lugar institucional
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especifico, porém a propria significacio de uma “diferenca” sé é possivel
quando colocada em relagdo com o que se apresenta como 0 “mesmo”.

Qooc. Reflita
Vocé ja parou para pensar de onde surgem os sentidos? Existe uma
: relagdo entre o que se diz hoje com o que ja foi dito algum dia? Se sim,
de que modo os sentidos anteriores se relacionam com os sentidos
atuais? Por que em alguns momentos alguns discursos sdo aceitos e
em outros nao?

Vamos refletir um pouco sobre o funcionamento da institui¢ao escolar
no Brasil. Vocé deve concordar que é possivel existir uma escola mais ou
menos progressista, um trabalho néo tradicional, com projetos interdis-
ciplinares ou sem salas de aula. Porém, tirando os casos singulares, vocé
também provavelmente reconhece que é regular o funcionamento escolar
que segue diretrizes nacionais de organiza¢do e estrutura, como a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), a escolha de conteudos, a divisdo
por disciplinas (Portugués, Matematica, Biologia, Histdria, etc.) ou por
areas (Linguagens, Ciéncias Humanas, Ciéncias da Natureza) e a hierar-
quia do saber (professores ensinam e alunos aprendem), apenas para citar
alguns exemplos dessa determinagéo historica. Os professores podem até
mesmo fazer uma proposta diferente, mas deveréo justificd-las perante os
responsaveis pela organizagdo institucional. Para fazer “diferente” é preciso
justificar-se perante o “mesmo”. E a esse processo mais amplo que remete o
conceito de institui¢ao.

EQ'@ Exemplificando
! Veja como o Manual de Redagdo, da Folha de SGo Paulo (2005), conceitua

reportagem:

“Reportagem tem por objetivo transmitir ao leitor, de maneira agil, infor-
magdes novas, objetivas (que possam ser constatadas por terceiros) e
precisas sobre fatos, personagens, ideias e produtos relevantes” (PUBLI-
FOLHA, 2005, p. 24).

Por esse pequeno trecho é possivel depreender o sentido de linguagem reite-
rado em diferentes empresas jornalisticas: a transmissdo de informagdes
novas, objetivas e precisas € uma forma de compreensdo técnica e instru-
mental da linguagem sustentada pelo modo histérico de conceber o préprio
jornalismo como a servigo da informagao, da objetividade e da verdade.

Se¢do 1.2 / Condigdes de produgio: constituigdo e institui¢des - 23



No caso da esfera jornalistica, ha diferentes materializagdes dessa insti-
tuicdo na prética profissional, abrangendo desde a formagdo até os altos
cargos editoriais: manuais de redagao; formato e divisao dos géneros jornalis-
ticos (noticia, reportagem, artigo de opinido, coluna, editorial, etc.); divisao
social do trabalho (pauteiro, repérter, fotdgrafo, cinegrafista, colunista,
editor, diagramador, analista de rede social) e, sobretudo, nos sentidos que
sustentam toda pratica jornalistica como: compromisso com a verdade,
busca da imparcialidade, objetividade textual, brevidade e noticiabilidade.
Sdo esses sentidos, inclusive, que vao sustentar as normas previstas nos
manuais de redacio, a divisdo entre textos informativos e opinativos e quem
deve escrever o qué.

Pesquise mais

De modo perspicaz, a pesquisadora, jornalista e analista de discurso
Renata Lara mostrou como os processos institucionais podem se
manifestar em um simples bilhete de um aluno para um professor. Vocé
podera conferir o modo como os rituais institucionais nos afetam nas
praticas mais ordinarias, além de explorar alguns efeitos das hierarquias
do poder-dizer em nossa sociedade no seguinte texto:

PIMENTEL, R. M. L. Ainscricdo de gestos de interpretagdo em um “texto-
bilhete”: significando(-se) em meio a um processo institucional(izante).
Rua, Campinas, v. 11, n. 1, mar. 2005.

Ainda no campo do jornalismo, podemos observar que os manuais
de redagdo jornalistica materializam uma concepgdo instrumental da
linguagem, isto é, a lingua servindo como ferramenta transparente para
o profissional relatar do modo mais objetivo possivel os fatos, sem deixar
os tragos subjetivos interferirem. Essa divisdo entre informagédo e opinido
acaba por reforcar o mito da informatividade e da objetividade, pois
existiria hipoteticamente um lugar préprio para manifestagdo da opinido,
como se o sujeito ndo deixasse suas marcas mesmo quando busca somente
informar. No entanto, ja vimos que tal possibilidade ¢ iluséria, pois, como
observa Mariani (1999, p. 53): “Informar e opinar, desse ponto de vista
dicotomizado, resultam da capacidade (ou interesse) do responsavel pela
noticia em manipular a linguagem”.

Vamos olhar mais um pouco para a histdria e ver como esses sentidos
sustentados pelo funcionamento institucional do jornalismo tém um
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percurso que se iniciou hd muito tempo. A opgdo pelo jornalismo
ocorre em func¢io de ser uma area acessivel a profissionais de todas as
dreas, com exemplos que ilustram de modo didatico o funcionamento
discursivo da linguagem.

Mariani (1999) dedicou-se a estudar a formagao historica da institui¢do
jornalistica, tragou trajetos importantes para compreendermos e, quem
sabe, questionarmos as praticas do jornalismo a partir de um ponto de vista
historico-discursivo. Vocé sabe delimitar qual periodo histérico modificou
definitivamente a circulagdo da informagdo? A autora situa como o ponto
de inflexdo para o jornalismo a consolidagdo do capitalismo no século
XVIII. Contraria a uma visdo historiografica empirica, Mariani (1999) se
desvencilha da armadilha de relacionar o surgimento do profissional da
informagdo com o surgimento da prensa de tipo mével. Para a autora, o
jornalismo vem ocupar, juntamente com outras praticas sociais, um lugar
de legitimidade de interpretagdo do mundo, antes ocupado exclusivamente
pelo discurso religioso.

Mariani (1999) explica que a passagem se deu pelo fortalecimento
do dispositivo juridico em conflito com a Igreja. Ja nos livros escolares de
Historia, vocé aprendeu que o poder religioso tinha uma politica de censura
para controlar a publicacio e a circulagdo de textos considerados contra a fé
e os bons costumes. Ao lado dessa intervencéo religiosa sobre a imprensa, o
Direito aperfeigoou seu dispositivo ao expandir o alcance das leis para além
do 4mbito religioso, produzindo formas de controle, mediante alvaras, por
exemplo, para coibir a transgressao dos novos valores do capitalismo. Para
que um cidadado pudesse fazer circular um dizer era necessario que seguisse
a normatiza¢do para tornd-lo visivel, individualizado, localizado e “respon-
sabilizavel” por meio das marcas de origem do texto, como assinatura, local e
data de impresséo e distribuicéo.

Pouco a pouco, a imprensa torna-se alvo frequente de controle juridico.
E justamente nesse momento que se comega a propagar o desejo pela liber-
dade de escrita, transformando-se, nos anos seguintes, em uma luta juridica
especifica para os profissionais da comunica¢do que buscavam o direito de
poder dizer algo, chegando, enfim, as leis de imprensa que prescreviam o que
poderia ou ndo ser dito.

Segundo Mariani (1999, p. 55), “o discurso juridico, impondo regras e
punic¢des aos envolvidos na pratica jornalistica, passa a funcionar como uma
espécie de ‘selo de garantia’ para a imparcialidade’, ou seja, uma contradi¢do
em dupla via: “a lei é da imprensa, pertence a ela de modo a institui-la e,
exatamente por este motivo, pode funcionar contra ela, porque regula a liber-
dade que a fundamenta” Como vocé pode concluir, o surgimento da lei de
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imprensa foi uma manifestacdo de uma contradi¢io entre lutar pela liber-
dade e, a0 mesmo tempo, produzir a censura.

Podemos assimilar as determinag¢des institucionais analisando suas
normas, leis, ética e a divisdo entre boas e mas praticas dentro dos rituais,
mas ndo apenas nas demarcagdes explicitas. Mariani (1999) retoma o filésofo
e historiador francés Michel Foucault para explicar que a institui¢do também
pode ser entendida como formas de normatizagdo e disciplinarizagdo que
asseguram uma ordem das (im)possibilidades de um discurso. Quando
incorporada essa ordem, os sujeitos dessas praticas ndo necessitam mais de
uma lembranc¢a da norma, porque o sujeito ja estd disciplina(riza)do.

Assimile
Michel Foucault é considerado um dos grandes pensadores do século
! XX. Conhecido por suas obras ndo facilmente categorizdveis, porque
tratam de filosofia, histdria, sociologia, psicologia e politica ao mesmo
tempo, Foucault dedicou-se a mostrar as condi¢Ges de emergéncias das
verdades de uma época, tocando nas temdticas do saber e do poder.
Entre seus livros mais conhecidos estdo: A histéria da loucura; Arque-
ologia do saber; Vigiar e punir; A histéria da sexualidade (3 volumes);
Microfisica do poder; além da colegdo Ditos e escritos, publicada apds sua
morte. Contemporaneo da fundagdo da Analise do Discurso, Foucault é
uma referéncia importante para Michel Pécheux, apesar das diferencas
tedricas entre eles.

Com os processos historicos que legitimaram o discurso juridico ao longo
de quase um século, produz-se o efeito de evidéncia de que nenhum discurso
pode dizer contra o Estado e os sentidos que o sustentam, como o respeito a
moral e a propriedade privada. Ir contra esses sentidos significa um atentado
a lei ou uma delinquéncia imoral. As praticas jornalisticas, portanto, incor-
poraram essa censura, silenciando questionamentos possiveis dessa ordem
disciplinar dos discursos. Naturalizou-se o que é uma ma prética, uma
verdade ou a liberdade. “O resultado deste processo ¢ a ilusdo do jornalismo-
-verdade, ou seja, a ilusdo de que os jornais sdo apenas testemunhas, meios de
comunicagdo ou veiculos informativos” (MARIANI, 1999, p. 59).

E como sera que esses processos histdricos da institui¢do jornalistica
funcionam no cotidiano? A estrutura hierarquica do Estado é transformada
cotidianamente em relagdes hierarquicas entre as pessoas com as divisdes
de quem pode dizer o qué. Ha lugares sociais demarcados socialmente
que implicam também uma limitagdo do poder-dizer. E existem alguns
mecanismos juridicos que sustentam essa divisao.
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Cada instituigdo tem uma hierarquia prépria: diretor, supervisor,
professor e aluno, no caso de uma escola; proprietario de um jornal, chefe da
redagdo, editor e repdrter no caso de um jornal. Ha, portanto, nessa hierar-
quia, uma dissimetria do dizer. Alguns dizeres valem mais do que outros.
Mas, afinal, vocé sabe dizer o que o Direito tem a ver com essa divisao de
lugares? Tudo!

Uma das formas de organizagdo mais eficazes de nossa sociedade se realiza
pelo contrato juridico, por exemplo, o contrato de trabalho. Sendo dado o
efeito de sentido de que somos livres, iguais e proprietdrios de nés mesmos,
podemos, portanto, realizar contratos com outros sujeitos igualmente livres e
proprietarios. Por esse efeito de sentido de igualdade, assinamos um contrato
que impde uma desigualdade de dizer. A hierarquia é, para a Analise do
Discurso, a distribui¢do dissimétrica do poder de resposta autorizado pela
institui¢do e legitimado pelo Direito.

Assim como Foucault investiu na descrigdo do embate dos poderes nas
relagdes sociais, 0 que passou a ser chamado de micropoderes e ndo apenas
um poder soberano e centralizado, a analista de discurso Suzy Lagazzi (1988)
também deslocou o olhar do juridico apenas como poder institucionali-
zado para descrever as determinagdes juridicas nas relacdes cotidianas de
linguagem. Essa manifestagdo simbdlica do Direito foi denominada por ela
como juridismo. O Direito ndo é apenas um dos trés poderes representa-
tivos da Republica (junto aos poderes Executivo e Legislativo), no caso do
Brasil, mas também é um discurso que constitui as trocas simbolicas entre
interlocutores. Além de sermos sujeitos de linguagem, nessa formacédo
social, ocupamos a forma-sujeito de direito. Isso significa que somos signi-
ficados pelos sentidos que compdem essa forma-sujeito, isto é, como vimos,
a liberdade, a igualdade, os direitos e deveres e a propriedade. Assim, como
0s sujeitos buscam reconhecimento social, eles lutam para que seus direitos
sejam escutados.

A incorporagio das responsabilidades, cobrangas e justificativas proprias
aos direitos e deveres do cidaddo faz a tensdo entre diferentes lugares sociais
ser também uma tensdo de linguagem. E na linguagem e por meio dela que
lidamos com as tensdes proprias a esse modo de nos relacionar. Lagazzi
(1988) mostra que o juridismo, como constitutivo das praticas sociais, ndo se
mostra visivel o tempo todo, pois o poder explicitado tem a poténcia de gerar
conflitos frontais, diminuindo sua eficacia. A hierarquia ndo é precondi¢io
para relagdes pessoais em geral, porque as relagdes de forca nem sempre
precisam estar formalizadas. As relagdes de for¢a fazem parte das disputas
pelos sentidos, de fazer ouvir uma demanda e da luta para sermos reconhe-
cidos por nossas praticas.
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C@ Exemplificando
! No Brasil, de acordo com a Constituicdo de 1988, toda propriedade

precisa cumprir uma fungdo social. No caso de terras de uma fazenda,
por exemplo, requer-se que sejam produtivas. Se a terra for abandonada
e estiver a mercé da especulagdo imobiliaria, ja ndo cumpre sua fungéo
social. Nesse caso, o Estado desapropria a terra — que fica em nome do
Incra (Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria) — e indeniza
o proprietdrio. Movimentos sociais como o MST (Movimento dos Traba-
Ihadores Rurais sem Terra), por exemplo, reivindicam do Estado que se
cumpra a lei que desapropria e redistribui essas terras para pequenos
produtores.

A institui¢do, o poder e a hierarquia sdo apenas algumas formas de
determinagdo historica que constituem as condigdes de producdo de todo
discurso. Na proxima se¢do, vocé vai estudar outras caracteristicas dessas
condig¢oes.

Sem medo de errar

Agora chegou a hora de descrever que elementos podem ser considerados
como constitutivos das condi¢des de produ¢ao da obra de Kosuth. Para isso, é
necessario, primeiramente, retomar o conceito de arte conceitual, lembrando
que nesse movimento, a ideia se sobrepde ao objeto em si, ou seja, o conceito
que se tem em mente ao produzir a obra é mais importante. Como fatores
que nos ajudam a pensar as condi¢des de producdo, podemos considerar:

o Movimento artistico no qual a obra se insere.

o Lugar onde foi produzida (pais, regido, cidade).

«  Epoca (momento histérico).

«  Contexto politico-social.

o Influéncia de outros artistas ou estudiosos de outras dreas.

o Influéncia de outros movimentos artisticos.

o Histdria de vida do artista (experiéncias, formacao, crengas, valores, etc).

E recomendével que essa tarefa possibilite encaminhar a anélise sobre
a obra artistica, a partir dos elementos definidos. O objetivo é, com isso,
possibilitar que vocé saiba reconhecer tanto a articulagdo dos cddigos
sociais, contextuais e linguisticos nas praticas de linguagem, bem como os
mecanismos de funcionamento ideolégico no discurso.
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Faca valer a pena

1 . O fundador da Analise de Discurso, o fildsofo francés Michel Pécheux, desenvolveu

sua teoria para compreender os efeitos de sentidos no encontro da linguagem com a
histéria. Para dar conta desses dois constituintes é preciso remeter o interior do discurso
ao seu exterior. Uma das formas de descrever esse exterior € pelas condigoes de produgao.
Como pode ser definido o conceito de condi¢des de produgédo dos discursos?

Assinale a alternativa que responde corretamente a pergunta anterior:

a) Um conjunto de determina¢des semanticas relativas ao contexto imediato dos
discursos.

b) Um conjunto de efeitos de sentidos da linguagem.

¢) Um conjunto de determinagdes historicas que afetam a produgao dos discursos.
d) Um conjunto de histérias particulares que linearizam os discursos.

e) Um conjunto de determinagdes mecanicas que singularizam os discursos.

2. As divisdes sociais sio constituidas também pelas relagoes de poder, mas muitas
vezes esse poder estd implicito nas trocas simbdlicas, como provocagoes, chantagens,
ameagas e ironias. No entanto, a figura de autoridade é uma relagao de poder expli-
cita. E o caso da relagio do editor de um jornal com os outros jornalistas, porque a
palavra final supostamente é dada por ele.

De que modo as relagoes de autoridade afetam a produgao discursiva?

Assinale a alternativa que responde corretamente a pergunta.

a) As relagoes de autoridade formam o elemento mais importante das condi¢des de
produgéo.

b) As relagoes de autoridade sdo formas do poder-dizer autorizado pela Instituigao,
um dos elementos das condi¢es de producao.

¢) A produgio discursiva é determinada, unicamente, pelas relacdes de autoridade.
d) As relagoes de autoridade determinam os processos institucionais e, portanto, os
discursos.

e) Todo o discurso ¢ autoritério.

3. Michel Foucault ¢ importante pensador do século XX, conhecido por seus traba-
lhos sobre as relagdes de poder e as condi¢des de emergéncia de uma verdade em
distintos momentos histdricos, abordando os processos institucionais como os vincu-
lados a medicina e aos sistemas prisionais.

Como a institui¢ao pode ser definida a partir do trabalho de Michel Foucault?
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Assinale a alternativa que responde corretamente a pergunta.

a) Formas de normatizacao e disciplinariza¢do que transformam os poderes em um
grande poder centralizado.

b) Formas de normatizagio e disciplinarizagdo que deslocam as relagdes de autoridade.
c) Formas de normatizagao e disciplinarizagdo que libertam o sujeito do discurso.

d) Formas de normatizagao e disciplinarizagdo que asseguram uma desordem
dos discursos.

e) Formas de normatizagéo e disciplinarizagdo que asseguram uma ordem das (im)
possibilidades dos discursos.
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Secao 1.3

Condic¢oes de producao: formagdes imaginarias

Dialogo aberto

Desde o inicio da unidade estamos acompanhando sua visita ao centro
cultural onde acontece uma exposicio de arte contemporanea. Sua curiosi-
dade como leigo na area das artes, desde entdo, tem tido como foco a obra
Uma e trés cadeiras, de Joseph Kosuth. Vocé ja fez duas andlises da obra até
agora envolvendo a questdo da ndo transparéncia da linguagem e as condi-
¢des de produgdo. Neste momento, vocé ird mobilizar os conhecimentos
relativos as formagdes imaginarias e ao imaginario social. Reveja a obra Uma
e trés cadeiras a seguir:

Figura 1.2 | One and three chairs (Uma e trés cadeiras). Joseph Kosuth, 1965. MoMA- The Mu-
seum of Modern Art, Nova lorque, EUA

ehate (hin) n._ [OF. shoer F.
o e e
for ome parsen; & seat of office.

Fonte: Ferreira (2018, [s.d.]).

Imagine-se novamente na exposi¢do. Em sua tentativa de construir os
possiveis sentidos para a obra de arte, tendo ja pensado em tudo o que envolve
as condigoes de produgdo dessa obra, vocé deve entdo refletir sobre os jogos
de imagens entre o visitante ou apreciador da obra e seu autor, considerando
o ponto de vista de um e de outro. Este é o primeiro aspecto a ser explorado.
Para isso, retome o quadro das formagdes imagindrias, logo a seguir.
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Quadro 1.1 | Formagdes imaginarias

f Ex[:res.sao d.as' 5 Significa¢ao da expressao Questio implicita
ormagdes imaginarias
I, (A) Imagem do lugar de A para o Quem sou eu para lhe falar
locutor A assim?
I, (B) Imagem do lugar de Bparao | Quem ¢ ele para que eu lhe fale
locutor A assim?
I, R) Imagem do referente para o Do que eu estou falando?
locutor A
I, (A) Imagem do lugar de A para o Quem sou eu para que ele me
locutor B fale assim?
I, (B) Imagem do lugar de B para o Quem ¢é ele para que me fale
locutor B assim?
I, (R) Imagem do referente para o Do que ele esta falando?
locutor A

Fonte: adaptado de Pécheux (2010, p. 82-83).

Em seguida, considere a questdo do imagindrio, levando em conta
que este é uma das faces da linguagem e, portanto, é uma das formas de
mediar nossa relagdo nao direta com o real. O imaginario social é um
conjunto complexo de imagens que a sociedade tem sobre os objetos, os
sujeitos, as praticas, em suma, sobre tudo aquilo que é passivel de alguma
simbolizagdo. Assim:

I.  Como se estabelece a construgiao desse imaginario?

II.  Como esse imaginario funciona no processo de produgdo de sentidos
da obra?

Para explorar de maneira suficiente esses conceitos mobilizados pela
situa¢do-problema, vocé aprenderd nog¢des que permitem estudar outro
aspecto das condi¢des de produ¢iao dos discursos e desenvolver um olhar
critico sobre a relacdo imaginaria dos sujeitos com o mundo. Trata-se de um
lado das condigées de produgdo que é mais ligado as situagdes do “aqui-a-
gora”, porém, concomitantemente, com remissdes a discursos outros. O
conceito de “formacdo imagindria” sera trabalhado junto aos conceitos de
“antecipa¢do’, “imaginario social” e “eficacia imaginaria”. Vamos comegar?

Nao pode faltar

Depois de conhecer um pouco mais o conceito de discurso e sua diferenca
com perspectivas que reafirmam as transparéncias da linguagem, do sujeito
e da histdria, vocé também viu como um discurso sempre estd em relagdo
com outros e com seu contexto socio-historico, particularmente mediante a
relacdo com a autoridade, o poder e os processos institucionais. Nesta se¢io,
vocé tera a oportunidade de olhar mais de perto alguns mecanismos em que
essa histdria se atualiza, na prépria formula¢do ou na situagdo discursiva do
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"aqui-agora". E um exercicio de observar o “aqui-agora” do discurso sem cair
na evidéncia do imediatismo, ou seja, um trabalho sobre as condi¢oes de
produgio em sentido mais estrito.

Essa separagdo entre as duas formas de abordar as condi¢des de produgio,
mais ampla ou mais estrita, é apenas uma distingdo metodologica. Trata-se de
uma tentativa de descrever de modo mais proficuo tanto as condi¢des histo-
ricas quanto as situagdes contemporaneas, porém as duas afetam igualmente
a produgdo discursiva. Ndo hd uma distingdo rigorosa quanto as determi-
nag¢des do discurso, porque mesmo o aparentemente “contemporaneo” do
“aqui-agora” também é uma construgéo histérica, como veremos.

Por exemplo, na se¢do anterior, vimos alguns sentidos que determinam
as praticas jornalisticas, mas esses sentidos podem ter mais ou menos peso
em um veiculo de comunicagdo do que em outro, na década de 1980 ou na
década de 2010, ou seja, 0 espago-tempo faz parte das condigdes de produgio.
E nessa direcio que o sentido de “liberdade de imprensa” pode ser diferente
em uma reda¢do de jornal paulista em plena Ditadura Militar entre 1964
e 1984 e em outra, situada nos dias atuais, apesar de as duas situagdes se
relacionarem com um modo de organizagio institucional e uma pratica que
foi se estabelecendo regularmente na histéria. A atualidade de uma situagéo
¢é compreendida pelo batimento entre a regularizacio/repeti¢do e o deslo-
camento/transformacio. No entanto, os dois movimentos s6 fazem sentido
na relagdo com outros: repete e/ou transforma em relagio a qué? E preciso,
portanto, remeter o espago-tempo em questdo ao seu funcionamento histo-
rico. Vocé pode imaginar como?

Para estudar o “aqui-agora” como uma construgdo também histérica, Michel
Pécheux propos analisar o que ele denominou como as formagdes imaginarias.
Sem ceder a uma concepgao idealista da consciéncia humana, isto é, sem ignorar
os efeitos inconscientes, o autor mostrou o modo como os locutores projetam
imagens uns dos outros e dos objetos de seu dizer no discurso.

Qooo Reflita

Vocé ja parou para pensar como estamos o tempo todo imaginando quem
: seja nosso interlocutor ou qual é a melhor forma de dizer sobre um assunto?
Alguns exemplos do que se passa em nossa cabega enquanto estamos
em um didlogo: “O que ele estd pensando enquanto eu digo isso?”; “Sera
que estou falando bobagens?”; “Sera que ela foi com a minha cara?”; “Eu
acho que ndo vou dizer isso para nao assustar”; “Vou ressaltar aquilo
para ver se ela me olha diferente”; “Vou explicar desse modo, porque

eles vdo me entender melhor”.
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Observe se vocé conhece alguma das seguintes estratégias: tentar
adivinhar o que o outro estd pensando; escolher a melhor tatica para
convencer alguém e responder a prova de acordo com o que imagina ser
o esperado pelo professor. Todas essas sdo formas de imaginar, isto é,
produzir imagens do outro, de sua relagdo com o outro, de vocé mesmo
e dos assuntos envolvidos. Pécheux denominou essas imagens como
formacdes imaginarias, um dos componentes principais das condi¢oes
de producio em sentido mais estrito.

Branddo (2012) explica que os protagonistas do discurso ocupam
diferentes lugares na estrutura social. O pastor ou padre de uma comuni-
dade, o delegado de policia e o diretor de uma escola, por exemplo, ocupam
lugares reconhecidos institucionalmente, cada um deles marcado por
propriedades diferenciais:

“ No discurso, as relagdes entre esses lugares, objetivamente
definiveis, acham-se representadas por uma série de ‘formagdes
imagindrias’ que designam o lugar que destinador e destinatario
atribuem a si mesmo e ao outro, aimagem que eles fazem de seu
préprio lugar e do lugar do outro. (BRANDAO, 2012, p. 44)

Vejamos a seguir o esquema exposto por Pécheux (2010) em seu texto
Andlise automdtica do discurso. Apenas para fins de formaliza¢do, vamos
. CCA» «p”» «p»
padronizar “A” como um locutor, “B” como um segundo locutor, “R” como
um referente (objeto do qual se fala) e “I” como uma formacéo imaginaria

especifica. Utilizando essas convengoes:

Quadro 1.1 | Formagdes imaginarias

Expressao das

Significa¢io da expressao

Questio implicita

locutor B

formagoes imaginarias

I, (A) Imagem do lugar de A para o Quem sou eu para lhe falar
locutor A assim?

I, (B) Imagem do lugar de Bparao | Quem ¢ ele para que eu lhe fale
locutor A assim?

I, R) Imagem do referente para o Do que eu estou falando?
locutor A

I, (A) Imagem do lugar de A para o Quem sou eu para que ele me

fale assim?

1, (B)

Imagem do lugar de B para o
locutor B

Quem ¢ ele para que me fale
assim?

I, (R)

Imagem do referente para o
locutor A

Do que ele estd falando?

Fonte: adaptado de Pécheux (2010, p. 82-83).
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Pécheux (2010) indica um outro modo de olhar para a relagdo dos inter-
locutores: ja ndo se trata de uma relagio direta com o outro, mas uma relagao
atravessada por formagdes imaginarias, tornando mais complexas as trocas
simbolicas. Esse jogo de imagens representado de modo esquematico ndo
deve conduzir vocé a uma aparente evidéncia: as imagens ndo sio uma
projecdo apenas consciente dos interlocutores. Como vocé ja esta introdu-
zido as problematicas da analise de discurso, deve presumir o motivo de ndo
ser um mecanismo controlado pelos sujeitos.

Branddo observa como ajustamos nosso discurso em fungio desse jogo
de imagens: “[...] em todo processo discursivo, o emissor pode antecipar as
representacdes do receptor e, de acordo com essa antevisdo do ‘imagindrio’
do outro, fundar estratégias de discurso” (BRANDAO, 2012, p. 44). Nesse
sentido, é importante destacar que, para a Andlise do Discurso (AD), ndo
existe a possibilidade de controlar as imagens que o outro tem de “quem fala”,
ou seja, do “eu’”.

Apesar de sempre tentarmos controlar, as imagens que colocamos em
funcionamento estio baseadas em outras imagens que ja fazem sentido.
Segundo Pécheux (2010, p. 85), as diversas formagdes imagindrias resultam,
elas mesmas, “de processos discursivos anteriores (provenientes de outras
condi¢oes de produgdo) que deixaram de funcionar, mas que deram nasci-
mento a ‘tomadas de posi¢do’ implicitas que asseguram a possibilidade do
processo discursivo em foco”. O ja dito, o ja ouvido, o ja visto, isto é, aquilo
que ja faz sentido é a matéria-prima das formag¢des imaginarias, atravessando
o que é possivel para os locutores.

Faga vocé mesmo

Escolha uma edigdo de um jornal impresso e analise algumas matérias
jornalisticas, buscando as formagGes imagindrias sobre os assuntos
abordados.

A antecipac¢do é uma das matrizes que acionam as formagdes imagina-
rias. Processo constitutivo de se colocar imaginariamente no lugar do outro,
a antecipa¢do é o mecanismo que busca prever respostas e reagdes possi-
veis, modificando, por sua vez, a sequencialidade de um dialogo. Vocé ja
deve ter antecipado muito a reag¢do de um interlocutor quando ensaiava
para uma discussdo com o(a) namorado(a) ou com os pais, por exemplo. E
antes da conversa realmente acontecer, era quase sempre vocé que ganhava,
ndo? No entanto, quando é chegado o momento da discussio efetiva, nem
sempre acontecia o previsto, certo? Isso acontece porque lidar com o outro
real implica complexidades que sdo apagadas no imagindrio. Ainda que as
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formagdes imagindrias sejam constitutivas de toda situagdo de interlocucéo,
elas sdo desconcertadas pela escuta real do outro, que possivelmente frustra
nossas expectativas.

C@ Exemplificando
! No filme brasileiro Se eu fosse vocé, comédia romantica estrelada por

Gldria Pires e Tony Ramos, dirigida por Daniel Filho e produzida pela
Globo Filmes, temos uma troca de papéis em uma narrativa fantasiosa
de troca de corpos entre marido e mulher.

O enunciado “Se eu fosse vocé, eu faria x” faz parte do nosso cotidiano,
porque é o modo como os interlocutores se relacionam em suas
praticas discursivas. No caso do filme, o casal sempre brigava porque
ambos consideravam a vida do outro mais facil do que a sua prépria. No
entanto, quando trocam de corpos, eles precisam lidar com situagGes
inesperadas. H4 uma descontinuidade entre o esperado e o realmente
vivido.

SE eu fosse vocé. Diregdo: Daniel Filho. Producgdo: lafa Britz, Marcos
Didonet, Vilma Lustosa, Walkiria Barbosa, Daniel Filho. Realizacdo:
Daniel Filho. Intérpretes: Tony Ramos; Gldria Pires. Roteiro: Adriana
Falcdo, Daniel Filho, René Belmonte, Carlos Gregdrio. Rio de Janeiro:
Globo Filmes, Total Filmes, Lereby Producgdes, Fox Film do Brasil, 2006.
(95 min.), son., color. (Trailer oficial).

Essas formac¢oes imagindrias sustentadas por outras ndo extinguem, no
entanto, o fato de haver uma relagdo desigual na sua circulagdo que pode
afetar os discursos. Vimos, na se¢ao anterior, como as relagdes de poder
autorizam que certos discursos circulem mais do que outros. O mesmo
vale para as formag¢des imaginarias. H4 a predominancia de algumas
imagens. Chamaremos a circulagdo do conjunto das formag¢oes imaginarias
dominantes como o imaginario social. Importante ressaltar que esse imagi-
nério ndo é homogéneo, pois as imagens dominantes ndo apagam o funcio-
namento das subordinadas ou resistentes.

Utilizamos o conceito de imagindrio social para delimitar as imagens —
mais ou menos compartilhadas em condi¢des de produgio especificas - do
que ¢ ser mulher, do que ¢ ser estudante, do que é ser jornalista, do que é
informagdo, do que é o conhecimento, do que é trabalho, do que ¢ estudar,
do que ¢ aprender, enfim, sobre objetos discursivos variados. O imaginario
social é um conjunto complexo de imagens que a sociedade tem sobre os
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objetos, os sujeitos, as praticas, em suma, sobre tudo aquilo que é passivel de
alguma simbolizagéo. Ele ndo é homogéneo, porque, como explica Pécheux
(2009, p. 74), “tais ‘condigbes reais de existéncia® sdo ‘distribuidas’ pelas
relagdes de producdo econdmicas, com os diferentes tipos de contradi¢des
politicas e ideoldgicas resultantes dessas relagdes’.

Em AD, imaginario ndo é uma fic¢do ou uma mentira, mas um modo
de olhar para aquilo que faz parte de um processo estabilizado(r). Em
unidades posteriores, vamos mostrar como o imaginario é uma condi¢do
para analisar os processos discursivos mais amplos, porque o imaginario
¢ uma das faces da linguagem e, portanto, ¢ uma das formas de mediar
nossa relagdo ndo direta com o real. O préprio processo simbdlico é
atravessado pela relagdo imagindria dos sujeitos com suas condig¢des reais
de existéncia. E também pelo imaginario que nos identificamos como
sujeitos, entre outros constituintes.

Pesquise mais

O artigo Discurso, imagindrio social e conhecimento, de Eni Orlandi, é
uma referéncia importante para desvendar outras caracteristicas do
funcionamento do imaginario em nossa sociedade, desbravando os
entrelacamentos com as praticas discursivas e com os outros conceitos
da Analise do Discurso, como o simbdlico e o real.

ORLANDI, Eni Puccinelli. Discurso, imaginario social e conhecimento. Em
Aberto, Brasilia, n. 61, 1994.

Como parte da linguagem, ndo escapamos da ordem do imaginario. Ele
tem uma eficicia propria. Pensemos, por exemplo, em uma das imagens
existentes sobre o Brasil e do que ¢ ser brasileiro: Brasil é o pais do samba,
do futebol, do jeitinho, da malandragem, do acai e de flora e fauna ricas.
Algumas pessoas dirdo que é isso mesmo, e outras podem questionar essa
imagem estereotipada

ch Reflita
Vocé acha que o Brasil ou o brasileiro se resume a essas poucas carac-
! teristicas? Que outros modos de ver o brasileiro existem? De que outras
maneiras poderiamos defini-lo?

No caso de vocé ter pensado em outras imagens para o “brasileiro”, a busca
de alternativas ¢é justamente uma boa demonstragdo da eficicia imagindria.
O questionamento ou a tentativa de definir o brasileiro é supor que se trata
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de um projeto viavel, verossimil, legitimo e exequivel. Vocé pode questionar
o sentido do que ¢ ser brasileiro, mas é provavel que vocé ndo conhega todo
e qualquer brasileiro e, por isso, ndo chegard a uma definicdo que contemple
todas as caracteristicas possiveis.

A eficdcia imagindria ndo se da na defini¢do do brasileiro como X ou Y,
mas é no proprio fato de se tentar definir o brasileiro de algum modo, ou
ainda, de ndo existir a possibilidade de nio se identificar como um brasileiro.
A eficacia imaginaria ndo é negar uma forma de ser brasileiro, mas se identi-
ficar como brasileiro, ainda que lutando por outros sentidos. E imagindrio,
e ndo uma condig¢do diretamente real, porque em outros tempos os sujeitos
ndo se identificavam necessariamente como sujeitos e cidaddos de uma nacio
(brasileira), mas poderia ser por outras vias. Vocé poderia perguntar: mas
néo é 6bvio que quem nasce no Brasil é brasileiro? Eu responderia com outra
pergunta: na época do império portugués, quem nascia no Brasil era cidaddo
brasileiro ou portugués? E os indigenas ndo reconhecidos, ainda hoje, pelo
Estado nacional sdo brasileiros? E as pessoas que se identificam como judeus,
a que nagdo elas pertencem?

Nao se deixar levar pelo efeito de obviedade dos discursos administrativos
e juridicos — esta é uma tarefa do analista de discurso, sendo fundamental
compreender a dinamicidade dos processos de identificacdo. O imaginario,
consequentemente, é um dos constituintes de nossa relaqéo com o mundo,
porém pode passar por vias ndo oficiais de uma identificagdo com a nagao,
mas da identificagdo com um grupo, uma identidade cultural, uma meméoria
histérica, um coletivo religioso e tantos outros modos de se reconhecer
imaginariamente como pertencente a um povo.

Assimile

Para fins conceituais, reservamos “formagdo imaginaria” para a analise
! de cada situagdo discursiva especifica e “imaginario social” quando

estamos falando dessas imagens que ja circulam de modo dominante na

sociedade. Os dois conceitos estdo atravessados pela eficacia material

do imaginario.

Iu

Durante toda esta unidade, buscamos percorrer um caminho que
questiona as transparéncias do discurso, trazendo conceitos que mostrem o
funcionamento histdrico da linguagem e a relagdo constitutiva com as condi-
¢oes de produgdo. O proximo passo é avancar sobre uma especificidade da
nossa perspectiva discursiva, citada algumas vezes, mas ainda nao concei-
tuada: a interpretagdo. Avante!
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Sem medo de errar

Vocé deve pensar nas formagdes imaginarias envolvidas na analise da
obra. Considere o locutor A como o expectador da obra, o locutor B como
o0 artista, e a obra como o referente (R). Como nao se trata de fala ou escrita,
mas de recep¢do de uma obra de arte, podemos pensar, partindo da 12
linha: quem sou eu como expectador, que imagem tenho de mim mesmo?
A segunda linha do quadro permite a questdo: que imagem tenho do artista
para interpretd-lo desta ou daquela forma? A terceira linha diz respeito a
imagem que o expectador tem da obra. Agora, a partir da 4* linha, inver-
temos a relagdo. Que imagem o artista tem do expectador de sua obra para
que a faga desta ou daquela maneira? Em seguida, que imagem o artista tem
de si mesmo ao construir sua obra? E, por tltimo, que imagem o artista tem
de sua prépria obra?

Tais questdes abrem outros questionamentos acessorios para ajuda-lo a
construir os sentidos envolvidos na interagdo expectador-obra-artista.

Em nosso imagindrio de leigos, podemos destacar, por exemplo, as
concepgdes que temos sobre o que pode ou ndo ser considerado arte.
Segundo esse imaginario, que geralmente apresenta uma visdo mais tradi-
cional de arte, uma obra artistica segue um padrio estético definido, em
geral, como “feio”, “bonito”, “interessante”, “profundo’, “impactante”, “harmo-
nioso’, dentre outros adjetivos. Também faz parte do imagindrio considerar
que o artista quis dizer alguma coisa ao construir a obra, e ficamos tentando
adivinhar a “interpreta¢do pretendida” por ele.

Em funcdo desse imagindrio, a obra Uma e trés cadeiras provavelmente
causara certa estranheza, pois estaria fora do padrio que faz parte desse
imagindrio, que espera um objeto unico, mais tradicional - um quadro, uma
escultura, um objeto -, e ndo uma composicdo (objeto cadeira, fotografia
da cadeira e texto de defini¢do sobre a cadeira) ou instalagao, tipica de
movimentos artisticos mais contemporaneos. Essa nova experiéncia com
uma obra de arte assim composta, pertencente ao movimento da arte concei-
tual, pode ocasionar mudangcas nesse imagindrio inicial, que podera passar a
incluir obras ndo tradicionais.

Use sua memoria e imagina¢do e pense em outros aspectos que podem
compor o imaginario sobre obras de arte.
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Faga valer a pena

1.4 separagdo entre duas formas de abordar as condigdes de produgdo, mais ampla

ou mais estrita, ¢ uma distingdo puramente metodoldgica. Trata-se de uma tentativa
de dar relevo para a descrigdo tanto das condigdes anteriores quanto das condigoes
contemporéneas do discurso.

A distingdo entre condi¢des de produgido ampla e estrita é apenas uma diferenga
metodoldgica, porque os dois conceitos demandam:

Assinale a alternativa que completa corretamente a afirmagéo apresentada:
a) A relagdo com o “ja dito” e o0 “ja ouvido” na historia.

b) A descrigdo do sentido pelo analista de discurso.

¢) Os mesmos fatos de linguagem.

d) A mesma produgéo discursiva.

e) Efeitos de sentido entre interlocutores.

2.4 linguagem como mediacdo da relagdo do sujeito com o mundo (o real) é consti-
tuida por diferentes determinagdes, entre elas o imagindrio. As formagdes imagina-
rias, por exemplo, atravessam a relagdo entre interlocutores, deixando de ser uma
relagdo direta. O mecanismo de antecipagdo é uma manifestacdo especifica das
formagdes imagindrias.

Assim, o mecanismo de antecipagdo é caracterizado por:

Assinale a alternativa que responde corretamente a afirmagéo apresentada:
a) Transformar o interlocutor em um objeto imaginario.

b) Antecipar a mensagem real do outro.

¢) Produzir imagens do outro a quem ¢é destinado o discurso.

d) Buscar antever as respostas ao tentar colocar-se no lugar do outro.

e) Formar imagens antecipadas sobre o objeto real.

3. Na midia em geral, existe certo imaginario social que rege a produgdo discursiva em
diferentes textualidades, desde as mais reconhecidas pelo valor informativo, como os
jornalisticos, até as mais reconhecidas pelo valor de entretenimento, como as telenovelas.
Segundo a andlise de discurso, como podemos definir o imagindrio social?

Assinale a alternativa que responde corretamente a pergunta apresentada:

a) A produgdo de formagdes imaginarias no espaco intervalar entre locutores.

b) A circulagio dominante de certas formagdes imagindrias e a tentativa de silencia-
mento de outras.

¢) O conjunto de todas as formag¢des imaginarias produzidas na historia.

d) O conjunto de formagées imaginarias produzidas por um grupo de interlocutores.
e) A produgdo imagindria dos discursos sociais que transitam nos diferentes espagos
discursivos.
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Unidade 2

A interpretacdo entre nao ditos

Convite ao estudo

Nesta unidade vamos trabalhar no¢des da Andlise do Discurso que permi-
tirdo compreender de que modo os profissionais que lidam com a linguagem
oral ou escrita acabam endossando justamente o que parecem estar criti-
cando, e sem perceber! E justamente o dispositivo de leitura/interpretagio
trabalhado discursivamente que permite a esse tipo de profissional ocupar
um lugar mais critico e perceber o que esta colocando em circulagdo quando
publica seus textos. Nem sempre o dizer é colocado de modo evidente, o que
nio o impede de produzir seus efeitos (ou até mesmo os potencializar!). E por
isso que trabalharemos com a interpretagdo entre nao ditos: frequentemente
eles sdo negligenciados, tratados como secunddrios (ou mesmo neutros) no
processo de significagdo. Como veremos, ha uma relacdo entre o dizer e o
ndo-dizer com diferentes implica¢des.

Na primeira se¢do vamos abordar o siléncio na perspectiva discursiva,
que é bem diferente do que geralmente se pensa sobre ele. Recusamos a
ideia de que o siléncio ndo produz sentidos, porque o consideramos como
horizonte, respiro e recuo da significacdo: “Reduto do possivel, do multiplo,
o siléncio abre espac¢o para o que ndo é ‘um, para o que permite o movimento
do sujeito” (ORLANDI, 2007b, p. 13). Isto é curioso, nao?

7

“Pré-construidos do discurso” é o tema da segdo subsequente: o
“pré-construido” designa um dizer outro que nio é explicitado no aqui-a-
gora do enunciado, mas esta ali presente para que o “construido” funcione.
Vocé ja trabalhou com algumas determinagdes histéricas do discurso
enquanto condigdes de produgdo, mas agora vai olhar um outro modo do
funcionamento histdrico da linguagem materializado no préprio enunciado.
Apesar de ser construido anteriormente, ele se mostra na sua atualidade:
uma exterioridade constitutiva no e do enunciado. Muitas vezes o sujeito
acaba reforcando o que pensa estar rompendo, justamente por nao compre-
ender o funcionamento do pré-construido e seu papel essencial no discurso,
enquanto for¢a e constrdi realidades e impde verdades sobre os sentidos.

Na ultima se¢do discutiremos, finalmente, de modo mais especifico, a
nogio discursiva de interpretagdo, explicitando outros aspectos da relagdo
entre sujeito, sentido, lingua e histéria. Vocé compreenderd por que nio é



possivel ser indiferente a interpretagdo e quais as consequéncias para estudar
os meandros da linguagem nos distintos dispositivos comunicacionais.

Vamos agora ao contexto de aprendizagem desta unidade:

No dia 1° de abril de 1964, um golpe civil-militar afastou Jodo Goulart
da presidéncia da Republica, iniciando uma nova era politica no pais. O
alto comando do exército construiu um sistema politico em que as garan-
tias constitucionais foram suspensas e substituidas pelos Atos Institucionais.
Estavam findadas também as elei¢des diretas para a Presidéncia da Republica
(até 1989) e o pluripartidarismo: apenas ARENA, o partido do Regime, e
MDB, a “oposi¢ao consentida’, eram permitidos pelos militares. Todos os
demais partidos foram cassados. Além disso, sobretudo apds 1968 e o Ato
Institucional n° 5, toda forma de oposigdo direta passou a ser duramente
perseguida pelos militares. Os proprios jornais que apoiaram o Golpe — como
O Globo e o Estado de Sio Paulo - passaram a ter suas noticias censuradas
pelo Regime. Cinema, TV, gravadoras e editoras passaram a ser submetidas
a censura prévia, que avaliaria a existéncia de mensagens subversivas ou
simplesmente dissonantes do ideario dos militares. No meio artistico, aqueles
que eram vistos como ameaga a ditadura que se instaurava tornaram-se
alvos célebres, fosse por meio do exilio, como aconteceu com os musicos
Caetano Veloso e Gilberto Gil, ou por meio da tortura e do assassinato, como
aconteceu com o jornalista Vladimir Herzog (1937-1975).

Nesse contexto, foram produzidas varias can¢des que, de forma velada,
criticavam, denunciavam e se opunham ao regime. O uso de figuras de
linguagem como metaforas, metonimias, hipérboles, eufemismos, compa-
ra¢do, comum em poemas, quando presentes nas letras de musica, cumpriam
um papel de comunicar “sem falar”, silenciando para significar. Dessa forma,
analisar as letras das musicas produzidas nessa época e ver como seus
compositores trabalhavam com a lingua, para que os ouvintes da masica -
seus interlocutores — fossem capazes de “ler o que ndo estava escrito’, inter-
pretar o nao dito, sera seu desafio nesta unidade.



Secao 2.1

Siléncio

Dialogo aberto

Vocé ja se perguntou como o siléncio funciona e se ele produz sentidos?
Estudar o siléncio é importante para sua prdtica profissional, para seus
relacionamentos interpessoais e para sua “leitura de mundo”. Vamos entio a
nossa situagdo-problema:

A musica Cilice foi escrita em 1973 por Chico Buarque e Gilberto Gil,
mas foi censurada pela ditadura devido ao seu contetudo de dentincia e critica
social. Langada apenas em 1978, cinco anos depois de sua criagdo, Cdlice
tornou-se um dos mais conhecidos hinos de resisténcia ao regime militar e
exemplo de cangdo de protesto, ilustrando, por meio de metaforas e duplos
sentidos, a repressdo e a violéncia do governo autoritario.

Vocé devera agora fazer a anilise de duas estrofes e do refrdo da musica,
levando em consideragido a politica do siléncio e suas duas subdivisdes: o
constitutivo e o local. O siléncio constitutivo é o que se d4 quando a opgédo
por um dizer cala, necessariamente, algum outro sentido; e o local tem a ver
com a censura, a interdi¢do de um determinado dizer. Tendo isso em mente,
bem como toda a questdo do siléncio discutida nesta se¢do, ao realizar a
analise da musica, pense nas seguintes questoes:

o« Como se estabelece 0 movimento entre dizer e calar?

o O queaopgdo por esta ou aquela palavra — a0 mesmo tempo que cala
outras que poderiam ter sido ditas - significa?

o O que a censura cala, mas as palavras ndo ditas falam? Ou mesmo, o
que o siléncio da censura cala, mas as palavras falam?

e Qual é ojogo de sentidos presente na palavra “Calice”?

Pense nos dizeres que provavelmente seriam proibidos em um sistema
opressor, mas que podem estar sendo “ditos em siléncio” na musica.

Confira a letra da cangéo:

“Célice — Chico Buarque/Gilberto Gil
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue
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Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta

De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forcga bruta

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano

Quero langar um grito desumano

Que é uma maneira de ser escutado

Esse siléncio todo me atordoa

Atordoado eu permaneco atento

Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

Fonte: BUARQUE, Chico; GIL, Gilberto. Célice. Milton Nascimento, Chico Buarque. In: BUARQUE, Chico. Chico
Buarque. [S./.]: Philips/ PolyGram, 6349 398, 1978. 1 LP, lado A, faixa 2.

Nao pode faltar

Vocé pode se perguntar: qual é a pertinéncia de se estudar o siléncio? O
interesse pelo siléncio tem movido as artes, a politica, a musica e diversas
formas de interlocugdo social. Para citar alguns casos: Helena Blavatsky
(1831-1891), escritora russa, escreveu The voice of the silence (A voz do
siléncio), que depois foi traduzido pelo portugués Fernando Pessoa (1888-
1935), um dos maiores poetas de lingua portuguesa; Lenine, cantor e compo-
sitor brasileiro, cantou O siléncio das estrelas; o cineasta alemdo Werner
Herzog ja anunciava o poder do siléncio logo no prologo de O enigma de
Kaspar Hauser, em 1974: “Vocés ndo ouvem os assustadores gritos ao nosso
redor, que habitualmente chamamos de siléncio?” (O ENIGMA..., 1974).
Carlos Drummond de Andrade disse sobre o didlogo, no Discurso da prima-
vera, no e com o siléncio (ANDRADE, 1977).

Pesquise mais

O filme Siléncio, de Martin Scorcese, conta a histéria de dois padres
jesuitas portugueses, Sebastido Rodrigues e Francisco Garupe, que,
no século XVII, viajam até o Japdo, para procurar seu mentor, Padre
Ferreira. Os jesuitas enfrentam a violéncia e a perseguicdo de um
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governo que deseja expurgar todas as influéncias externas, principal-
mente as religiosas.

Veja o trailer do filme em:

IMAGEM FILMES. Siléncio — Trailer Oficial. Dire¢do: Martin Scorcese.
EUA, México, Taiwan: Paramount Pictures, 2006. Drama, 2°17”.

A seguir uma critica na qual se explica o nome do filme:

“O ‘Siléncio’ a que o filme se refere — infere-se a partir de certo
momento — seria o siléncio de Deus. La estdo, nas profundezas
do Japdo — as voltas com uma cultura que ndo os compreende,
assim como eles ndo a compreendem — seus mais fiéis segui-
dores, aqueles que sairam pelo mundo dispostos a propagar a
‘fé verdadeira’. No entanto, Deus ndo os escuta. Suas preces sdo
como que jogadas no vazio. (ARAUJO, 2017, [s.p])

Vejamos como Chinua Achebe mostra, em uma pequena histdria, a
dificuldade de compreender o siléncio:

“— Certa vez, a Mde-Gavido mandou a filha ir buscar comida.
Ela foi e trouxe um patinho. “Vocé se saiu muito bem”, disse a
Mde-Gavido a filha, “mas eu gostaria de saber uma coisa: o que
foi que a mae desse patinho disse, quando vocé arremeteu sobre
o filho dela e o levou para longe?”. “Ndo disse nada”, replicou a
jovem gavioa.

“Simplesmente se afastou dali”. “Entdo, vocé vai ja devolver o
patinho”, falou a Mde-Gavido, “pois ha algo de agourento detras
do siléncio”. A gavioa obedeceu e voltou novamente, dessa
vez trazendo um pintinho. “Qual foi a reagdo da mde desse
pintinho?”, perguntou a Velha-Gavido. “Ela gritou e berrou como
uma doida, rogando-me pragas”, respondeu a gavioa mais moga.
“Nesse caso, podemos comer o pintinho”, falou a mae. “Ndo ha
nada a temer dos que gritam”. (ACHEBE, 2009, p. 160)
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No plano politico, Mahatma Gandhi (1869-1948), lider pacifista indiano,
praticava o siléncio como forma de autoconhecimento:

“O siléncio ja se tornou para mim uma necessidade fisica espiri-
tual. Inicialmente escolhi-o para aliviar-me da depressdo. A
seguir precisei de tempo para escrever. Apos havé-lo praticado
por certo tempo descobri, todavia, seu valor espiritual. E de
repente dei conta de que eram esses momentos em que melhor
podia comunicar-me com Deus. Agora sinto-me como se tivesse
sido feito para o siléncio. (GANDHI, 2004, [s.p.])

Martin Luther King (1929-1968), pastor protestante, ativista politico
norte-americano e um dos mais importantes lideres do movimento dos
direitos civis dos negros nos Estados Unidos também disse algo sobre o
siléncio: “O que me preocupa nio é o grito dos maus. E o siléncio dos bons”
(VILLAR, 2014, p. 63).

Pesquise mais

Eni Orlandi, uma das fundadoras da Analise do Discurso, escreveu um
artigo que inaugura suas reflexdes sobre o siléncio e suas condi¢des de
produgao.

ORLANDI, Eni. A fala de muitos gumes: as formas do siléncio. In: A
linguagem e seu funcionamento: as formas do discurso. 2. ed. rev. e
aum. Campinas: Pontes, 1987.

Como vocé pode ver, muitas pessoas ja abordaram de algum modo
a relagdo dos sujeitos com o siléncio. Por outro lado, o0 modo de pensar o
siléncio ndo é suficiente para a sua compreensdo. Muitas vezes pensamos que
s6 as palavras dizem, aprendemos que s9 elas significam e que o siléncio seria
sua auséncia material. E comum a ideia de que o siléncio nao diz, nio signi-
fica, ¢ como um vacuo na comunicag¢do, um espago vazio ou, no minimo, de
pouca importancia. Também é bem frequente relaciona-lo ao implicito que,
“segundo O. Ducrot [...], ‘aparece — e algumas vezes se da - como sobreposto
a uma outra significagdo” (ORLANDI, 2007b, p. 12). Nio ¢ assim: o siléncio
¢ essencial na linguagem. Sem siléncio, nao ha dizer. A palavra (que existe
apesar do siléncio) ndo é algo que existe para elimina-lo, ocupar seu espago:
ela existe gracas ao siléncio, ou seja, palavra e siléncio se relacionam de modo
fundamental (fundador).
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boc Reflita
Q Se o siléncio significa, imagine o que deixamos de entender ao consi-
: derar apenas as palavras no processo de significagdo. Lembre-se de
situagdes em que vocé se calou durante uma conversa ou seu interlo-
cutor se calou? O que isso significou? Que sentidos foram construidos a
partir de seu siléncio ou do siléncio do outro?

Aprendemos com Orlandi (2007b, p. 102) que:

“1. O siléncio ndo fala, ele significa, pois é inutil traduzir o
siléncio em palavras: é possivel, no entanto, compreender o
sentido do siléncio por métodos de observagdo discursivos.

2. Considero pelo menos duas grandes divisGes nas formas do
siléncio: a) o siléncio fundador; e b) a politica do siléncio.
O fundador é aquele que torna toda significacdo possivel,
e a politica do siléncio dispde as cisdes entre o dizer e o
ndo-dizer. A politica do siléncio distingue por sua vez duas
subdivisdes: a) o constitutivo (todo dizer cala algum sentido
necessariamente); e b) o local (a censura).

3. O siléncio ndo é a auséncia de palavras. Impor o siléncio
ndo é calar o interlocutor, mas impedi-lo de sustentar outro
discurso. Em condi¢Ges dadas, fala-se para ndo dizer (ou ndo
permitir que se digam) coisas que podem causar rupturas
significativas na relagdo de sentidos. As palavras vém carre-
gadas de siléncio(s).

4. Osiléncioeoimplicito ndo sdo a mesma coisa (...) O implicito
€ o0 ndo-dito que se define em relagdo ao dizer. O siléncio,
ao contrario, ndo é o ndo-dito que sustenta o dizer, mas é
aquilo que é apagado, colocado de lado, excluido.

“As palavras que digo escondem outras’, coloca Clarice Lispector ao
dizer do seu medo de escrever (1978, p. 6). Nédo diriamos que escondem,
mas pensamos que “uma palavra apaga necessariamente as ‘outras’ palavras”
(ORLANDI, 2007b, p. 24). Esta é uma das dimensdes do siléncio: dizer algo é
também nao dizer outras coisas. Por exemplo, ao dizer “moreno’, “escurinho”
ou outra palavra em vez de “negro’, tenta-se evitar sentidos que seriam consi-
derados racistas, preconceituosos (na verdade, ¢ na interdi¢do da palavra que
estd o racismo: ¢ justamente ao evitar seus sentidos que se evita, a0 mesmo
tempo, a possibilidade de rompé-los).
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Tal como as palavras, o siléncio também ndo é transparente. “Ele é tio
ambiguo quanto as palavras, pois se produz em condigdes especificas que
constituem seu modo de significar”, diz Orlandi (2007b, p. 103).

Assimile

De modo conciso, Orlandi (2007b, p. 14) apresenta a importancia de
considerar o siléncio quando estamos estudando a produgdo de sentidos
no discurso: O “siléncio [...] atravessa as palavras, [...] existe entre elas,
ou [...] indica que o sentido pode ser outro, ou ainda que aquilo que é
importante nunca se diz, todos esses modos de existir dos sentidos e do

4 m

siléncio nos levam a colocar que o siléncio é ‘fundante’”.

Um outro exemplo: quando estudantes reagem as propostas de mudangas
de leis que véo interferir no processo de escolarizagio, seja no ensino basico
ou no ensino superior. Além das manifestages dos professores, mediante
greves consideradas ja tradicionais e pauta da luta politica, os alunos
aparecem com novas formas de manifestagido dentro da Educagéo. Eles tém
feito da escola seu local de luta, e isto é significado de diferentes modos: ao
dizer “ocupagio’, apaga-se “invasdo” (e vice-versa), o que inscreve o dizer em
memorias histéricas distintas.

L)

Exemplificando

Século XIX: Brasil colonial, escraviddo. Um dos lugares em que a aboligdo
foi discutida foi na midia impressa: jornais publicaram artigos sobre
isso. Quantos deles vocé acha que se manifestaram de modo contrario
a abolicdo? Pasme: nenhum! Todos se posicionavam a seu favor. Em sua
tese As cores da Nagdo: um estudo discursivo de artigos colocados em
circulagdo pela midia impressa sobre o novo lugar do “negro” no conjunto
da sociedade nacional, Fabiane Jesus (2014) analisa artigos que foram
publicados entre 1873 e 1895 em: (a) duas provincias com diferentes
condig¢des de producgdo (incluindo: ter uma midia impressa significativa
e ter recebido escravos de diferentes sociedades africanas); e (b) jornais
representativos, que conseguiram se manter a despeito das condi¢des
adversas: pais agrario, poucos sabiam ler, o jornalismo era desvalori-
zado, os custos de impressdo eram altissimos.

Ora, se ninguém era contra a aboli¢do séculos atrds, por que nos dias de

hoje ainda ha problemas relacionados ao racismo? O ponto é: 0 modo como
<« kd . . .

0 “negro” era discutido. Ou melhor dizendo: o lugar que ele ocupava nas

discussdes. Ser favoravel a aboli¢ao funciona de modo indissociavel com ser

favoravel ao "negro". Essa relacdo automatica silencia o fato de que “negro”
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pode ser significado de modo a endossar justamente aquilo que o coloca em
uma posi¢do "inferior". Mais do que isso: o fato de parecer que esta defen-
dendo seus interesses permite manté-lo como objeto de discurso, evitando
que ele ocupe o lugar de sujeito da enunciagio. Ou seja: todo esse mecanismo
funciona silenciando o fato de que ele néo fala (é mantido fora das discus-
sdes), é falado (tematizado, discutido).

Pesquise mais
C@J Fabiane Jesus investiga “processos de subjetivagdo por silenciamento,
- em que sujeitos sdo despidos de sua historicidade e ‘vestidos’ em pele
escura” (JESUS, 2014, p. 6) e analisa artigos de jornal e verbetes de dicio-
narios para investigar suas questdes de pesquisa: “ao deixar de atender
pelo nome escravo e passar a ser chamado de liberto, o “negro” ocupa
um novo (ou outro) lugar? Entre uma posi¢do e outra, que sentidos
deslizam? O que ¢é preciso esquecer (silenciar/apagar) para que novos
sentidos irrompam? Sdo novos?” (JESUS, 2014, p. 25)

JESUS, Fabiane Teixeira de. As cores da Nagdo: um estudo discursivo de
artigos colocados em circulagdo pela midia impressa sobre o novo lugar
do “negro” no conjunto da sociedade nacional. 2014. 259 f. Tese (Douto-
rado em Linguistica) — IEL, Unicamp, Campinas, 2014.

H4 varias experiéncias que nos levam a entender a importancia do
siléncio no processo de significagdo. Orlandi (2007b, p. 41) aponta algumas
- e vocé talvez conheca uma dessas obras:

“Na poesia (a leitura de Mallarmé, de M. Bandeira ou de Carlos
Drummond de Andrade, entre outros), na literatura em geral, o
siléncio é fundamental. Na musica, compositores como P. Geist,
J. Cage, Webern, E. Gismonti, E. Satie e o intérprete C. Arrau,
em particular. Ou seja, também a musica em geral, em suas
diferentes expressGes, propde-nos uma relagdo com o siléncio.
No campo das imagens, ha filmes que nos trazem a reflexdo
sobre o siléncio de modo particular: Pai Patrdo.

Por outro lado, pela observacio dos diferentes discursos, podemos
reconhecer fatos que nos remetem a importincia do siléncio: o discurso
religioso, em que Deus representa a onipoténcia do siléncio; o juridico, em

. ) « Al o
que o discurso liberal (“todos os homens sdo iguais perante a lei”), produ-
zindo o apagamento das diferengas constitutivas dos lugares distintos, reduz
o interlocutor ao siléncio; o cientifico, do qual é bem conhecido o fato de que
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ha teorias que ndo deixamos significar; o discurso amoroso, em que a onipo-
téncia avizinha o impossivel, é um discurso voltado ao siléncio.

A hipétese formulada por Orlandi (2007b) é a de que o siléncio é matéria
significante; ¢, pois, o real do discurso. O homem sempre busca significar,
fazendo ou ndo uso de palavras. “No inicio é o siléncio. A linguagem vem
depois’, diz a autora. E prossegue: “quando o homem, em sua histéria,
percebeu o siléncio como significagdo, criou a linguagem para reté-lo”
(ORLANDI, 2007b, p. 27).

Falar com palavras ja é uma forma de tentar controlar o siléncio como
deriva possivel, como horizonte, como potencialidade para a diferenca.
Quando vocé escolhe uma formulagdo com palavras, acaba por produzir
limites no dizer. Ja o siléncio abre para muitas possibilidades, porque esse
limite ainda néo estd marcado. Também é importante atentar para o fato de
que “o siléncio recorta o dizer. Esta é sua dimensdo politica” (ORLANDI,
2007b, p. 55).

Como podemos perceber, “o siléncio ndo é imediatamente visivel e inter-
pretavel. E a historicidade inscrita no tecido textual que pode ‘devolvé-lo,
torna-lo apreensivel, compreensivel. Desse modo, o trabalho com o siléncio
implica a consideracdo dessas suas caracteristicas” (ORLANDI, 2007b, p.
60). Outro desafio que a compreenséo do siléncio impde é o fato de que ele
ndo fala, significa. Ele ndo é interpretavel, é compreensivel (ou seja, conhecer
seus modos de significar). Ha sentido nas palavras e ha sentido no siléncio,
mas sao sentidos diferentes. Entao, se tentarmos fazer o siléncio falar, ele vai
significar diferentemente. S6 é possivel atingir sua instincia de significagdo
por meio de seus efeitos.

A reflexdo sobre o siléncio permite compreender melhor um aspecto
linguageiro fundamental: a incompletude da linguagem. Embora seja
comum a ideia de que é possivel dizer tudo, ou seja, que podemos/devemos
produzir textos completos, perfeitos, acabados, a linguagem néo se sustenta.
E a incompletude é fundamental na linguagem: é a base da polissemia, é o
que torna possivel o multiplo, diferentes (novos/outros) sentidos. E impor-
tante entender que a incompletude néo tem a ver com ser inteiro, mas com
fechar a significacdo, isto ¢, dar a “palavra final”. Os efeitos provisorios de
fechamento (completude) também se dao por relagdes de poder. No entanto,
o dizer é sempre aberto, sempre passivel de outros sentidos. Siléncio, incom-
pletude e interpretacdo se inter-relacionam.
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Sem medo de errar

Vamos entdo a andlise da musica Cdlice (BUARQUE; GIL, 1978)?

Em primeiro lugar, devemos perguntar a que silenciamento a musica como
um todo se refere? O que precisava ser silenciado e por qué? Considerando o
contexto da ditadura, para manter o controle sobre a popula¢do e manter-se
no poder, os atores do regime precisam calar qualquer oposi¢do que ameace
esse poder. Dai veio a censura dos jornais, a vigilancia sobre professores nas
escolas, sobre funcionarios nas reparticdes publicas, sobre os operarios das
fabricas. Quem ousava “falar”, isto é, opor-se ao autoritarismo reinante, podia
ser preso e até torturado. O siléncio era uma forma de proteger-se de ser pego
pelo regime.

“ Pai, afasta de mim esse cdlice
Pai, afasta de mim esse cdlice
Pai, afasta de mim esse cdlice
De vinho tinto de sangue

J& no refriao transcrito acima, temos a referéncia a cena biblica relatada
nos evangelhos que remete aos momentos anteriores a captura de Jesus Cristo
pelos soldados romanos, quando ele estava orando a Deus Pai, em intenso
sofrimento, por saber que dentro de pouco tempo iria ser crucificado. Diz
o relato biblico que, durante sua oragio, ele teria dito “Pai, afasta de mim
esse calice” — Marcos, 14:36 (BIBLIA, [s.d., s.p.]); célice, tipo de taga para
beber vinho, cuja cor remete a sangue, prenunciando o sofrimento ao qual
ele iria ser submetido. Porém, quando cantada ou falada, a palavra “célice”
tem a mesma prondncia de “cale-se”, imperativo do verbo calar, decorrente
da ambiguidade da segmentagdo da palavra. A apropriagdo de um discurso
da esfera religiosa deu voz a um pedido de basta ao sofrimento causado pela
opressido da ditadura.

“ Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta
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Na primeira estrofe, os versos 3 e 4 remetem ao silenciamento a que as
pessoas foram submetidas na época da ditadura, por ndo poderem protestar
abertamente em relacdo as injustigas impostas pelo sistema. “Calada a boca”
pela opressdo. “Resta o peito” faz referéncia ao movimento causado pelo ato
de suspirar, mostrando o sentimento de quem suspira, seja de indignacéo,
seja de resignacdo ou de tristeza. O suspiro em substitui¢do a palavra, que é
silenciada pela ditadura, adquire sentido.

Ao dizer “siléncio na cidade nio se escuta’, mostra-se que, apesar de o
sistema tentar calar, muitos na cidade percebem o sofrimento e suspiram por
causa dele. A frase também pode estar fazendo referéncia aos gritos dos que
foram torturados durante o regime, que impediriam o siléncio imposto. Em
vez de dizer diretamente, por exemplo, “ouve-se na cidade os gritos dos que
sdo torturados’, isso ¢é silenciado e aparece em seu lugar “siléncio na cidade
ndo se escuta’.

“ Como é dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano
Quero langar um grito desumano
Que é uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permanecgo atento
Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

Mais uma vez, a musica faz referéncia ao siléncio, porém traz um elemento
novo: a quebra desse siléncio. “Grito desumano’, “ser escutado’, sdo antiteses
de silenciar, calar. Ao dizer “Como ¢ dificil acordar calado’, silencia-se algo
que poderia ser dito como “O sistema opressor ndo me deixa falar”, pois as
pessoas ndo podiam reclamar, protestar e se mostrar contrarias ao sistema.
Ao dizer “Esse siléncio todo me atordoa’, cria-se um paradoxo, pois como
pode o siléncio atordoar? O barulho é o que costuma ser atordoante. O verso
mostra o que foi silenciado: o fato de ndo se estar aguentando mais nio
poder falar, denunciar, protestar. Mas, em siléncio, ele permanece “atento’”.
Em siléncio, ele aguarda o momento certo para se libertar de tudo o que o
oprime. No siléncio estd a expectativa de mudanga.

Caro aluno, a andlise aqui realizada é apenas um pardmetro, ndo é
absoluta ou a unica possivel. Discuta com seus colegas e seu professor e veja
como eles analisaram a questdo do siléncio na musica.
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Faca valer a pena

1. O siléncio trabalha no movimento dos sentidos: atravessa as palavras, fica entre

elas, sinaliza que o sentido pode ser outro e indica que o mais importante nunca é
dito. Siléncio e sentido existem de diferentes modos.

Quais sdo as formas do siléncio trabalhadas na Andlise do Discurso?

Assinale a alternativa que responde corretamente a questdo apresentada:

a) Siléncio fundador, politica do siléncio, siléncio constitutivo e siléncio local.

b) Siléncio fundador e politica do siléncio (que se divide em siléncio constitutivo
e siléncio local).

¢) Silenciamento e politica do siléncio.

d) Siléncio local, siléncio geral e siléncio politico.

e) Silenciamento, politica do siléncio e apagamento.

2. Leia o texto a seguir:

O ndo dito ¢ comumente estudado como “implicito”. Conforme nos aponta Orlandi,
“a significagdo implicita, segundo O. Ducrot [...], ‘aparece — e algumas vezes se dd —
como sobreposta a uma outra significagdo”. A autora ainda diferencia o siléncio do
implicito, apontando que o “sentido do siléncio néo ¢ algo juntado, sobreposto pela
intengéo do locutor: ha um sentido no siléncio” (ORLANDI, 2007b, p. 12)

Com base na diferenga entre o implicito e o siléncio relatada no texto, assinale dentre

as alternativas a seguir a que corresponde a dimensdo do nao dito abordada discur-

sivamente.

a) Segue a mesma linha proposta por Ducrot e mostra como a inten¢do do locutor
determina quais significagdes podem ou nao ser sobrepostas.

b) Em vez de ser chamado de implicito, é denominado como siléncio, para destacar
a auséncia material de palavras ou sons que o caracteriza fundamentalmente.

¢) O siléncio ndo é caracterizado como algo negativo ou passivo: é essencial no
processo de significagdo, é fundador de sentidos.

d) O ndo dito ndo participa do processo de producdo de sentidos, ja que serve
apenas para sobrepor uma significagdo a outra.

e) Implicito e siléncio sdo nogoes diferentes, mas tém em comum o fato de
ocuparem uma posi¢ao secunddria no processo de significagio.

3. Leiaotextoa seguir:
“Em 1885, o jornal Didrio da Bahia publicou um artigo em que

comparava a mao de obra escrava a assalariada. Segue um trecho
(com a grafia da época): “o trabalhador livre ndo serve, é verdade,
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sendo mediante salario; porém o escravo ndo podia egualmente
servir, sendo comprado, alimentado, tratado e vestido: era ainda o
salario de outraforma. E pois o colono ndo seria prejudicado em sua
fortuna pelo facto da emancipagédo, e ndo teria um direito rigoroso
a ser indemnisado, a menos que pelo resultado, ainda desconhe-
cido d’esta mesma emancipagdo, os negros ndo quizessem traba-
Ihar, ou se o salario pedido pelo trabalho excedesse @ somma que
se pagava por sua cooperacdo forgada no tempo do captiveiro” (A
tramoia da oposig¢do. Didrio da Bahia, 21/04/1885). No artigo ndo
hd um posicionamento manifestado de modo evidente em relagdo
aaboli¢do ... (BRAINLY, 2017, [s.p.]).

Assinale a alternativa que completa corretamente o argumento iniciado na frase

acima.

a) Mas ao interpretar o que ¢é silenciado, podemos perceber que certamente é
favoravel a ela, como seria de se esperar naquele contexto.

b) Mas entender a relagdo entre o que é dito e o que ¢é silenciado nos mostra, por
exemplo, que o que esta em jogo € a situagdo financeira do “colono”.

c) Porque o autor estd apenas descrevendo uma situagdo, é impossivel saber o que
pensa sobre ela.

d) Mas ao interpretar o que ¢é silenciado, podemos dizer que nao se posiciona
decisivamente so-bre o assunto.

e) Porque o texto ndo diz, mas sabemos que estd silenciando o fato de que o autor

teria medo de dizer abertamente que é favoravel a aboligao.
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Secao 2.2

Pré-construidos do discurso

Dialogo aberto

Conforme vocé ja viu na se¢do anterior, o siléncio é uma das formas
de trabalhar o nao dito na andlise de discurso. Vimos que ha uma relagao
fundamental (intrinseca) entre o dizer e o ndo dizer, o que nos ajudou a
compreender aspectos importantes da musica Cdlice, estudada na situagao-
-problema anterior, que funcionou como uma forma de protesto e critica ao
sistema ditatorial imposto ao Brasil entre os anos 1960 e 1980, silenciando o
que ndo podia ser dito de forma explicita, a0 mesmo tempo em que “dizia”
ao silenciar.

Essa musica é uma das mais analisadas e citadas como exemplo de
contestagio dessa época. Agora, nesta se¢do, nosso foco é a relagio que
podemos estabelecer entre intertexto e interdiscurso e como essa relagdo
pode ser pensada tendo como referéncia a musica original, de Chico Buarque
e Gilberto Gil, e uma versao criada pelo rapper paulistano Criolo, registrada
em video.

O video foi gravado de maneira espontdnea em um bar, a capela, sem
playback ou qualquer condigéo técnica favoravel. Criolo faz uma homenagem
a cangdo Cidlice, respeitando, em sua maior parte, a estrutura sintdtica e a
melodia, sem ater-se muito & métrica. Confira também a letra a seguir:

“Célice (rap) (Criolo)

Como ir pro trabalho sem levar um tiro
Voltar pra casa sem levar um tiro

Se as trés da matina tem alguém que frita
E é capaz de tudo pra manter sua brisa

Os saraus tiveram que invadir os botecos
Pois biblioteca ndo era lugar de poesia
Biblioteca tinha que ter siléncio

E uma gente que se acha assim muito sabida

Ha preconceito com o nordestino

Ha preconceito com o homem negro

Ha preconceito com o analfabeto

Mas ndo ha preconceito se um dos trés for rico, pai
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A ditadura segue meu amigo Milton

A repressdo segue meu amigo Chico

Me chamam Criolo e o meu bergo é o rap

Mas ndo existe fronteira pra minha poesia, pai

Pai

Afasta de mim a biqueira, pai

Afasta de mim as biate, pai

Afasta de mim a coqueine, pai

Pois na quebrada escorre sangue. (CRIOLO, 2011)

Suponha que vocé tenha vivido sua juventude na época em que a musica
Calice original foi divulgada. Vocé, entdo, além de conhecer a letra, a melodia,
os compositores e intérpretes, conhece também o contexto socio-histo-
rico e ideoldgico em que ela foi criada. Por meio de seu filho adolescente,
que curte rap, tem contato com o trabalho musical do rapper Criolo com a
musica Cdlice e resolve fazer uma anélise dessa nova versao, pois observa a
existéncia de outros dizeres, de outros discursos que funcionam na produ¢iao
de sentidos da musica.

Como vocé explicaria as possibilidades de construgido dos sentidos a seu
filho, para ambas as versdes da musica, utilizando as nogdes de intertexto e
interdiscurso?

Nao pode faltar

Vocé ja ouviu falar na série As Aventuras do Bardo de Miinchhausen?
Suas histérias foram compiladas por Rudolf Erich Raspe e publicadas em
Londres em 1785, divertindo os leitores com as aventuras inusitadas vividas
pelo personagem central, que se equilibra entre a realidade e a fantasia. Em
uma delas, o Bardo de Miinchhausen estd em uma dificil situacio: ele estava
cavalgando, até que foi parar no meio do pantano e comegou a chafurdar na
lama com o seu cavalo. Como fazer para sair dessa enrascada? O herdi nio
se deixa intimidar pelo perigo e encontra uma solugio para o seu problema:
puxa os préprios cabelos e, assim, tira a si proprio e o cavalo da lama.

O absurdo, o exagero e a fantasia ddo a tdnica da série. A histéria dessa
espetacular fuga do pantano é uma das mais famosas e é a ela que Pécheux
(2009) alude para falar sobre a evidéncia do sujeito como causa de si, ou seja,
o sujeito intencional como origem e criador do sentido. Ele diz:
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“é preciso [...] compreender [...] de que modo todos os individuos
recebem como evidente o sentido do que ouvem e dizem, leem
ou escrevem (do que eles querem e do que se quer lhes dizer),
enquanto “sujeitos-falantes”: compreender realmente isso é o
Unico meio de evitar repetir, sob a forma de uma analise tedrica,
o “efeito Miinchhausen”, colocando o sujeito como origem do
sujeito, isto é, no caso de que estamos tratando, colocando
0 sujeito do discurso como origem do sujeito do discurso.
(PECHEUX, 2009, p. 144)

E sobre isso que falaremos nesta segdo. Vale a pena reforcar: “de que
modo todos os individuos recebem como evidente o sentido do que ouvem
e dizem, leem ou escrevem (do que eles querem e do que se quer lhes dizer),
enquanto ‘sujeitos falantes” (PECHEUX, 2009, p. 144). Iremos além, na
dire¢io dos resultados esperados neste curso: avan¢aremos em uma anélise
tedrica capaz de nos fazer entender melhor esse processo para ndo cair nessa
ilusdo referencial. O absurdo, o exagero e a fantasia também dio a tonica
dessa ilusdo, conforme veremos ao longo desta aula.

Pesquise mais

No livro Semdntica e discurso: uma critica a afirmagéo do ébvio, Michel
Pécheux langa as bases para um novo modo de pensar a linguagem. E
nele que o pesquisador chega a figura central da Analise do Discurso,
que liga o campo da linguistica ao campo da sociedade, do histérico, do
politico: o discurso. No segundo capitulo, ele trata especificamente da
ilusdo que temos de que as palavras e seus significados tém origem no
sujeito que as enuncia.

PECHEUX, M. Ideologia, interpelacdo, “efeito Miinchhausen”. Semantica
e discurso: uma critica a afirmacgdo do ébvio. 4. ed. Campinas, SP: Editora
da Unicamp, 2009.

Pécheux mostra que ¢ tio fantasioso achar que o sujeito tem total controle
do seu dizer quanto tem de seu corpo, a ponto de bastar a si mesmo para
demové-lo da lama, como o fez o Bardo de Miinchhausen. Percebemos que
¢ impossivel suspender o corpo com o proprio corpo: precisamos também
de algo de fora, algo exterior, para iga-lo e mové-lo pelo ar. E a combinagio
entre gestos do corpo e outros, externos, que fazem com que esse movimento
possa ser realizado. E o que passamos a perceber, com Pécheux, é que isso
também vale para as palavras: é impossivel significd-las por nés mesmos.
Participamos do processo de significa¢do (e de modo fundamental), mas o
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que dizemos ndo tem o significado que queremos, escolhemos intencional-
mente e controlamos completamente. Ha toda uma relagdo entre o sujeito,
a linguagem e o mundo em que vivemos, que determina o modo como os
sentidos (e o proprio sujeito) sdo constituidos.

Pesquise mais
CQ A pedido da Revista Galileu, Eni Orlandi analisa o discurso de Donald
~ Trump e mostra que ndo basta “manipular as palavras do jeito certo”: ela
discute o funcionamento social da linguagem.

VAIANO, Bruno. Pedimos a uma linguista para analisar o discurso de
Donald Trump: ha mais coisas entre o cérebro e a ponta da lingua que
votos para Hillary Clinton. Revista Galileu, Editora Globo, 10 nov. 2016.

“As palavras ndo sdo nossas’, diz Orlandi (2005, p. 32), “elas significam
pela historia e pela lingua. O que é dito em outro lugar também significa nas
‘nossas' palavras. O sujeito diz, pensa que sabe o que diz, mas ndo tem acesso
ou controle sobre 0 modo pelo qual os sentidos se constituem nele”.

A relagdo entre o que é dito e o que ndo é dito pode ser compreendida
discursivamente a partir do modo como o interdiscurso (o ja dito) e o intra-
discurso (o que se esta dizendo) se articulam. Essas nog¢des sao fundamentais
na Andlise do Discurso. O intradiscurso estd no eixo horizontal (o da formu-
lagdo). O interdiscurso estd no eixo vertical (que é o da constitui¢do: repre-
senta o dizivel, ou seja, todos os dizeres ja ditos - e esquecidos, produzindo
efeito de evidéncia). Em outras palavras: o interdiscurso (que ¢ diferente de
intertexto):

“ [...] é todo o conjunto de formulagdes feitas e j& esquecidas que
determinam o que dizemos. Para que minhas palavras tenham
sentido é preciso que elas ja fagcam sentido. E isto é efeito do
interdiscurso: é preciso que o que foi dito por um sujeito especi-
fico, em um momento particular se apague na meméria para que,
passando para o “anonimato”, possa fazer sentido em “minhas”
palavras. (ORLANDI, 2005, p. 34)

Assimile

Para Pécheux (2009), o interdiscurso abrange todo o complexo de dizeres
! ja ditos e esquecidos, mas que determinam nosso dizer. Trata-se de um

saber discursivo que torna possivel as nossas palavras fazerem sentido,

como se este fosse evidente. “Esse saber corresponde a palavras, expres-
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sGes, enunciados, etc., ja ditos e esquecidos, mas que continuam a afetar
os sujeitos” (MELLO, 2010, p. 60).

O intertexto, por sua vez, é a presencga de outro(s) texto(s) em uma deter-
minada materialidade (verbal e ndo verbal), que pode ser reconhecida
pelos usuarios da lingua como proveniente de um texto ja existente. De
acordo com o Diciondrio de Andlise do Discurso (2004 apud MARCUSCHI,
2008, p. 129), a intertextualidade é uma “propriedade constitutiva de
qualquer texto e o conjunto das relagdes explicitas ou implicitas que um
texto ou um grupo de textos determinado mantém com outros textos”.

Exemplificando

Um exemplo de intertextualidade é o poema Cangdo do exilio, de
Murilo Mendes, no qual reconhecemos como texto-matriz, a Can¢do
do exilio, de Gongalves Dias. Veja a seguir:

“Cangﬁo do exilio
Minha terra tem macieiras da Califérnia
onde cantam gaturamos de Veneza.
Os poetas da minha terra
sdo pretos que vivem em torres de ametista,
os sargentos do exército sdo monistas, cubistas,
os fildsofos sdo polacos vendendo a prestagdes.
A gente ndo pode dormir
com os oradores e os pernilongos.
Os sururus em familia tém por testemunha a Gioconda.
Eu morro sufocado
em terra estrangeira.
Nossas flores sdo mais bonitas
nossas frutas mais gostosas
mas custam cem mil réis a duzia.

Ai quem me dera chupar uma carambola de verdade
e ouvir um sabia com certiddo de idade! (MENDES, 1930)

Compare agora com o poema original, de Gongalves Dias:

“Cangéo do exilio
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;
As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como 3.
Nosso céu tem mais estrelas,
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Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu |3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu c3;
Em cismar - sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu |3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Ndo permita Deus que eu morra,
Sem que volte para I3;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por c3;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia. (DIAS, 1843)

O dizer se instala na confluéncia desses dois eixos — o vertical (consti-
tuicdo) e o horizontal (formulagdo) -, e é a partir desse lugar que o sentido é
produzido. E no jogo entre meméria (constituigdo) e atualidade (formulagao)
que sua significancia é construida. Ao investiga-lo, conseguimos perceber
como aspectos politicos, histdricos e sociais se articulam com a linguagem e
movimentam sentidos e sujeitos. E importante compreender esses aspectos
para entender as especificidades do dispositivo discursivo de leitura e, no
futuro, utiliza-lo para realizar um trabalho com a linguagem mais critico
e fundamentado - seja vocé um professor, um jornalista, um designer ou
um profissional da fotografia, por exemplo. Sair da literalidade das palavras,
do sentido tnico, fixo e imutdvel vai ajudar vocé a analisar devidamente as
questdes com as quais vai lidar, tais como as que tém sido trabalhadas nas
situagdes-problema.

Q:,oc Reflita

Quando um anuncio publicitario diz algo do tipo: “compre o hidratante X,
! para sua pele ficar macia”, também estd dizendo que a pele da pessoa esta
seca. Por que as pessoas ndo costumam se sentir ofendidas (pelo contrério,

muitas vezes cedem ao apelo marqueteiro e adquirem o produto)?
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Por que/como essa ilusédo referencial, que nos faz pensar que somos donos
das nossas palavras e de seus significados, é produzida? Para que elementos
podemos olhar para nio incorrer nessa ilusao? Explicamos.

O processo em que o individuo ¢ interpelado em sujeito (processo de
assujeitamento) se constitui a partir da identificacdo desse sujeito com deter-
minada formagdo discursiva. Essa identificagdo funda uma unidade imagi-
naria, apagando o fato de que o sujeito (e seu dizer) resulta de um processo
histdrico-social. Temos a impressao de que escolhemos nossas palavras e seus
significados (como se fossem tudo uma coisa s6, ou seja, como se houvesse
uma relagdo termo a termo entre linguagem, pensamento e mundo). Os
elementos que sustentam essa impressdo, que a apoiam, sdo os do interdis-
curso. Eles se apresentam sob uma dupla forma: pré-construido e processo
de sustentagdo. Esses tracos determinam o sujeito e sdo reinscritos em seu
discurso, produzindo assim a ilusdo referencial.

Assimile
Confira o trecho a seguir:

“O fato de que hd um ja dito que sustenta a possibilidade mesma
de todo dizer é fundamental para se compreender o funcio-
namento do discurso [...]. A observagdo do interdiscurso nos
permite [...] remeter o dizer [...] a toda uma filiacdo de dizeres,
a uma memoria, e a identifica-las em sua historicidade, em sua
significancia [...]. H4 uma relagdo entre o ja dito e o que se estd
dizendo que é a que existe entre o interdiscurso e o intradiscurso
ou, em outras palavras, entre a constituicdo do sentido e sua
formulagdo. (ORLANDI, 2005, p. 32)

Nas palavras de Pécheux (2009, p. 158), “o sujeito se ‘esquece’ das deter-
minagdes que o colocaram no lugar que ele ocupa” Ao investigar o processo
de assujeitamento, isto é, o processo a partir do qual o individuo se constitui
como sujeito, podemos identificar o funcionamento dessas determinacdes,
que podem aparecer sob a forma de pré-construido (encaixe de dizeres da
ordem do ja dito no intradiscurso) ou de discurso transverso (a relagio do
sujeito com esses dizeres). Essas sdo duas no¢des muito importantes, pois
¢ a partir delas que podemos passar do campo logico-linguistico para o
discursivo, o da teoria do discurso. Sdo elas que explicam o fato de o sentido
ndo estar na palavra: ele é construido em sua relagdo com as posi¢cdes que o
sujeito ocupa ao enunciar, nas formagdes discursivas.
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(1@ Exemplificando
; Quando vocé diz “direita” ou “esquerda”, por exemplo, ndo é vocé que

estd atribuindo o significado a palavra. Ela também ndo carrega seu
sentido, como se fosse uma embalagem, e o significado, um rétulo
grudado nela. Embora seja comum pensar que as palavras tém um
sentido fixo, Unico, verdadeiro, seus significados variam conforme a
posi¢do ocupada por quem as enuncia/interpreta. Se existisse apenas
uma “verdade”, um sentido “real”, a palavra “esquerda”, por exemplo,
ndo teria significados diferentes. Vocé ja percebeu que, dependendo da
posicdo politica da pessoa, varia 0 modo como essa palavra é entendida/
interpretada?

O pré-construido e o discurso transverso sdo funcionamentos distintos
do interdiscurso, sdo formas diferentes de repeti¢ao de dizeres que circulam
socialmente. Veja bem: ndo estamos dizendo que repetimos dizeres como
“papagaios”. Estamos falando da ressonéncia socio-historica, da repeticio
histérica que movimenta sentidos porque historiciza o dizer e o sujeito.
Esse ponto serd retomado e melhor discutido adiante. Nas proximas se¢des
também vamos falar mais sobre algumas nogdes que estamos abordando:
formagao discursiva, posi¢do-sujeito, interpelagdo, memdria e interdiscurso.
Por ora, o importante é saber que, quando dizemos algo, repetimos dizeres
em circulagdo em outras préticas discursivas. Pode parecer estranho, mas aos
poucos vocé vai entendendo o que isso significa e o diferencial dessa compre-
ensao na sua carreira.

Focaremos agora no modo como o pré-construido (encaixe) e o discurso
transverso (sustentacdo do dizer) trabalham. Vamos inicialmente ver como
Pécheux define essas nog¢des? Ele nos diz que:

“o “pré-construido” corresponde ao “sempre-jd-ai” da inter-
pelacdo ideoldgica que fornece-impGe a “realidade” e seu
“sentido” sob a forma da universalidade (o “mundo das coisas”),
ao passo que a “articulagdo” constitui o sujeito em sua relagdo
com o sentido, de modo que ela representa, no interdiscurso,
aquilo que determina a dominacdo da forma-sujeito. (PECHEUX,
2009, p. 151)

O pré-construido designa aquilo que remete a uma constru¢io anterior
e exterior (mas sempre independente), que se opde ao que é construido pelo
enunciado. E o efeito do discurso ligado ao encaixe sintatico. Uma caracteris-
tica essencial do pré-construido, diz Pécheux (2009, p. 93):
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“é a separagdo entre o pensamento e o objeto do pensamento,
com a pré-existéncia deste ultimo [...]. Essa separagdo é, ao
mesmo tempo, e paradoxalmente, o motor do processo pelo
qual se pensa o pensamento, isto é, o processo pelo qual o
pensamento funciona segundo a modalidade do conceito.

Pesquise mais

Paul Henry é quem usou o termo pré-construido pela primeira vez,
em um artigo que escreveu em 1990. Pécheux o toma como ponto de
partida para desenvolver o conceito.

HENRY, Paul. Construgdes relativas e articulagdes discursivas. Cadernos
de Estudos Linguisticos, Campinas, SP, v. 19, p. 43-64, nov. 2012.

Confiratambém um artigo académico que analisa, a partir da abordagem
dos estudos literarios, a cangdo Cdlice, na versdao composta por Criolo,
em comparagdo com outras cangGes elaboradas no periodo da Ditadura
Civil-Militar de 1964-1984.

VICELLI, K. K. Pai, aproxima de mim esses calices: Criolo, Chico Buarque,
Gilberto Gil, Jodo Cabral de Melo Neto e os resquicios de Ditadura na
literatura contemporanea. Revista Estagao Literaria, Londrina, v. 15, p.
115-129, jan. 2016.

O discurso-transverso é formado pelo assujeitamento do sujeito ao
pré-construido, sob a forma de articulagio ao intradiscurso. Quando falamos
em pré-construido, estamos tratando do assujeitamento relacionado ao
conjunto de ja ditos, que estdo no interdiscurso sob a forma de dizeres de um
sujeito universal. Quando falamos em articula¢do, estamos nos referindo ao
modo como esses dizeres retornam ao intradiscurso dando a ver, ao mesmo
tempo, a posi¢do-sujeito assumida por quem enuncia e sua formacéio discur-
siva. Isso significa que

“o interdiscurso enquanto discurso-transverso atravessa e pde
em conexdo entre si os elementos discursivos constituidos pelo
interdiscurso enquanto pré-construido, que fornece, por assim
dizer, a matéria-prima na qual o sujeito se constitui como “sujeito
falante”, com a formac3do discursiva que o assujeita. (PECHEUX,
2009, p. 154)
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Assimile
Confira o trecho a seguir:

“O efeito de pré-construido, ligado ao encaixe sintatico, é o de
uma distancia entre “o que foi pensado antes, em outro lugar e
independentemente, e o que estd contido na afirmacgdo global
da frase” [...]. Seu efeito préprio é o de uma “espécie de retorno
do saber ao pensamento” ou ainda é o de um “processo de
sustentacdo”. Irredutiveis a funcionamentos légico-linguisticos,
0 pré-construido, assim como a articulagdo de enunciados, sdo
o resultado de efeitos propriamente discursivos. Sua teorizagdo
reveste-se de um duplo aspecto. De um lado, eles designam
processos discursivos que se desenvolvem sob a base linguistica.
De outro — é o ponto decisivo para a teoria do discurso — eles sdo
o traco de relagdes de distancia entre o discurso atual e o discur-
sivo ja-14. (MALDIDIER, 2003, p. 48)

Sem medo de errar

Se comegarmos a pensar nas condi¢des de produgdo em que a musica
Cilice foi originalmente composta — 1975 — e divulgada para o publico - 1978
-, 0 contexto sociopolitico e ideoldgico era caracterizado pelo regime ditato-
rial, que impedia a livre expressdo em relacdo a esse mesmo regime, limitava
o ir e vir das pessoas, os locais que elas frequentavam, além de censurar a
imprensa e controlar os meios de comunicagio. Nessas condi¢des, a manifes-
tagdo dos que discordavam do sistema tinha que ser feita de forma velada,
como que por meio de cddigos, isto é, utilizando uma linguagem metafd-
rica. Na época, sob a aparéncia do discurso religioso, a musica mantinha
uma relagdo de intertextualidade com o texto biblico, como ja explicado na
se¢do anterior, principalmente na frase que se repete no refrao “Pai, afasta de
mim esse calice”, presente nos evangelhos de Mateus e Lucas (BIBLIA, [s.d.,
s.p.]). Assim como Jesus, em grande sofrimento, pedia a Deus para livra-
lo, os autores da musica também clamam para serem libertos da opressdo
e da falta de liberdade da ditadura. “De vinho tinto de sangue”, a0 mesmo
tempo em que remete ao texto biblico - marcando um intertexto — para o
sangue derramado por Cristo na cruz, também remete a dizeres sobre o
sangue derramado durante a ditadura, em decorréncia de opressio, tortura e
morte. H4 ai o funcionamento de duas memdrias discursivas: o religioso e o
referente a ditadura. Pelas condi¢des de produg¢io da cangio, sabemos que a
metafora religiosa foi uma estratégia linguistica para “disfarcar” o cardter de
contestacdo da musica, jd que condizia com os ja-ditos dos ouvintes, princi-
palmente os de formagéo catélica (ou crista).
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Ja as condigoes de produgdo da musica Cdlice na versao do Criolo, produ-
zida em 2011, tém a ver com um contexto politico de democracia, em que
os governantes sdo eleitos pelo povo, regido por uma Constitui¢do Federal,
promulgada em 1988, para garantia de direitos sociais e politicos fundamen-
tais. Ainda assim, tais direitos ndo tém garantido paz, liberdade, qualidade de
vida ao todos os cidaddos. Na musica, mantém-se o discurso da opressdo, da
falta de liberdade, do sofrimento, das privagdes, da violéncia que acontecem,
principalmente, com a populagdo pobre e negra do Brasil, e a cancdo ganha
uma nova possibilidade de interpretacdo. O poeta quer distancia da desigual-
dade social, do preconceito, da violéncia, das drogas, como pode ser visto nos
versos “Afasta de mim a biqueira, pai / Afasta de mim as biate, pai / Afasta
de mim a coqueine, pai / Pois na quebrada escorre sangue” (CRIOLO, 2011),
problemas estes que fazem o poeta temer por sua vida (“levar um tiro”),
como os autores da musica original também temiam, sem se esquecer do
que passaram (“A ditadura segue meu amigo Milton / A repressdo segue meu
amigo Chico”).

Avangando na pratica

Dizer nao dizendo, nao dizer dizendo...

Descri¢ao da situagao-problema

Lilia Schwarcz, uma antropologa que estuda questdes tratadas como
raciais, foi convidada pelo jornal Folha de S. Paulo para escrever um artigo
na se¢do Tendéncias e Debates, publicada no caderno Opinido, em um
momento em que discussdes sobre agdes afirmativas ganharam énfase no
cendrio nacional. Ela deveria se posicionar em relagio a adogdo de cotas
para negros em universidades publicas. E assim o fez, no artigo Cotas na
universidade, publicado em 29 de agosto de 2001. Em seu texto, apontou
e discutiu argumentos contrarios e favoraveis sobre a questdo. Chamamos
a aten¢do para um dos pontos que ela coloca: a dificuldade de determinar
quem pode ser considerado negro. “Quem é negro no Brasil?”, pergunta
Schwarcz, questionando a possibilidade de classificar as pessoas como tal.
Com base nessa questdo, vamos pensar nos discursos que ha sobre o ‘ser
negro’ no Brasil.

Resolucio da situagao-problema

A palavra “negro” funciona como pré-construido: entra no fio do discurso
como algo que todos ja pensam saber do que se trata, ou seja, faz retornar
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um saber ja constituido — e que nao entra na discussio. Seu significado néo
é questionado, é socialmente compartilhado de modo que, neste caso, o nao
dizer exclui da discussdo justamente aquilo que a fundamenta. Explicamos
de outro modo: ndo dizer (dispensar a discussdo do termo ou mesmo sua
explica¢do) faz com que a discussdao movimente sentidos, mas ndo os que a
sustentam. Vejamos. Se ela perguntasse “quem ¢é ruivo / é magro / tem olhos
azuis / etc’, seu dizer seria significado em uma regiao discursiva que aciona
sentidos relativos a atributos fisicos. Mas ndo é nesse lugar que “negro” é
significado: embora seja uma cor de pele (como “ruivo” é de cabelo, “azul”
é dos olhos), esse atributo fisico se mistura com questdes sociais, politicas e
histéricas e se inscreve em uma regido do interdiscurso distinta para signi-
ficar. Como sua significdncia é excluida da discussdo (ou: funciona como
pré-construido), o sentido nao pode ser movimentado; ele permanece nesse
lugar. Em alguns casos, hd mesmo a interdi¢ao — ou no minimo o constran-
gimento — do proprio gesto de enunciar a palavra “negro”.

Portanto: pode parecer que o texto escrito por Schwarcz seja muito
critico e lide com pontos estruturais de um problema social insistente na
histéria deste pais, mas, no real dos sentidos, a discussdo que promove ndo
toca nas bases que a sustentam. Ndo estamos afirmando que essa seria uma
obrigac¢do da antropdloga (também pode ndo ser a da reporter), mas, sim,
que se o proposito for esse, ndo foi atingido. Poderiamos analisar muitos
outros pontos e compreender aspectos importantes da sociedade em que
vivemos a partir desse enunciado (por exemplo: a pergunta da a ver uma
fissura, uma contradigdo: ora, se todos sabem o que significa “negro’, como é
dificil - polémico, no minimo - identificar sujeitos que o sejam?).
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Faca valer a pena

1 . Ointerdiscurso, base do dizivel, é o conjunto de dizeres (esquecidos) que circulam

em determinada sociedade e em determinado momento histérico. Quando dizemos
algo, é nessa memoria (interdiscurso) que nosso dizer se inscreve para significar.
Quais sdo os dois elementos interdiscursivos que produzem determinagdes para o
sujeito (e seu dizer)?

Assinale a alternativa que responde corretamente a questao apresentada.
a) Pré-constituido e processo de sustentagao.

b) Pré-construido e processo de sustentagao.

¢) Intertexto e intradiscurso.

d) Eixo vertical e eixo horizontal.

e) Formulagio e circulacio.

2. Analise as afirmagdes a seguir e, a partir de sua leitura e conhecimentos, marque
(V) para verdadeiro e (F) para falso:

() Interdiscurso e intradiscurso sio no¢oes fundamentais na Analise do Discurso,
porque entendé-las ajuda a manipular as palavras do jeito certo.

() A nogao de pré-construido permite passar do campo da sociedade, da historia,
da politica, para o da linguistica formal, logica.

() Corregao gramatical nao é importante em um texto, porque as regras grama-
ticais ndo ajudam a gente a entender questdes sociais que atravessam (e deter-
minam) nosso dizer.

Assinale a alternativa com a sequéncia correta.

a) V-V-V
b) F-F-E
) V-F-E
d V-V-E
e) F-V-E

3. Tantoem situagdes formais (em provas, por exemplo) quanto em conversas infor-
mais, é comum que se fagam perguntas do tipo: “o que fulano quis dizer com isso?”,
“o que vocé quer dizer?”..

Do ponto de vista discursivo, essas perguntas sdo tteis?

Assinale a alternativa que responde corretamente a pergunta apresentada.

a)  Sim, porque ajuda a entender corretamente o que foi dito.

b)  Sim, porque oferece a oportunidade de o sujeito esclarecer possiveis equivocos.
¢) Depende da credibilidade do sujeito em questao.
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d) Nao, porque o sujeito ndo tem o poder de controlar todo o processo de produciao
de sentidos.
e) Nao, porque o sujeito nem sempre sabe o que quer dizer.
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Secao 2.3

Interpretacao

Dialogo aberto

Ja trabalhamos nog¢des essenciais da teoria do discurso, para vocé se
relacionar com a linguagem de um outro modo: menos ingénuo, mais critico,
mais produtivo. O curso estd tomando forma! Até agora vocés ja passaram
por dois pontos fundamentais:

1) arelacio entre o dito e o ndo dito (sendo o siléncio uma das formas
de trabalha-la);

2) a impossibilidade de o sujeito controlar completamente o que diz
e seus sentidos (o que tem a ver também com a incompletude da
linguagem).

Agora vamos retoma-los sob a perspectiva desta aula, e articuld-los ao
ponto central desta se¢do: a interpretagao.

Voltemos a cangdo Cdlice, produzida na época da Ditadura Civil-Militar
(1964-1985). Ja trabalhamos com as condi¢des de produgdo da musica e
como elas possibilitam a construgdo dos sentidos e estudamos também como
o funcionamento do siléncio constitutivo e local compde os ditos e nédo ditos
em sua relacdo com o interdiscurso ao comparar a versdo original de Calice
(Chico Buarque e Gilberto Gil) com a recriada pelo rapper Criolo.

Nosso foco agora serd o processo de interpretagdo. Vamos verificar duas
interpretagdes da musica, retiradas de diferentes fontes, com foco no refrao e
nos quatro primeiros versos da primeira estrofe. Vamos relembrar os trechos:

“Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito

Siléncio na cidade ndo se escuta

Interpretagdo 1, de Carolina Marcello:
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“A musica comega com a referéncia de uma passagem biblica: ‘Pai,
se queres, afasta de mim este calice’ (Marcos 14:36). Lembrando
Jesus antes do calvario, a citagdo convoca também as ideias de
perseguicdo, sofrimento e traigdo.

Usada como forma de pedir que algo ou alguém permanega
longe de nds, a frase ganha um significado ainda mais forte
quando reparamos na semelhanca de sonoridade entre ‘calice’ e
‘cale-se’. Como se suplicasse ‘Pai, afasta de mim esse cale-se’, o
sujeito lirico pede o fim da censura, essa mordaga que o silencia.

Assim, o tema usa a paixdo de Cristo como analogia do tormento
do povo brasileiro nas maos de um regime repressor e violento.
Se, na Biblia, o calice estava repleto do sangue de Jesus, nesta
realidade, o sangue que transborda é o das vitimas torturadas e
mortas pela ditadura.

Infiltrada em todos os aspectos da vida, a repressdo se fazia
sentir, pairando no ar e atemorizando os individuos. O sujeito
expressa a sua dificuldade em beber essa ‘bebida amarga’ que
Ihe oferecem, ‘tragar a dor’, ou seja, banalizar o seu martirio,
aceita-lo como se fosse natural.

Refere também que tem que “engolir a labuta”, o trabalho
pesado e mal remunerado, a exaustdo que é obrigado a aceitar
calado, a opressdo que ja se tornou rotina. No entanto, ‘mesmo
calada a boca, resta o peito’ e tudo o que ele continua sentindo,
ainda que ndo possa se expressar livremente. (MARCELLO, [s.d.,

s.p.])
Interpretagdo 2, de Ana Luiza Palumbo Gerodetti:

“ [...] A palavra “célice” é escolhida propositalmente por causa de
sua sonoridade, que nos lembra, além do significado do substan-
tivo, a forma verbal “cale-se”. Este verso é um pedido ao Pai

(Deus), para afastar o siléncio causado pela ditadura. “Calice” é

um objeto que pode ter algo em seu interior e, no caso, o que ha

dentro desse siléncio ditatorial é o preco da vida de pessoas e o

sangue das vitimas das repressdes e das torturas. E importante

ressaltar que toda a musica faz uma analogia entre a Paixdo de

Cristo e a situagdo das vitimas da ditadura.
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A metaforaremete adificuldade de “beber dessa bebidaamarga”,
ou seja, a dificuldade de viver nessa situagdo, presenciar toda a
repressdo e ndo poder fazer nada. O “engolir a labuta” significa
ter que aceitar uma condicdo de trabalho desumana, como se
fosse algo normal. Representa o idedrio de esquerda, o desejo
de mudanca estancado no peito e, por conta da censura, calado
na boca. Ja o siléncio na cidade seria o siléncio causado pela
censura, que, como nao se podia falar nada contra o governo,
parecia até que ndo existiam opiniGes contrérias, pessoas contra-
rias ao regime militar. (GERODETTI, 2012, [s.p.])

Como ja vimos nesta se¢do, ndo é possivel interpretarmos qualquer
fala ou escrita sem considerar as condi¢des de produg¢do, uma vez que os
sentidos produzidos pelo texto ndo tém significado fixo, mas sdo constituidos
a partir de suas determinagdes histdricas e ideologicas. Considerando que
ambas as interpretagdes da musica consideram o contexto da ditadura no
Brasil, compare as duas interpreta¢des, buscando compreender os efeitos de
sentidos produzidos em cada uma delas.

N3o pode faltar

Nesta se¢do serdo explorados o carater simbdlico da linguagem, o
fendmeno da parafrase e da polissemia e o funcionamento da interpretacao.
Também vamos questionar evidéncias humanas, que estdo na base de uma
relagdo (equivocada) com a linguagem, identificar o percurso guiado pela
criatividade (e ndo pela produtividade), além de trabalhar a relagdo entre o
siléncio, a incompletude e a interpreta¢do. Para comegarmos a examinar o
carater simbolico da linguagem, atentemos para o seguinte exemplo.

Azur é um dos protagonistas do filme As aventuras de Azur e Asmar
(2006). E um rapaz loiro, de olhos azuis, filho de um nobre, que passa a
infancia ouvindo sobre a fada dos Djins. Quando cresce, resolve procura-la,
mesmo contrariando o pai. E segue com esse proposito. Chega a um lugar
onde nio ¢ “bem-visto™: as pessoas acreditam que olhos azuis sdo amaldi-
¢oados, ddo azar. Por onde passa, Azur causa panico e chega até mesmo a
ser agredido por quem pensa estar se defendendo de um grande mal. Por
outro lado, Azur ndo gostava daquele lugar: por ser diferente do “seu mundo”,
achava feio. Resultado: decidiu fechar os olhos, fingir-se de cego. Tem muito
mais no filme (alids, até chegar a essa parte, muita histéria foi contada!), mas
paramos por aqui: chegamos onde precisaivamos para iniciar esta se¢o.
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Pesquise mais
Vale a pena assistir a este filme na integra: o olhar arguto de Ocelot é

muito interessante a quem estd comegando a trilhar o percurso proposto
pela Analise do Discurso. Ele da uma “mexida” em ideias fixadas, faz a
gente pensar, refletir. Confira:

AS AVENTURAS de Azur e Asmar [trailer]. Franga, Bélgica, Espanha,
Italia. Diregcdo de Michel Ocelot. Produgdo de Christophe Rossignon e
Phillip Boeffard. Intérpretes: Hiam Abbass, Patrick Timsit, Sofia Boutella.
Roteiro: Michel Ocelot. Musica: Gabriel Yared (compositor); Souad Massi
(intérprete). Franga: Noud-ouest Films; Wild Bunch., 2006. (99 min.),
son., color. Legendado. Animacgao.

Na sociedade em que vivemos, geralmente consideramos bonitos olhos
da cor azul, ndo é mesmo? Sdo tdo desejaveis que ha até pessoas que usam
lentes de contato coloridas! Mas ndo é o que acontece na histéria roteiri-
zada e dirigida por Michel Ocelot: sdo associados a mau-olhado e, por isso,
causam medo e provocam agressividade.

Inverter padroes estéticos foi o jeito que Ocelot encontrou de fazer uma
forte critica social, e comegar esta secio aludindo a esse filme é uma maneira
de colocar em xeque a ideia de que o significado é como um rétulo grudado
a palavra. Esta pode assumir determinado significado em um lugar e, em
outro, signiﬁcar outra coisa.

O exemplo de Azur mostra que mesmo atributos fisicos ndo sio signifi-
cados naturalmente: sdo interpretados conforme o contexto social. E é assim
que comegamos esta se¢do: como é possivel que algo que vemos, que enxer-
gamos claramente, possa assumir determinado significado em um lugar e um
diferente em outro?

Uma primeira aproximagdo dessa questio implica em marcar este
ponto: tudo ¢ interpretado conforme o contexto. Néo existe nada, digamos,
empirico: tudo é simbdlico, ou seja, interpretado com base em processos
histérico-sociais.

C@ Exemplificando
! Se digo “vaca”, por exemplo, algumas pessoas vdo dizer “Ah, entendi,

é aquele animal que pasta, da leite, etc.” Outras pessoas vdo pensar:
“Sim, é um animal sagrado, que deve ser reverenciado”. Ha ainda quem
o entenda de outro modo: “é um jeito pejorativo de se referir a certo tipo
de mulher”. E por ai vai.
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Nada tem uma realidade natural, ja dada, fixada: tudo é resultado de
interpretagdo. Como nos diz Eni Orlandi (2007, p.10),

“ [...] o homem ndo pode [...] evitar a interpretagdo, ou ser indife-
rente a ela. Mesmo que ele nem perceba que estd interpretando
—ecomo estd interpretando — é esse um trabalho continuo na sua
relagdo com o simbdlico. [...] do ponto de vista da significacao,
ndo ha uma relagdo direta do homem com o mundo, ou melhor,
arelacdo do homem com o pensamento, com a linguagem e com
o mundo ndo é direta assim como a relagdo entre linguagem e
pensamento, e linguagem e mundo tem também suas media-
¢Bes. (ORLANDI, 2007c, p.12)

Assimile

Dizemos que hd uma injungdo a interpretagdo, o que significa que somos
! “obrigados” a interpretar: ndo existe sentido sem interpretagao.

E muito importante o que Paul Henry (2010, p. 47) diz sobre isso:

“néo ha “fato” ou “evento” histdrico que ndo faga sentido, que
ndo pecga interpretagdo, que ndo reclame que lhe achemos
causas e consequéncias. E nisso que consiste a histéria, nesse
fazer sentido, mesmo que possamos divergir sobre esse sentido
em cada caso.

Para Orlandi (2007¢, p. 100), “Todo gesto de interpretagdo é caracteri-
zado pela inscri¢do do sujeito (e de seu dizer) em uma posigdo [...], confi-
gurando uma regido particular no interdiscurso, na memoria do dizer”. Ora,
isso ndo é nenhuma novidade: na aula passada vimos que, quando dizemos
algo, nosso dizer se inscreve em determinado espago do dizivel para signi-
ficar. Entéo, enunciamos a partir de determinada posi¢ao. Lembra? Pois bem:
“o gesto de interpretacdo é o lugar em que se tem a relagdo do sujeito com
a lingua. Esta é a marca da ‘subjetivacio, o trago da relagdo da lingua com a
exterioridade” (2007c, p. 46).

E veja bem esta palavra: gesto. Gesto de interpretagdo. Por que a interpre-
tagdo é considerada um gesto? Eni Orlandi nos explica: “a interpretagdo é um
gesto, ou seja, ela intervém no real do sentido” (2007, p. 84). A interpretagdo
¢ um ato simbdlico que intervém no mundo, na nossa “realidade” Sentido e
interpretagdo se constituem em via de mao dupla!
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C@ Exemplificando
! Figura 2.1 | Interpretagdo

Eu acho
que isso
é xixi!

Fonte: adaptada de https://bit.ly/2CdBOQf. Acesso em: 14 dez. 2018.

Aparentemente os copinhos sdo iguais: mesmo formato, conteudo (e
quantidade), tamanho, partes do corpo. Mas os gestos de interpretagdo
interferem no modo como sdo entendidos. Vocé nota como as expres-
sdes deles tém a ver com o que interpretam? Veja: quem se considera
“meio cheio” tem uma expressao feliz; o que se acha “meio vazio” parece
estar triste ou insatisfeito; o que acha que “isso é xixi” tem um ar de
espanto. A figura ilustra bem o que chamamos de gesto de interpre-
tacdo, que, reforcamos, “intervém no real do sentido” (ORLANDI, 2007c,
p. 84): a0 mesmo tempo em que interpretam, o préprio sentido é (re)
significado. Percebe?

Para um analista de discurso, a interpretagdo ndo basta: é preciso compre-
ender a questdo que estd investigando. E qual é a diferenca entre compre-
ender e interpretar? Explicamos: compreender é “saber que o sentido pode
ser outro” (ORLANDI, 1988, p. 12); interpretar é, de certo modo, escolher

um sentido. Vamos ver isso com calma.

Embora sempre seja possivel mais de um sentido, um efeito do interdis-
curso é apagar essa possibilidade. Quando o sentido é produzido, parece que
sé existe aquele. Interpretar é, portanto, “escolher” um sentido, ou seja, dizer
a partir de determinada posi¢ao (e ndo de outra, também possivel, ainda que
muitas vezes a gente ndo perceba isso). O que ocorre é um processo de identi-
ficagdo: “o sujeito se inscreve em uma formagdo (e ndo em outra) para que
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as suas palavras tenham um sentido e isto lhe aparece como ‘natural, como o
sentido 14, transparente” (ORLANDI, 2007c, p. 85).

Colocamos aspas em “escolher” porque isso ndo depende da intengdo do
sujeito. Nas proximas aulas, discutiremos mais detidamente como funciona
a interpelagdo do sujeito (e sua articulacdo com o inconsciente). Por ora, o
importante é vocé saber que: 1) compreender e interpretar sdo diferentes; e 2)
a interpretagdo ndo depende da intengdo do sujeito de inscrever seu dizer em
determinada regido do interdiscurso para construir seu sentido.

Pesquise mais

Eni Orlandi, em entrevista a uma revista do Rio de Janeiro, fala sobre
a analise do discurso de um jeito bem simples (embora ndo seja facil:
a perspectiva discursiva é sempre desafiadoral). E interessante tanto
para quem ja é experiente na drea (cada vez que retomamos o que “ja
sabemos”, compreendemos pontos que ndo haviamos percebido antes),
guanto para vocé, que estd comegando a trilhar os rumos da teoria do
discurso.

Dentre outros aspectos linguageiros ela fala sobre a diferenga entre
compreensdo e interpretacdo. Vamos dar uma olhada? Segue a
referéncia:

BARRETO, Raquel Goulart. Analise de discurso: conversa com Eni Orlandi.
Teias, Rio de Janeiro, ano 7, n. 13-14, jan./dez. 2006.

Compreender parece simples, mas ndo ¢é facil. E esse é, por exemplo, o
trabalho do analista de discurso: ndo basta interpretar, é preciso construir
um dispositivo analitico de interpretacdo para mediar a relagdo com os
sentidos. E desse modo que se pode compreendé-los ao invés de ficar simples-
mente repetindo ja-ditos, prendendo-se (percebendo ou nio) a sentidos ja
construidos.

Assimile

“O que ha sdo versGes”, diz Orlandi na epigrafe de um de seus livros,
! Discurso e Texto: formulagdo e circulagdo dos sentidos (2008), e é esse o

ponto: compreender significa saber que ha diferentes versdes, ou seja,

diferentes jeitos de significar o mundo em que vivemos, as pessoas e 0s

conhecimentos.

Compreender tem a ver com sair da dicotomia relagdo certo versus

errado! Ao invés disso, voltamos nosso olhar para a identificacdo de

diferentes pontos de vista. Assim, o mundo fica mais desafiador, mais

instigante!
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Diferentes pontos de vista. Quem negaria sua importincia na profissio
de um jornalista ou de um comunicador social, por exemplo? Mesmo que ele
decida defender algum lado da questdo que estd abordando, ele nio faria isso
com mais propriedade, mais eficiéncia, se conseguisse identificar (compre-
ender!) as diferentes “versdes” sobre o tema? Pois é! Mas... cuidado com esta
palavra: diferente. E diferente mesmo?

Como ja dissemos — e vamos continuar colocando durante este curso,
de diversos modos - é mais comum do que se imagina a pessoa endossar o
que esta criticando, justamente por ndo atingir os fundamentos, a base da
questdo. Ela pensa que estd discordando, ou seja, assumindo uma posicao
diferente, mas no real dos sentidos sua critica é apenas superficial, ndo toca o
amago da questdo. Movimenta sentidos, mas em circulos, ao invés de avancar
para outra(s) diregdo(des), fazer irromper novos e outros sentidos. E pode
mesmo reforgar sentidos com os quais ndo concorda, mas... querendo ou
ndo, endossa essa pratica.

Nao é nada fécil delimitar fronteiras entre o mesmo e o diferente. Quando
dizemos, ha sempre algo que se mantém, falamos palavras ja-ditas. Ao
mesmo tempo, “produzimos uma mexida na rede de filiagao dos sentidos”
(ORLANDI, 2007a, p. 36). Dizemos que a linguagem funciona na tensiao
entre processos parafrasticos e processos polissémicos. Vamos 1a:

“os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer
ha sempre algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memoria. A
parafrase representa assim o retorno aos mesmos espagos do
dizer. Produzem-se formulagGes do mesmo dizer sedimentado. A
parafrase estd do lado da estabilizacdo. Ao passo que, na polis-
semia, o que temos é deslocamento, ruptura de processos de
significacdo” (ORLANDI, 20073, p. 36).

E nesse jogo entre o mesmo (paréfrase) e o diferente (polissemia) que o
dizer ¢ trabalhado, que o discurso é constituido.

Q:,oo Reflita

E muito comum no discurso humoristico brincar justamente com a
! tensdo entre o mesmo e o diferente para produzir seus efeitos. Em que
outros discursos vocé identifica esse jogo entre parafrase e polissemia?

Alids: em que discursos vocé nao o identificaria?
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Vocé ja viu que os sujeitos (e os sentidos) se movimentam nesse duplo
campo em que hd estabilizagdo e transforma¢do ao mesmo tempo, ou seja,
se movimentam na estabilizacdo (parafrase) e na transformagéo (polissemia)
ao mesmo tempo. Agora fica a pergunta: como isso acontece? Por que isso é
possivel? Nas palavras de Orlandi (2007a, p. 37):

“se o real da lingua ndo fosse sujeito a falha e o real da histéria
ndo fosse passivel de ruptura ndo haveria transformacdo, ndo
haveria movimento possivel, nem dos sujeitos nem dos sentidos.
[...] Dizemos que a incompletude é a condi¢do da linguagem:
nem os sujeitos nem os sentidos, logo, nem o discurso, ja estdo
prontos e acabados. Eles estdo sempre se fazendo, havendo um
trabalho continuo, um movimento constante do simbdlico e da
histéria. E condicdo de existéncia dos sujeitos e dos sentidos:
constituirem-se na relagdo tensa entre parafrase e polissemia.
Dai dizermos que os sentidos e os sujeitos sempre podem ser
outros. Todavia nem sempre o sdo. Depende de como sdo
afetados pela lingua, de como se inscrevem na histéria. Depende
de como trabalham e sdo trabalhados pelo jogo entre parafrase
e polissemia.

Isso significa que o “gesto da interpretacdo se dd porque o espago simbo-
lico é marcado pela incompletude, pela relagdo com o siléncio. A inter-
pretagdo é o vestigio do possivel” (ORLANDI, 2007a, p. 18). E isso muito
interessa nas praticas profissionais cuja ferramenta de trabalho principal é
a linguagem: 0 modo como a teoria do discurso trabalha a producdo dos
sentidos nao banaliza a nogao de criatividade. Diferentemente da produtivi-
dade, que se firma no eixo parafrastico e, pois, ata o sujeito a um constante
retorno aos ja-ditos — “produz a variedade do mesmo” (ORLANDI, 2007c,
p- 37) -, a criatividade faz intervir o diferente, desloca sentidos, fazendo
irromper novos jeitos de significar.

Como profissional da area da linguagem ou do ensino, vocé quer se
sujeitar a dizer mais do mesmo ou gostaria de conseguir criar outro(s) jeito(s)
de entender os assuntos que aborda, confrontando diferentes pontos de vista
para fazer irromper novos sentidos?

Qooc. Reflita
“H4 uma relagdo importante entre o siléncio, a incompletude [da
: linguagem] e a interpretagdo” (ORLANDI, 2007c, p. 11).
O que vocé acha disso? Como explicaria essa relagdo?
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Pedro de Souza é um analista de discurso que escreveu um artigo
sobre entrevistas. Chama-se As enquetes como discurso: um caso de acesso
as palavras do racismo e estd no livro Os multiplos territorios da Andlise do
Discurso (SOUZA, 1999). Sabia que, em uma pesquisa feita pelo Datafolha
para saber se o brasileiro é racista, Pedro de Souza percebe que o entrevistado
ja tinha um lugar predeterminado para responder? Sabe qual foi o problema?
O questionario permitia diferentes possibilidades de resposta (claro!), mas o
modo como foi formulado fazia com que todas elas fossem racistas. Se quiser
dar uma olhada, esta disponivel na internet (DATAFOLHA..., 1995).

Nio era possivel responder de outro lugar, de outra posi¢do, que nio a
racista! E certamente néo foi de proposito, viu? Esse problema nao ¢ evidente,
poucos perceberiam. Nem sempre o racismo se manifesta de modo tdo
aberto. Até mesmo o jornalista, por mais bem preparado e competente que
seja, também pode “escorregar” e acabar fazendo um trabalho de reproducéo
(e ndo de produgao!) de ideias.

O risco? Um deles ¢ justamente o de ter um trabalho enorme para inves-
tigar algo e nem perceber que ja tinha a resposta de antemao. Como no caso
do Datafolha: tanto investimento de tempo, dinheiro e todas as condi¢des
necessarias para fazer uma pesquisa, quando em seu ponto de partida (o
questionario) os resultados ja estavam dados. E, como dissemos, duvidamos
que tenha sido de propésito: assim como a maioria das pessoas que leem nao
percebem, provavelmente o jornalista também ndo notou que os sentidos
estavam fechados em uma mesma dire¢do. O que houve foi que racismo é
uma questdo tdo entranhada na nossa sociedade, que nem sempre as pessoas
o percebem. Ld vem o “efeito Miinchhausen” de novo: pensam que s6 é
racismo quando alguém se manifesta de forma evidente com algum gesto
ou palavra, mas existem muitas outras formas de ele se inscrever em nossas
praticas e pensamentos.

Sem medo de errar

Chegamos a0 momento de resolvermos a situagio apresentada no inicio
desta segdo. Para isso, vamos observar os gestos de interpretacdo de cada
leitura da musica Célice a partir do percurso interpretativo apresentado por
Marecello ([s.d.]) e Gerodetti (2012):

Ambos associaram sentidos muito semelhantes aos versos da musica,
como era de se esperar, jé que, cOmo dito, o contexto comum que eles tinham
em mente, por ocasido da produ¢do da musica, é o da ditadura. O titulo é
visto em suas duas possibilidades, remetendo tanto ao martirio de Cristo
relatado na Biblia, explicitado na interpretagdo 1, quanto ao sofrimento
causado pelo regime ditatorial. Ambos também remetem & ambiguidade da

80 - U2/ A interpretagio entre ndo ditos



pronuncia de calice: “cale-se”. A primeira analise associa o afastar do calice
ao sofrimento, a perseguicdo, a traicdo, a censura, a mordaga, enquanto a
segunda interpretacdo o relaciona a repressio, a tortura, ao sangue derra-
mado pelos opressores, ligado ao vermelho do calice.

Na segunda estrofe (quatro primeiros versos), “bebida amarga” e “tragar
a dor’, as duas analises apresentam convergéncia, embora a segunda explore
mais o simbolico dessas expressdes. Enquanto a interpretagdo 1 fala apenas
da dificuldade de “beber dessa bebida amarga’, a intepretagdo 2 vai mais além
e diz ndo s6 da dificuldade de viver nessa situaciao, como também de presen-
ciar toda a repressdo e ndo poder fazer nada. "Tragar a dor" ndo foi mencio-
nado na interpretagdo 2; na 1 ¢ interpretada como banaliza¢do do martirio,
como se tivessem que aceita-lo como “natural’.

O “engolir a labuta” apresenta interpretagées um pouco distintas. Na
interpretagdo 1, remete ao trabalho pesado, mal remunerado, exaustivo, ao
qual o trabalhador tem que se submeter calado. A interpretacdo 2 remete a
condi¢do desumana de trabalho, e ndo ao trabalho em si.

“Mesmo calada a boca, resta o peito”, na interpretagio 1, refere-se ao
fato de os sentimentos, pensamentos e emo¢des ndo poderem ser podados,
mesmo que ndo possam ser verbalizados livremente. J4, na interpretacio
2, esse verso ¢ significado como representando o “idedrio de esquerda” e o
“desejo de mudanga’, ambos calados pelo regime.

“Siléncio na cidade ndo se escuta’, o ultimo verso, néo foi interpretado na
analise 1. Na interpretag¢do 2, o siléncio remete a prdpria censura, falseando
a realidade, como se ndo existissem opinides contrarias ao regime ditatorial.

Essas diferencas nos modos de interpretar a musica Cdlice nos mostram
que a interpretacdo estd articulada a determinados processos de identifi-
cagdo. Ao interpretar, o sujeito se identifica com determinados sentidos e ndo
outros, devido ao fato de se inscrever em uma formacéo discursiva (e nao
outras), conforme vimos ja nesta aula, e, assim, participa do proprio processo
de significacdo. Esse ponto sempre deve ser levado em conta quando anali-
samos um texto e buscamos compreender os gestos de interpretagdo ali
inscritos.
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Avancgando na pratica

Dizer nao dizendo, nao dizer dizendo

Descri¢ao da situagao-problema

O questionario aplicado pelo Datafolha (DATAFOLHA..., 1995, [s.p.])

era este:

“ 1. “Negro bom é negro de alma branca?”

a. Concorda totalmente b. Concorda em parte c. Discorda em
parte d. Discorda totalmente

2. “As Unicas coisas que os negros sabem fazer bem sdo musica
e esportes?”

a. Concorda totalmente b. Concorda em parte c. Discorda em
parte d. Discorda totalmente

3.“Se Deusfezragasdiferentes, é para que elasndo se misturem?”
a. Concorda totalmente b. Concorda em parte c. Discorda em
parte d. Discorda totalmente

4. “Negro, quando nao faz besteira na entrada, faz na saida?”
a. Concorda totalmente b. Concorda em parte c. Discorda em
parte d. Discorda totalmente

5. “Se pudessem comer bem e estudar, os negros teriam sucesso
em qualquer profissdo?”

a. Concorda totalmente b. Concorda em parte c. Discorda em
parte d. Discorda totalmente

6. “Uma coisa boa do povo brasileiro é a mistura de racas?”
a. Concorda totalmente b. Concorda em parte c. Discorda em
parte d. Discorda totalmente

7. “Toda raga tem gente boa e ruim, isso ndo depende da cor da
pele?”

a. Concorda totalmente b. Concorda em parte c. Discorda em
parte d. Discorda totalmente

8. Quem sdo mais inteligentes, os brancos ou os negros?
a. Ndo existem diferengas b. Os brancos c. Os negros
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9. Vocé ja votou ou votaria em algum politico negro?
a.Javotou b.N3o votou, masvotaria c. Ndo votou e ndo votaria

10. O que faria se tivesse um chefe negro?
a. Ndo se importaria b. Ficaria contrariado, mas procuraria
aceitar c. Ndo aceitaria e mudaria de trabalho

11. O que vocé faria se varias familias negras viessem morar na
vizinhanga?

a. Ndo se importaria b. Ficaria contrariado, mas procuraria
aceitar c. N3o aceitaria e mudaria de casa

12. O que vocé faria se um filho ou uma filha se casasse com uma
pessoa negra?

a. Ndo se importaria b. Ficaria contrariado, mas procuraria
aceitar c. N3o aceitaria o casamento

O que vocé achou das perguntas? Elas sdo capazes de realmente “medir”
o racismo? Existem néo ditos nessas perguntas?

Resolugio da situagao-problema

As perguntas se assentam em pré-construidos, ou seja, em elementos que
se inscrevem no fio do discurso, mas néo na discussdo. Esses pré-construidos
fazem com que, independentemente da resposta dada pelo entrevistado, o
espago do dizivel em que sera significada ja esta determinado. Quando anali-
samos a relagdo entre o dito e o ndo dito, compreendemos o funcionamento
do questiondrio: ele interpela o inquirido de um modo que nio pode escapar
de uma posigao ja-dada (que é justamente a racista).

Por exemplo: dizer “negro bom ¢é [...]” (pergunta 1) também é dizer (“ndo
dizendo”) que existe “negro ruim” ou que “quase todo negro é ruim”’ Ou
ainda: ao dizer “se pudessem comer bem e estudar’, afirma-se que os negros
nao comem bem e ndo estudam. A divisdo dos homens em ragas também
aparece fortemente em varias perguntas: “Deus fez ragas diferentes’, “toda
raga tem gente boa e ruim’, “mistura de ragas” — para mencionar as mais

notaveis; no entanto, essa classiﬁcaqéo sustenta todas as questoes.
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Facga valer a pena

1. O funcionamento da linguagem se assenta no jogo, na tensao entre 0 mesmo e o

diferente: ao dizer, a0 mesmo tempo em que se “repete” palavras ja-ditas, ja signifi-

cadas, também se movimentam sentidos.

Quais sdo os dois eixos que constituem essa tensao?

Assinale a alternativa que responde corretamente a essa questao.

a)
b)
)
)
)

a o

¢

Eixo parafréstico e eixo polissémico.

Eixo discursivo e eixo textual.

Eixo correto e eixo errado.

Eixo interdiscursivo e eixo intradiscursivo.
Eixo pré-construido e eixo transverso.

2. “Todo gesto de interpretagdo é caracterizado pela inscrigdo do sujeito (e de seu

dizer) em uma posi¢do [...], configurando uma regido particular no interdiscurso, na
memoria do dizer” (ORLANDI, 2007c, p. 100).

Por que a interpretagdo ¢é considerada um gesto?

Assinale a alternativa que responde corretamente a essa questao.

a)
b)

<)

Porque ¢ o ato de determinar a inten¢io do sujeito.

Porque ela atrapalha as certezas ja prontas e nos obriga a construir outras
certezas.

Porque ela interfere no processo de significagdo: interpretacdo e sentidos se
movimentam em via de mao dupla.

Porque gesto significa a atitude de escolher a interpretagio certa e evitar a errada.
Porque a interpretacdo envolve um pré-julgamento, em que se adota o gesto de
julgar algo como falso ou verdadeiro.

3. Leia os titulos de noticias a seguir:

“ BBC: “Ex-presidente cubano morre”
NYT: “Lider cubano morre”
The Telegraph: “icone revolucionario cubano morre”
The Independent: “Lider revolucionario cubano morre”
Reuters: “Lider da Revolugdo Cubana morre”
The Guardian: “Lider revolucionario cubano morre”
Die Zeit: “Lider revoluciondrio cubano morre”
Le Figaro: “Pai da Revolugdo cubana morre”
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Time Magazine: “Ex-presidente cubano morre”

Deutsche Welle: “Herdéi cubano morre”

Folha de Sdo Paulo: “Ditador cubano morre” (RABELO, 2016,
[s-p.])

O que podemos dizer sobre a diferenca entre compreender e interpretar, ao analisar
os titulos de noticias dos jornais acima?

Assinale a alternativa que responde corretamente a essa questao.

a)
b)
<)
d)

e)

Os termos escolhidos sdo sindnimos, portanto nao ha diferenca.

Os jornalistas compreendem que s6 hd um jeito certo de se referir a Fidel Castro.
Os jornalistas ficam julgando a opinido dos outros ao invés de formar a sua, e
isso ¢ interpretar.

Cada jornalista interpreta a seu modo e nem sempre percebe (compreende) que
mais de um sentido ¢ possivel.

Os jornalistas ficam julgando a opinido dos outros ao invés de formar a sua, e
isso é compreender.
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Unidade 3

Sujeito, autoria e as materialidades significantes

Convite ao estudo

Vocé ja percorreu um bom caminho na trajetdria dos estudos discursivos:
comegamos abordando o modo como pode ser compreendida a relagao da
linguagem com o sujeito e com a histdria; passando por aspectos relacio-
nados as institui¢des, ao poder e ao siléncio; chegando as especificidades da
interpretagdo e suas consequéncias para se refletir sobre as praticas discur-
sivas. Nesta unidade, vamos avancar e abordar a forma como a Analise de
Discurso pode ajudar a compreender e desenvolver um novo olhar sobre
uma importante pratica da sociedade letrada: a produgio textual.

Vocé ja deve saber a esta altura que a prdpria concep¢do de texto ndo
passa apenas pela lingua (materialidade verbal), mas também por diferentes
formas da textualidade, como a imagem, a sonoridade e os gestos. Vamos
analisar de que modo essas materialidades podem compor uma produgiao
discursiva e interferir na produ¢ido de sentidos, estudando o enlagamento
especifico do texto com a autoria, uma outra maneira de compreender a
relagdo entre linguagem, sujeito e historia. Assim, vocé tera mais elementos
para conhecer os mecanismos de reconhecimento ideolégico no discurso.

Para continuar esse percurso de aprendizagem, vamos trabalhar, nesta
unidade, com o seguinte contexto: imagine que vocé comegou a participar
de uma ONG que desenvolve um trabalho de promogdo da cidadania em
comunidades mais pobres e desamparadas pelo Estado. Nesses lugares,
devido a precariedade de infraestrutura e ao acesso mais restrito a praticas
letradas e a escola, muitas vezes seus moradores tém poucas oportunidades
de refletir sobre si mesmos, sobre sua comunidade, suas condi¢oes de vida,
sobre como melhora-la, etc. E nesse sentido que a ONG atua. Por meio de
encontros, leituras, palestras, debates sobre filmes, etc., é desenvolvido com
os moradores um trabalho de reflexdo sobre como eles podem exercer sua
cidadania e como podem alcangar condi¢des melhores de vida.

Uma das formas adotadas pela ONG ¢ a leitura de textos variados que
contemplem temas relevantes para a comunidade. Nesse sentido, o texto, aqui,
¢é tomado como ferramenta essencial para a reflexdo e discussdo na comuni-
dade. Certamente vocé tem alguma familiaridade com esse objeto chamado
texto, uma vez que ele esteve presente em todo o seu percurso escolar; porém,
nesta unidade, vocé vera esse objeto de uma outra perspectiva, a perspectiva



da Analise do Discurso. Sera que texto é o mesmo que discurso ou eles se
diferenciam? Quem se responsabiliza pelas ideias apresentadas em um texto?
Um texto tem sempre um unico autor? As ideias de um autor sio sempre
originais, frutos de sua inspiragdo? O que é autoria e qual é o seu lugar na
produc¢io de um texto?

Nas trés secdes desta unidade, vocé terd contato com formas de analisar
o texto, além de compreender a constituigdo de regides de sentido pela
determinagdo das formagdes discursivas e das posigdes-sujeito, a autoria em
diferentes praticas institucionais e nao institucionais, o discurso constituido
por distintas vozes e a composi¢io material de diferentes materialidades
discursivas. Pronto para aprender sobre esse conjunto de possibilidades?



Secao 3.1

Texto, formacao discursiva e posi¢cao-sujeito

Dialogo aberto

Nesta se¢do, vamos continuar nosso percurso de estudos na Analise do
Discurso, trabalhando com conceitos fundamentais para a teoria: texto, formagio
discursiva, posi¢ao-sujeito e heterogeneidade. Para que vocé possa comegar a
refletir sobre isso, pense nas seguintes situagdes: como vocé explicaria que uma
mulher defenda que homens devem ganhar salarios maiores que as mulheres
(em um mesmo cargo) ou que uma pessoa muito pobre diga que quem tem
dinheiro é melhor e mais “sabido” das coisas? Parece incoerente que essas figuras
defendam tais ideias, nao? A principio, sim, mas os conceitos que trabalharemos
nesta se¢do nos ajudardo a compreender essas e outras “incoeréncias’”

Para refletir sobre esses pontos, vamos trabalhar com a seguinte situa-
¢do-problema: imagine que vocé esta trabalhando em uma ONG que realiza
atividades em comunidades carentes para promogao da cidadania. Em um
desses encontros, um dos moradores inicia uma discussiao sobre se consi-
derar ou ndo negro. Nessa comunidade, ha um nimero grande de moradores
negros e muitos deles afirmam ndo se considerarem negros, o que gera
uma grande discussdo no encontro. Pensando em trabalhar essa questdo
na reunido seguinte, vocé propde a leitura do texto Me descobri negra aos
67 anos: uma cronica sobre identidade, de Rafaella Martinez, cuja referéncia
completa encontra-se ao final da Se¢do 3 desta unidade.

Considerando tal situagdo, pense em como vocé pode trabalhar com a
comunidade a leitura desse texto por meio de uma andlise de seu funciona-
mento discursivo. Vocé pode se guiar pelas seguintes questdes: esse texto é
constituido por um ou mais discursos sobre a questdo do negro no Brasil e o
preconceito racial? Ele é constituido por diferentes heterogeneidades? Quais
imaginarios sobre negro e racismo estdo em jogo? Como se da a produgio
de sentido no texto?

Para que vocé possa resolver a situagdo-problema desta se¢do, vamos
estudar o conceito de texto e suas implicagbes para o funcionamento
discursivo, a nog¢do discursiva de heterogeneidade e a materializagdo das
diferencas de posi¢oes e regides de sentido na composicio textual. Essas
abordagens vdo ajuda-lo a diferenciar os possiveis efeitos de sentido na
hora de textualizar um assunto.

Como o objetivo da segdo é ajuda-lo a compreender o deslocamento
discursivo para o conceito de texto e a explicitar as heterogeneidades do texto
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em relacdo as formacdes discursivas e posi¢des de sujeito, vocé vai precisar
ficar atento a essas novas palavrinhas para se tornar um profissional atento ao
funcionamento complexo do texto.

Nao pode faltar

Como o texto é algo trabalhado exaustivamente desde os primeiros
anos escolares, inicialmente, pode parecer 6bvio o que seja um texto,
nio é mesmo? Porém, como nao poderia deixar de ser, a partir de uma
perspectiva discursiva, é preciso problematizar a concep¢io tradicional
do que seja um texto, a0 mesmo tempo em que ndo negamos a impor-
tancia dessa tradi¢do no trabalho analitico. Complicado? Para o analista
de discurso, o texto é considerado uma unidade analitica enquanto
formulagdo produzida com efeitos de fechamento, ou seja, como produto
historico, ele se apresenta por sua unidade empirica. No entanto, se
vocé olhar as condigdes mais amplas, o texto pode ser visto como uma
materializagdo de processos complexos que se encontram em um espago
especifico de circulagio.

E também no mesmo momento do nascimento da Analise de Discurso
(AD) na Franga, final da década de 1960, que o texto e sua contraparte, o
autor, passam a ser pensados de outra maneira em diferentes correntes
filosdficas e tedricas. Nomes como Roland Barthes, Jacques Derrida, Michel
Foucault e Jacques Lacan trouxeram novas formas de olhar para o texto. Ja
distantes do conceito de linguagem como expressido do pensamento e das
ideias, esses autores investigaram formas do equivoco, do deslizamento e da
incompletude do texto, desfazendo as verdades de uma abordagem conteu-
distica em voga nas décadas anteriores a 1960. O que essas perspectivas tém
em comum ¢ também uma outra concepg¢do de sujeito: um sujeito descen-
trado que ndo controla os efeitos de sentidos, ponto tao reiterado nessa nossa
aventura teérica desde o comego do livro.

Pesquise mais

Para saber mais sobre as diferentes concepgdes de texto, consulte o
didatico capitulo O texto nos estudos da linguagem: especificidades
e limites da pesquisadora brasileira, do Rio Grande do Sul, Freda
Indursky. A autora mostra as principais correntes dos estudos da
linguagem e o modo como elas trabalham o texto. E uma forma de vocé
ter mais elementos para diferenciar as perspectivas textuais, seman-
ticas, semidticas e discursivas.
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INDURSKY, Freda. O texto nos estudos da linguagem: especificidades e
limites. /In: ORLANDI, Eni; LAGAZZI-RODRIGUES, Suzy (orgs.). Introdugdo
as ciéncias da linguagem: discurso e textualidade. Campinas: Pontes,
2006.

Para a AD, a relagio entre texto e discurso ndo é biunivoca, porque um
texto nao corresponde a um discurso, isto ¢, diferentes discursos, até mesmo
contraditorios, podem estar em funcionamento dentro de um mesmo texto.
No entanto, o discurso nio existe sem um suporte material, ele sempre estd
relacionado com o texto. Nessa dire¢do, o analista de discurso toma o texto
como unidade analitica para compreender os funcionamentos discursivos ai
materializados. Quando se recorta um enunciado para analise, ele “tem de
ser referido ao texto para poder ser apreendido no processo de construgdo do
discurso” (ORLANDI, 2008, p. 58).

Mesmo sendo uma pratica escolar comum ainda hoje, perguntas como
“O que o texto quer dizer?” sdo rechagadas pelas perspectivas mais criticas
sobre o texto, nao sendo uma exclusividade da Andlise do Discurso. Como
explica Lagazzi-Rodrigues (2006, p. 94), em resposta as teorias que reduzem
o texto ao contetido, comega a se pensar o texto como “um espago de possi-
bilidades relacionais, a escrita como um processo envolvendo a sociedade e o
autor deixa de ser considerado como uma figura constituida por inspiracio”
Essas possibilidades relacionais estdo ligadas diretamente com o que temos
trabalhado desde a primeira unidade deste livro, 0 modo como a Analise de
Discurso busca explicitar as relagdes que um texto tem com outros, com as
outras praticas sociais e com as posi¢des histéricas que os sujeitos ocupam.
Desse modo, apesar de trabalhar com o texto, a AD mostra o processo mais
amplo no qual ele esta imbuido.

Qooc. Reflita
Vocé ja parou para pensar sobre as formas como o texto era traba-
’ Ihado em sala de aula na sua época de aluno da educagdo basica? Quais
perguntas eram recorrentes nos livros? Quais eram as exigéncias dos
professores? Existia diferencga entre professores ou todos adotavam a
mesma perspectiva?

Além das problematizagdes iniciadas na Franca, aqui no Brasil, o conceito
de texto tem avancado em direc¢do as heterogeneidades do corpo textual, tanto
por sua materializagdo em diferentes textualidades quanto pela materiali-
dade histdrica. Para a AD desenvolvida no Brasil desde a década de 1980,
principalmente a partir do trabalho precursor de Eni Orlandi, a concepgao
de texto abrange também outras materialidades que ndo apenas a linguistica.
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Como veremos no decorrer desta unidade, o texto pode assumir a forma do
verbal, da imagem, do som, do gesto, enfim, de diferentes suportes signi-
ficantes e, mais comum ainda, uma composicao dessas diferentes materia-
lidades. Como bem assevera Lagazzi-Rodrigues (2006, p. 109), trata-se do
“texto tomado como delimitagdo em diferentes formulagdes significantes,
sempre sob a determinag¢do da producio dos efeitos de desfecho, unidade,
coesdo, coeréncia e responsabilidade”

Segundo Eni Orlandi (2005), o texto ¢ heterogéneo em diferentes ordens:

“1. O texto pode ser composto por diferentes suportes de
materiais simbdlicos, como a imagem estatica, a imagem em
movimento, a grafia, a musicalidade, o gestual, o corporal, etc.

2. O texto pode assumir diferentes formas histdricas da
linguagem: oral, escrita, cientifica, literaria, dissertativa,
descritiva, narrativa, etc. (sobre esse ponto, é importante
lembrar que a Analise de Discurso que temos trabalhado
neste livro ndo assume o mesmo ponto de vista de quem
estuda os géneros discursivos como dados a priori, com
formas bem limitadas e sem falhas, visto que o que é consi-
derado literario para uma posicdo discursiva, por exemplo,
pode ndo ser o mesmo para outra posi¢ao).

3.  Um mesmo texto pode conter diferentes posigées histo-
ricas até mesmo contraditérias entre si.

Este terceiro ponto sera objeto de estudo mais detalhado nesta se¢do, para
definirmos do que se trata; afinal, posi¢do-sujeito e formacio discursiva ja
foram pinceladas em outras se¢des das unidades anteriores, mas nem sempre
de maneira explicita. Antes, ainda é preciso compreender do que se trata
quando falamos de heterogeneidade.

Vocé ja deve ter escutado essa palavra algumas vezes, porém, na Anilise
de Discurso, a heterogeneidade ganha um aparato tedrico especifico com
os trabalhos da pesquisadora francesa Jacqueline Authier-Revuz. Para a
autora, existe a heterogeneidade enunciativa, que pode ser marcada expli-
citamente no discurso, como a introdu¢do de uma fala por aspas, ou niao
marcada, como sdo os casos de ironia, e existe a heterogeneidade consti-
tutiva, aquela da memoria histoérica, de que sempre falamos com sentidos
que vem de outros discursos e ndo sdo origindrios no falante. Grande parte
dos trabalhos de Jacqueline Authier-Revuz tem sido mostrar as formas da
heterogeneidade enunciativa.
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E Solange Gallo, uma analista de discurso brasileira, que propos um
conceito especifico para a heterogeneidade discursiva. Para Gallo (2001), a
heterogeneidade discursiva, distintamente da heterogeneidade enuncia-
tiva, diz respeito especificamente ao funcionamento de diferentes posicdes
historicas, na forma do discurso, por exemplo, o pré-construido e o discurso
transverso, presentes no texto, e nio as diferentes vozes de enunciadores. E
uma conceituagio consequente com a distingao entre o efeito do contetido
e o processo discursivo.

Agora que vocé ja conhece um pouco mais sobre o conceito de hetero-
geneidade, vamos observar como isso funciona no texto? Como explica Eni
Orlandi (2008, p. 59), “um texto, tal como ele se apresenta enquanto unidade
(empirica) de andlise, é uma superficie linguistica fechada nela mesma: tem
comeco, meio e fim”. O analista toma, entdo, o texto em sua discursividade,
isto é, quebrando esta unidade fechada em si mesma ao buscar a rela¢do com
outros discursos, com a histdria, com as condi¢oes de produgao.

Para efeitos de ilustragdo, veja os seguintes esquemas visuais de um texto:

Figura 3.1 | Esquemas visuais de um texto

Texto A Texto B

Fonte: elaborada pela autora.

Veja cada uma das tonalidades do Texto A da Figura 3.1 como diferentes
regides de sentido, isto ¢, cada tonalidade esta representando uma posi¢do
histérica diferente da outra. Ainda que o texto esteja organizado e com
uma delimitagdo (representado pelo retangulo maior onde as figuras estdo
inseridas), algumas partes do texto podem néo confluir para a mesma regido
de sentidos, para a mesma posigdo historica. Algumas vezes, quase todo o
texto pode estar identificado a uma tnica regiao, como é o caso do Texto B da
figura, mas dificilmente havera homogeneidade - a outra regido de sentido
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esta representada, neste caso, pelo circulo. E mais comum encontrar uma
heterogeneidade multipla de regides de sentido, como representado no Texto
A. E essa regido de sentidos que a Anélise de Discurso chama de formagio
discursiva.

Ha uma defini¢do de formacdo discursiva ja considerada classica pelos
estudiosos da drea que trazemos aqui em sua integridade devido & sua
importancia:

“ [...] as palavras, expressdes, proposi¢des etc., mudam de sentido
segundo as posi¢des sustentadas por aqueles que as empregam,
o que quer dizer que elas adquirem seu sentido em referéncia a
essas posicoes, isto é, em referéncia as formacgdes ideoldgicas
(no sentido definido mais acima) nas quais essas posicoes se
inscrevem. Chamaremos, entao, formacao discursiva aquilo que,
numa formacgédo ideoldgica dada, isto €, a partir de uma posicdo
dada em uma conjuntura dada, determinada pelo estado da luta
de classes, determina o que pode e deve ser dito (articulado sob
a forma de uma arenga, de um sermao, de um panfleto, de uma
exposicdo, de um programa etc.). (PECHEUX, 2009, p. 146-147).

Uma citagdo e tanto, ndo? Nao se preocupe! Vamos trabalhar pouco a
pouco e desmembrd-la para que vocé possa compreendé-la. O mais impor-
tante é assimilar como Michel Pécheux (2009) vai contra qualquer possibili-
dade de compreender a producio de sentidos nas palavras em si, porque as
palavras e frases s possuem sentido pelo emprego delas por uma posicao
de sujeito. Por sua vez, essas mesmas posi¢oes de sujeito estdo referidas a
processos histdricos mais amplos, nomeado na citagio de Pécheux como
formagoes ideologicas.

Nao desdobraremos aqui o conceito de formagédo ideoldgica, pois basta,
para o momento, que vocé saiba que a histéria humana sempre foi e sempre
serd uma historia de luta pelos sentidos, pelas préticas, pelas representagdes
politicas e pelo modo de condugdo do mundo. Como nunca houve consenso,
existem certas regides de sentido que estdo sempre em disputa para estabe-
lecer para qual dire¢do um grupo, uma comunidade, um pais ou uma socie-
dade deve se dirigir. Lembrando que sdo essas regides de sentido em disputa
que chamamos formagéo discursiva.

E pela formagio discursiva que o sujeito se reconhece, isto ¢, como
veremos mais a frente, trata-se da propria relagao de identificagio (do sujeito
consigo, com outros e com 0s objetos do discurso). As palavras recebem
os sentidos das formagdes discursivas, elas mudam de sentido segundo as
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posices, relacionadas com as formagdes ideoldgicas em que estdo inscritas
essas posicoes. Veja que ndo hd um sujeito ou um grupo que direciona os
sentidos, porque todos nés podemos ocupar uma dessas regides ao assumir
uma certa posi¢do, sem nos darmos conta disso.

Assimile

Observe que a formagdo discursiva e a posigdo-sujeito foram conceitu-
! adas de modo semelhante, porque uma esta diretamente ligada a outra.

Na defini¢do de Pécheux, a formacgdo discursiva é sustentada por uma

posicdo. Aqui, falaremos de formacao discursiva para se referir a regido

de sentidos ao discurso e posicdo-sujeito para se referir a regido de

sentidos do sujeito. Ficou mais simples, ndo?

E importante ainda distinguir a posigio discursiva da posi¢io ou lugar
institucional. Visto que “conceber o sujeito como posigdo significa pensa-lo
em seus processos de identificagdo e no reconhecimento que constitui essa
identificagdo” (LAGAZZI-RODRIGUES, 2015, p. 242), é preciso remeter
os processos de identificacdo a producdo de sentido. O sujeito se identifica,
se reconhece, (n)os e pelos sentidos, o que vimos em termos de pré-cons-
truido, aquilo dito antes em algum (outro) lugar e acessado (identificado)
pelo sujeito. Portanto, podemos estabelecer “a diferenca entre a posi¢ao
institucional, definida pelo lugar institucionalmente ocupado pelo sujeito,
e a posi¢do de sujeito, constituida ideologicamente e determinada pelo
pré-construido” (LAGAZZI, 2015, p. 248).

EQ'@ Exemplificando
! Um exemplo interessante para se pensar a diferenca entre o lugar insti-

tucional e a posi¢do de sujeito é a prdpria sala de aula. Professores e
alunos sdo lugares institucionais bem definidos em que o professor é
considerado o detentor e a autoridade do saber e o aluno, o aprendiz. No
entanto, em diferentes situagdes discursivas, professor e aluno podem
ocupar a mesma posicdo ou estabelecer outras relagdes ndo reduzidas
a designacdo institucional de professor e aluno. Uma andlise discursiva
que pergunte pela relagdo com o desejo de saber pode mostrar que
professor e aluno estdo presos a comanda institucional, ndo mostrando
uma identificacdo com o saber. Portanto, pode acontecer que, nessa
situacdo hipotética, eles ocupem a mesma posicao.
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Um texto é construido imaginariamente a partir de uma unidade, mas ele
¢ constitutivamente heterogéneo, pois é atravessado por diferentes regides de
sentido, que aqui chamamos de formagédo discursiva, isto é, a possibilidade
de o sujeito assumir o que vimos chamando de diferentes posi¢des-sujeito.
Podemos elencar outra defini¢do: as posi¢des sdo justamente a contraparte
do sujeito dessas regides do sentido recortadas nos sentidos de uma deter-
minada formagéo social, um recorte da memoria, o que é possivel e deve ser
dito a partir de uma posi¢do na formagao social.

Seotexto é constitutivamente heterogéneo, seja pela natureza dos materiais
simbolicos, seja pelas formas histéricas da linguagem, seja ainda pelas
diferentes posi¢des-sujeito, por que ainda trabalhar com a nogdo de texto?
O analista de discurso precisa trabalhar com essa contradi¢do entre unidade
e dispersdo do texto, porque historicamente somos demandados a construir
essa unidade. Ao lado da injungio a interpretar, de sempre produzir sentidos,
também ha, ao menos nas condi¢oes de produgdo da formagao social em que
vivemos, “a injungdo a textualizagdo como uma demanda sempre presente:
devemos textualizar, devemos signiﬁcar na unidade. Imaginariamente, essa é
uma busca que nos coage e seduz!”, afirma Lagazzi-Rodrigues (2006, p. 109).

Essa pratica nos é cobrada inicialmente como uma tarefa escolar, mas
depois se transforma em uma tarefa cotidiana, seja no trabalho, na discussao
entre familiares ou na argumentacdo com os amigos. Ao mesmo tempo em
que hd a cobranga por mostrar uma coeréncia entre argumentos, ideias e
posi¢des, também somos pegos pelo desejo de sustentarmos uma posicéo,
mostrar dominio de um assunto, estarmos em sintonia com as regras sociais.
Historicamente essa prética estd diretamente relacionada com a autoria, mas
isso ja é um assunto para a préxima segao.

Sem medo de errar

Nesta unidade, vocé estd atuando como um participante voluntario de
uma ONG que trabalha com comunidades carentes para a promog¢io da
cidadania. No tltimo encontro do qual vocé participou, surgiu uma discussao
entre moradores sobre se identificar ou ndo como negro. Para tratar da
questdo, vocé propds a leitura do texto de Martinez, Me descobri negra aos 67
anos, para o encontro seguinte. Colocamos quatro questdes norteadoras para
vocé conduzir a discussdo:

1. Esse texto é constituido por um ou mais discursos sobre a questdo do
negro no Brasil e o preconceito racial?

2. Ele é constituido por diferentes heterogeneidades?
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3. Quais imagindrios sobre negro e racismo estdo em jogo nesse texto?

4. Como se da a produgdo de sentido nesse texto?

O problema que se coloca é: como trabalhar com esse processo de identi-
ficagdo na comunidade, uma vez que parte dela, mesmo sendo negra, nio
se identifica dessa maneira? Uma possibilidade é ler e interpretar o texto,
mostrando, pela sua propria materialidade (palavras, termos, construgdes
sintaticas) como funcionam os discursos ali presentes. Vocé pode fazer isso a
partir das questdes norteadoras que apresentamos.

O texto conta a histéria de uma mulher que, mesmo sofrendo, ao longo
de toda a sua vida, atitudes preconceituosas destinadas a pessoas negras, ndo
conseguia entender por que sofria tais ofensas, uma vez que nio se conside-
rava negra, mas sim branca. Isso porque ha um discurso no Brasil de que o
que identifica o negro seria o tom mais escuro da pele, e ndo uma série de
caracteristicas sociais e historicas que, como conjunto, definem uma identi-
dade negra, ainda que mesmo esta ndo possa ser considerada homogénea.

Pensando entdo na descoberta de dona Edileuza, personagem retratada,
podemos encontrar mais de uma formagao discursiva funcionando no texto:
temos uma disputa entre o discurso do individuo que se reconhece como
negro, sendo parte desse grupo, e do individuo que, mesmo sendo negro,
nio se reconhece como tal. Nesse caso, ele pode se inscrever na formagao
discursiva que sustenta a identidade de brancos ou naquela que sustenta um
meio termo ou gradagdo, que por muito tempo se colocou em nossa historia
social: o lugar de pardos, mulatos e morenos, que parece funcionar como
um ndo lugar (nem branco nem negro). Hd ainda outras duas formagoes
discursivas quanto a presenga ou auséncia da consciéncia de ser negro.
Especificamente nesse texto, o discurso sobre a consciéncia e reconheci-
mento de ser negro aparece como uma verdade revelada, inclusive neces-
saria & emancipa¢do da mulher retratada. Podemos compreender isso nos
seguintes trechos: “Era como se esse tempo todo eu estivesse em uma névoa
[algo em encobre, esconde] na minha frente e agora tudo esta claro [desco-
berto, a mostra]”’; “[...] que passou a investigar sua prdpria historia apos a
descoberta” (MARTINEZ, 2018, [s.p.]). Produz-se aqui o sentido de que se
reconhecer negro ndo é algo trivial, 16gico ou natural, mas sim um processo
social, que passa por um processo de identificagdo do sujeito.

Outra disputa diz respeito as formagdes discursivas sobre a forma como
0 negro ¢ visto socialmente: como grupo étnico que constitui a formacédo
social brasileira ou que ndo constitui essa formagido social e, por isso, é
tratado com ofensa e discriminagéo. Perceba essa disputa a partir de trechos
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do texto: “Na feira, um senhor de outra banca me chamava de macaca. Eu
ficava brava, brigava com ele e ndo entendia porque ele falava isso, pois eu
era branca”; “Em outras palavras, quanto mais escuro o tom de pele de uma
pessoa for, mais racismo ela ira sofrer e quanto mais claro, mais privilégios
ela terd” (MARTINEZ, 2018, [s.p.]). Considerando que a formagao discursiva
de reconhecimento de si proprio como branco ¢é privilegiada nas condiges
socio-histéricas em que vivemos, é possivel compreender porque mesmo
pessoas de origem negra acabam se inscrevendo nessa matriz privilegiada
e ndo em outra, podendo, inclusive, reproduzir frases racistas, por exemplo.
Observe que dona Edileuza ndo questiona a ofensa “macaca’, mas apenas o
fato de essa ofensa ter sido dirigida a ela, seria este o equivoco.

Assim, na sociedade em que vivemos, percebemos que, em relagdo a
ser e se reconhecer negro, ha discursos que se inscrevem em duas forma-
¢oes discursivas (FD) diferentes: (1) trata desse reconhecimento como
algo positivo, valoroso, emancipatorio; e (2) trata dele como algo negativo,
discriminatério e pejorativo. Dessas duas formacgoes discursivas, perce-
bemos que um mesmo individuo pode assumir posi¢des-sujeito distintas:
por um processo de identifica¢do, dona Edileuza passou a maior parte da
vida inscrita na segunda FD (2) e s6 recentemente, depois de ter contato
com outros discursos sobre negritude, passou a se identificar com os sentidos
que circulam na FD (1). A propria personagem reconhece essa mudanga:
“Eu dei um pulo de um lugar para o outro, porque agora eu sei quem eu
sou” (MARTINEZ, 2018, [s.p.]). Isso explica a aparente incoeréncia que
apontamos no inicio da se¢do e nos mostra a relac¢do intrinseca entre as
formagdes discursivas e as posi¢cdes-sujeito.

Por fim, podemos também observar nesse texto que, apesar de se consti-
tuir como unidade, na medida em que se caracteriza como uma cronica, com
tema, personagem e desenvolvimento definidos, condi¢des de producio,
autoria, etc., ele ndio é um objeto homogéneo, uma vez que apresenta
heterogeneidade:

a) Enunciativa (aparecem aqui as vozes da personagem, de seu filho, do
feirante e de um colega):

‘ ‘ “Era como se esse tempo todo eu estivesse em uma névoa na
minha frente e agora tudo estd claro. Eu dei um pulo de um lugar
para o outro, porque agora eu sei quem eu sou e isso me emociona,
me deixa muito feliz” (MARTINEZ, 2018, [s.p.]) (dona Edileuza).
“Foi um processo meu que reverberou nela. Hd alguns anos eu
fiz uma pega onde uma das minhas falas era ‘preto ndo pode’”
(MARTINEZ, 2018, [s.p.]) (filho de dona Edileuza).
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“Na feira, um senhor de outra banca me chamava de macaca”
(MARTINEZ, 2018, [s.p.]) (feirante).

“Outro colega cantava aquela musica ‘Preta, fala pra mim/ Fala o
que vocé sente por mim’, quando eu passava” (MARTINEZ, 2018,
[s.p.]) (colega de dona Edileuza).

b) Constitutiva:

“ Discurso de preconceito ao negro: “Na feira, um senhor de outra

banca me chamava de macaca. Eu ficava brava, brigava com ele
e ndo entendia porque ele falava isso, pois eu era branca. Outro
colega cantava aquela musica ‘Preta, fala pra mim/ Fala o que
vocé sente por mim’, quando eu passava” (MARTINEZ, 2018, [s.p.]).
Discurso de reconhecimento de uma identidade negra: “Em
tempos onde discursos de 6dio e preconceito ocupam o notici-
ario, dona Edileuza é enfatica: tem orgulho de ser negra e
acredita que s6 o amor pode quebrar barreiras, como a que sua
familia esta quebrando aos poucos”.
Discurso da desigualdade entre brancos e negros: “O colorismo
consiste no fato de que, ainda que uma pessoa seja reconhecida
como afrodescendente, a tonalidade da sua pele serd decisiva
no tratamento que a sociedade dara a ela. Em outras palavras,
guanto mais escuro o tom de pele de uma pessoa for, mais
racismo ela ira sofrer e quanto mais claro, mais privilégios ela
tera” (MARTINEZ, 2018, [s.p.]).

7

Concluindo, vocé pode perceber que este é um 6timo texto para
tratar da questdo de identificacdo e reconhecimento de ser negro, pois,
apesar de sua aparente unidade, é possivel enxergar, utilizando os dispo-
sitivos de andlise do discurso, as contradicdes que marcam os discursos
que circulam socialmente e aparecem nesse texto. Por meio dessa
analise, vocé conseguira explicitar essas diferencas e os discursos que as
sustentam, mostrando que a questdo de ser ou de se reconhecer negro
ndo ¢ natural, légica ou ébvia, mas um processo sociocultural complexo,
envolvendo diferentes matrizes ideoldgicas. No caso do trabalho com os
moradores da comunidade, vocé poderia tratar dessas questdes com uma
linguagem leiga, sem utilizar os termos técnicos que utilizamos aqui,
como formacao discursiva e posi¢cao-sujeito, por exemplo.
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Avancando na pratica

Novas possibilidades para o texto jornalistico

Descrigao da situagao-problema

A Revista Polémica, que tenta ficar a frente do restante do mercado
editorial, estd procurando novos géneros de texto, outras possibilidades para
langar uma nova ideia para a escrita entre jornalistas. Para isso, ela escolhe
alguns jornalistas experientes e, mesmo dentre os mais novos, aqueles que
buscam trabalhar para além do jd determinado pelas praticas tradicionais
dentro do jornalismo. A revista pede para esse grupo fazer uma proposta
de pequenas mudangas ou mesmo propor um novo género textual para ser
testado e melhorado até o préximo ano.

Resolugao da situagao-problema

Propor um novo género de texto pode ser algo muito ousado, mas ndo
impossivel para quem tem a oportunidade e aceita o desafio de ndo cumprir
apenas as tarefas usuais. Além disso, um profissional que conhece Andlise
de Discurso pode ser um diferencial no trabalho jornalistico de hoje. Nem
todos tiveram a mesma oportunidade de ter esse conhecimento. Sabendo que
a escrita mais usual no jornalismo contemporaneo nio mudou muito desde
meados do século XX, certamente ha aberturas para se trabalhar fora dos
padrdes.

Uma dica é vocé ndo aceitar a dicotomia objetividade-opinido, ndo
apagando que todo sujeito de linguagem é um sujeito interpretante. Que
mudangas para a proposi¢io de um outro tipo de texto jornalistico esse
conhecimento pode trazer? Como explicitar o jogo interpretativo no texto
jornalistico, incluindo ai a interpretacdo também de quem escreve? Como
nao reduzir a interpretagdo a uma opinido? Essas sdo questdes que podem
guiar vocé a problematizar o que ja estd dado no jornalismo brasileiro e
encontrar formas distintas de textualizagéo.

Faca valer a pena

1. Leia o excertoa seguir sobre a relacdo entre os conceitos de texto e discurso:

“Se o texto é unidade de andlise, s6 pode sé-lo porque representa
uma contrapartida a unidade tedrica, o discurso, definido como
efeito de sentidos entre locutores” (ORLANDI, 2003, p. 69).

No que diz respeito a relagdo entre texto e discurso, considere as seguintes afirmativas:
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I.  Trata-se de uma relagdo biunivoca, pois para cada texto existe um discurso
correspondente.

II. Nao se trata de uma relagdo biunivoca, porque o discurso ndo tem ligacdo
com o texto.

III. Nao se trata de uma relagdo biunivoca, porque um texto pode conter mais
de um discurso.

Assinale a alternativa que apresenta apenas as afirmagdes corretas:
a) Apenas L.

b) Apenas II.

c) Apenas III.

d)Iell

e) Il eIl

2. Os diferentes meios de comunicagdo exigem diferentes formas de textualidade,
como quando se utilizam fotografias, imagens em movimento, sonoridade, infogra-
ficos, legendas, efeitos graficos e efeitos especiais. Esses elementos podem ser consi-
derados como formas da heterogeneidade do texto.

Que tipo de heterogeneidade é essa?

Assinale a alternativa que responda corretamente a pergunta acima:
a) Heterogeneidade linguistica.

b) Heterogeneidade dos suportes simbélicos.

¢) Heterogeneidade das formas histéricas da linguagem.

d) Heterogeneidade enunciativa.

e) Heterogeneidade discursiva.

3. Sobreo lugar institucional e a posigdo de sujeito, é possivel afirmar que:
I. O lugar institucional é definido pelo jogo de sentidos em uma situagdo
especifica.
II. A posigdo de sujeito é o resultado de percursos tradicionais na sociedade.
II. A posi¢do de sujeito é determinada pela regido de sentidos recortada no
momento da interpretacao.

Assinale a alternativa que apresenta apenas as afirmagdes corretas:
a)lell

b) Apenas I.

¢) Apenas II.

d) Apenas III.

e) Il e III.
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Secao 3.2

Autoria: diferentes lugares e o efeito de um
sujeito

Dialogo aberto

A nogdo de autoria, & primeira vista, pode ndo parecer muito proble-
matica ou complexa, uma vez que se alguém perguntar “quem ¢ o autor do
texto X? 7, certamente vocé responderd com o nome de quem assina o texto,
certo? E no caso de textos como os editoriais jornah’sticos, que ndo tém a
assinatura de uma pessoa especifica? Ou ainda os textos que sdo produzidos a
muitas maos, com interferéncia de vérias pessoas, como os roteiros de filmes
e séries? Como atribuir autoria a esses materiais? Parece, entdo, que a nogao
de autoria ndo é tio simples como parece, certo? Para que vocé possa refletir
sobre essas e outras questdes muito importantes para os profissionais que
trabalham com a linguagem, nesta se¢do vamos discutir a no¢do de autoria,
tal como conceituada pela anélise de discurso.

Lembre-se de que, nesta unidade, vocé estd atuando como voluntario
em uma ONG que trabalha com comunidades carentes para promogdo da
cidadania. Seu trabalho, em geral, consiste em ler textos e trabalhar com
outros materiais que permitam certas reflexdes e discussoes na comunidade.
No tdltimo encontro em uma das comunidades em que atua, vocé vivenciou
uma situagdo curiosa: os participantes do encontro relataram que gostariam
de escrever uma carta a prefeitura da cidade solicitando a instalagdo de rede
de abastecimento e esgoto na comunidade. Porém, por conta da baixa escola-
ridade do grupo, chegaram a conclusdo de que o autor da carta precisaria ser
alguém que “escrevesse bem’, pois eles “ndo sabem escrever” e, por isso, talvez
a solicitagdo ndo fosse ouvida. Entdo, pensaram que vocé poderia escrever a
carta para eles. Surpreso com a situagio, vocé disse que pensaria a respeito e
que no préximo encontro poderiam tratar disso.

A partir desse relato e da solicitagdo da comunidade, vocé comeca a
refletir sobre o conceito de autoria. Afinal, por que a comunidade nio se
sentia legitimada a escrever a carta? O que a impedia? O que constitui um
autor? Nao seria interessante desenvolver com eles a apropria¢do tanto dos
processos discursivos como dos textuais, justamente para contribuir com
a promogao da cidadania dessa comunidade? De que forma vocé poderia
encaminhar a questdo?

Ao final da segdo, vocé deverd analisar a situagdo-problema, assimilar
o conceito e expandi-lo para diferentes praticas de textualizagdo. Para isso,
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apresentaremos as especificidades da no¢do da autoria mediante conceitos
como fung¢io-autor, efeito-autor, legitimac¢do e composi¢do autoral. Desvende
o motivo de haver tantos conceitos diferentes para se falar sobre algo que
pode ser tdo evidente como a autoria.

Nao pode faltar

Em uma busca rapida no Google sobre “autoria’, ndo ¢ dificil chegar a
regularidade que relaciona a autoria ao estilo, a narrativa inovadora e ao uso
especial da linguagem, geralmente associado a autores experientes ou com
talento reconhecido. Pouco se fala, por exemplo, da autoria como forma de
responsabilizagdo do texto. Este, apesar de discutido em alguns circulos do
meio académico da Comunicagio Social, parece ser ainda um ponto cego. O
engragado é que esse ponto cego se desdobra em uma contradigio interes-
sante: hd um efeito de evidéncia de quem seja o responsavel pelo texto e, a
um sé tempo, as respostas podem ser multiplas: é o proprio autor, é o editor,
¢ o jornal/ a editora/ o site como pessoa juridica, é a fonte da informacio,
etc. Deixa-se de discutir como isso funciona em termos juridicos e discur-
sivos. Ndo se trata de falar especificamente do texto da lei, dos artigos consti-
tucionais ou da lei de direitos autorais, mas do funcionamento do juridico
enquanto formador de discursos.

Pesquise mais
A tese de doutorado de Renata Marcelle Lara Pimentel traz uma

discussdo sobre o funcionamento da (ndo) autoria no telejornalismo a
partir de um ponto de vista discursivo, dando densidade a uma discussao
pouco realizada.

PIMENTEL, R. M. L. Versoes de um ritual de linguagem telejornalistico.
2008. Tese (Doutorado) - IEL/Universidade Estadual de Campinas, 2008,
p. 49-105.

Para tratar da nogdo de autoria, é importante situar como a fun¢do-autor
¢ datada historicamente. Michel Foucault, na conferéncia O que é um autor,
realizada na Sociedade Francesa de Filosofia, em 1969, acompanha boa parte
das discussdes daquele momento histérico, quando se falava da morte do
autor (Roland Barthes), da escritura (Jacques Derrida) e da evanescéncia do
sujeito (Jacques Lacan). O que Foucault apresenta nessa conferéncia é um
percurso histdrico pela nogdo de autoria na Formagao Social Capitalista.
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Para Foucault (2006), o século XVIII é um marco para que a no¢io
moderna de autoria pudesse advir. Segundo ele, a autoria deve ser consi-
derada como uma funcéo do sujeito, pois esta é apenas uma entre as varias
fungdes que o sujeito pode ocupar. Com esse gesto, Foucault desnaturaliza a
autoria e a localiza historicamente, a0 mesmo tempo mostrando que também
faz parte da divisdo social, pois nem todo sujeito poderia preencher essa
fungdo. Ele mostra, portanto, as condi¢des de emergéncia e os dominios que
essa funcdo exerce, ligada principalmente ao regulamento da circulagdo do
dizer em uma sociedade em que ndo é possivel dizer “nao importa quem fala’,
mas o contrdrio, porque importa muito.

Destacamos dois funcionamentos caracteristicos da fun¢io-autor, de
acordo com Foucault (2006), sendo que os dois estdo ligados aos processos
de jurisdi¢dao do sujeito (direito e dever de se responsabilizar por seu dizer):
por um lado, a fungdo-autor traz o controle da circulagdo do dizer, ao tornar
o sujeito que ocupa essa funcdo visivel, identificavel e, portanto, controlavel;
por outro, a fungdo-autor apresenta um carater restritivo, porque os sujeitos
que ocupariam essa fun¢do teriam uma legitimagdo especifica, com valor
especial e um estatuto superior e institucional(izado).

Eni Orlandi (2008) realiza uma leitura discursiva de Michel Foucault,
produzindo os deslocamentos necessarios para uma apropriacdo discursiva
desse conceito de fungdo-autor. Reconhecendo a demanda histdrica de respon-
sabilizagdo dos sujeitos, Orlandi argumenta que esta ¢ uma demanda de todos
os sujeitos e ndo apenas dos considerados escritores ou literatos (lugar social
analisado especificamente por Foucault). Nessa formagao social, “o autor é o
lugar em que se constréi a unidade do sujeito” (ORLANDI, 2008, p. 56).

A preocupagdo de Orlandi também ¢é situada em relagdo as praticas
escolares, porque estd ligada a um aprendizado de se colocar, de se repre-
sentar como autor e assumir, diante da institui¢do-escola e fora dela (nas
outras instincias institucionais), “esse papel social em sua relagio com a
linguagem: constituir-se e mostrar-se autor” (ORLANDI, 2008, p. 79). Para
ser autor, explica a pesquisadora, é necessario experimentar praticas em que
haja um exercicio de apropriagao de certos mecanismos quando se insere na
pratica de autoria: do processo discursivo ligado as regras institucionais e
dos processos textuais aceitos pelo imagindrio de um uso padrao da lingua.
“Assim, do autor se exige: coeréncia; respeito aos padrdes estabelecidos,
tanto quanto a forma do discurso como as formas gramaticais; explicitacdo;
clareza; conhecimento das regras textuais; originalidade; relevéncia e, entre
varias coisas, ‘unidade, ‘ndo-contradi¢do, ‘progressio’ e ‘dura¢io’ do seu
discurso” (ORLANDI, 2008, p. 78-79).

No Brasil, o trabalho de Solange Gallo trouxe grandes contribuigdes para
se pensar a fun¢io-autor. Mediante uma experiéncia realizada e analisada por
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ela na sua disserta¢do de mestrado, com alunos de uma escola de Educagao
Basica, na cidade de Campinas (no estado de Sdo Paulo), Gallo (1995)
demonstra como a assungdo da autoria é um processo que demanda mais do
que exercicios de redagdo, pratica predominante das cadeiras colegiais. Gallo
(1995) nos fornece um exemplo muito interessante para pensar essa pratica.
Pense na seguinte situagdo: o professor estd ensinando os alunos a fazerem
croché. Primeiro, ele ensina a fazer pequenas formas quadriculares com o
croché. Depois, ele ensina a fazer formas retangulares, triangulares e circu-
lares. Ao final do curso, os alunos dominaram todas as formas geométricas e
o professor diz: “pronto, ja os ensinei! ”. Serd que esses alunos estardo prontos
para fazer uma blusa com mangas, golas, bolso, dobras especiais? Solange
Gallo sustenta, entdo, que ndo basta fazer parte de um processo muito mais
amplo. Os alunos podem sair da escola alfabetizados e sabendo fazer uma
boa redagdo, mas isso € suficiente para torna-los autores?

Pesquise mais

Na dissertagdo de Claudia Pfeiffer Que autor é este? ha uma discussdo
sobre as (im)possibilidades oferecidas pelo espaco escolar para o
trabalho com a autoria entre professores e alunos.

PFEIFFER, C. C. Que autor é este? Dissertacdo (Mestrado em Linguistica)
- IEL/Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1995, p. 19-62.

Orlandi (2008) argumenta sobre como a fungdo-autor coloca em funciona-
mento a vigilancia dos discursos que é propria dos sujeitos, visto que é a fungio
que estd “mais submetida as regras das instituigoes. Nela sdo mais visiveis os
procedimentos disciplinares” (ORLANDI, 2008, p. 77). A analista de discurso
afirma que o autor ¢ a dimensdo do sujeito que “estd mais determinada pela
exterioridade (contexto socio-histérico) e mais afetada pelas exigéncias de

coeréncia, ndo-contradi¢io, responsabilidade etc” (ORLANDI, 2008, p. 61)

7

Como pensar tais funcionamentos no cotidiano? Esta é, de alguma
maneira, uma parafrase de uma das perguntas de Lagazzi-Rodrigues (2006).
Essa pesquisadora fez o investimento de abrir o campo de questdes sobre a
autoria para discursividades que néo se realizassem apenas em aparatos insti-
tucionais demarcados, como a escola ou o mercado editorial. Como pode ser
possivel pensar a autoria para os considerados “sujeitos comuns” em ativi-
dades como andar pela cidade, cozinhar, tomar decisdes? Certamente, néo é
o caso de banalizar o conceito de autoria, mas explorar as possibilidades fora
dos espagos reiterados como cldssicos, proprios, verdadeiros.

Segundo Lagazzi-Rodrigues (2006, p. 93), a autoria “esta ligada ao
trabalho com a equivocidade da linguagem”, porque “discutir a equivocidade
¢ abrir espago para tornar visivel a contradi¢do de diferentes interpretagdes, é
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se expor as diferentes formas significantes e, no caso especifico da linguagem
verbal, se expor as palavras”.

soc Reflita
Vocé ja pensou em relacionar a autoria a outras praticas consideradas
mais banais? Que fazeres do cotidiano vocé relacionaria com a autoria?

Para ndo diluir ou perder priéticas especificas, Gallo (2001), em momento
posterior da sua reflexdo, faz uma diferencia¢ao entre a fungdo-autor e o
efeito-autor. A funcio-autor estd mais dimensionada pelo nivel enuncia-
tivo, na relagdo que o sujeito tem com sua formulagdo, com a tentativa de
controle da articulagdo textual, enfim, com o imaginario sentido de unidade,
ndo contradi¢do e autenticidade do texto (e do sujeito). Ja o efeito-autor é
definido pela pesquisadora para descrever o processo de legitimacdo de um
discurso a partir de uma instituicdo e de um discurso ja legitimado, com
rituais especificos, como é o caso de um escritor de livros.

No entendimento discursivo de Gallo (2008, p. 59), a legitimagdo é o
processo que “da conta do movimento de fixagdo do sujeito entre parafrases
de uma mesma formagéo discursiva’” no batimento entre a producido do
(efeito-)texto e a produgdo do (efeito-)autor em um acontecimento discur-
sivo especifico, quando a legitimacdo se da na propria textualizacdo. Para
um escritor ser considerado um autor, ele precisa passar ou ser aprovado por
outros lugares institucionais e outros discursos ja legitimados, por exemplo,
por meio do processo editorial com revisores, curadores, editores. Ele é
coroado como legitimo por um discurso investido desse poder especifico de
designar quem é ou ndo um autor.

Um ponto pouco discutido, mesmo dentre os autores contemporaneos
da analise do discurso, é a relagdo entre a autoria realizada no entremeio de
diferentes lugares sociais ou institucionais. Os exemplos sdo indmeros, até
mesmo predominantes, mesmo em termos classicos: no mercado editorial, por
exemplo, algumas vezes é o editor que escolhe o titulo de um livro, além das
interferéncias do ilustrador, do design de capa, do diagramador, do tradutor,
enfim, cabe perguntar: quando o livro chega as prateleiras, até que ponto
aquele que assina o livro é o verdadeiro autor daquele produto apresentado?

108-U3 / Sujeito, autoria e as materialidades significantes



Cl@ Exemplificando
! Como exemplo do que estamos tratando aqui, vamos pensar sobre

a autoria no cinema. Muito se fala, entre cineastas, historiadores e
criticos, que o “cinema de autor” seria aquele em que o diretor do
filme tem uma marca de estilo tdo forte que poderia ser reconhe-
cido por sua autoria. Mesmo fora desse género de “cinema de
autor”, o diretor geralmente é considerado como o autor do filme,
pois caberia a ele as decisdes finais de como seria a realizagdo das
filmagens e da edicdo final. No entanto, essa ndo seria uma forma
de apagar o processo constituido por uma dispersdo da autoria a
muitas maos, cabegas e discursos?

Ja existe, em diferentes &mbitos profissionais, a discussdo sobre a autoria
coletiva. Porém, essa determinagdo linguistica da autoria por “coletiva” ndo
apagaria o funcionamento desigual de cada uma das partes que a compoe?
Inclusive, muitas vezes, os elementos postos em jogo por cada uma das partes
dessa “autoria coletiva” pode se sobrepor a outros, contradizer, se opor ou
simplesmente “somar”. Além disso, nas autorias que ndo sdo reconhecidas
como “coletivas’, mas “individuais”, ndo podemos falar de tragos do outro no
discurso e do discurso outro?

Para ndo apagar esse funcionamento desigual, podemos trabalhar em
termos de contradigio discursiva, tal como conceituado por Adorno (2015). A
contradi¢do, na andlise do discurso, nio significa necessariamente a oposi¢ao
de elementos, mas nos ajuda justamente a designar tedrica e analiticamente as
multiplas dire¢des que os sentidos podem tomar. Se, na se¢do anterior utili-
zamos uma metéfora matemdtica-geométrica para falar do funcionamento das
distintas regides de sentido, agora vamos recorrer a uma metafora fisico-mate-
matica dos vetores para ilustrar o conceito de contradigio. Veja:

Figura 3.2 | Esquema visual do funcionamento da contradi¢do discursiva em uma unidade do sentido

\
/| L,

Fonte: elaborada pela autora.
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Nio esquecendo que se trata de apenas uma ilustragdo, as imagens
nos permitem visualizar, de outra forma, quando falamos da contradi¢io
como esse funcionamento desigual dos sentidos. Cada um dos vetores,
representados pelas flechas, possui uma dimensio (algumas sdo maiores,
outras médias e outras menores), uma direcao (horizontal, vertical, incli-
nada por alguma angula¢do), um sentido (espacial para onde a flecha
aponta), espessuras e tonalidades. Os vetores representam uma forca que
busca puxar a unidade material do sentido, um texto (representado pelo
ponto em branco), para uma dire¢ao.

Nio necessariamente as flechas sdo opostas, porque isso significaria
um funcionamento espelhado e simples, com mesma dimensao e dire¢do
e apenas os sentidos estariam opostos. A contradi¢do abarca também
aquelas flechas sobrepostas, com dimensdes distintas, com dimensdes
iguais, com dire¢des e sentidos proximos, enfim, possibilidades que
podem variar de muitos modos. A partir da proposta de Adorno (2015, p.
96), podemos definir a contradi¢ao discursiva como: “os efeitos de sentido
que apontam para distintos, porém concomitantes, processos historicos,
isto é, a composic¢ao de tendéncias histdricas diferentes, irredutiveis umas
as outras, em uma unidade material do sentido. Uma unidade que ndo
cessa de se dividir em dois”.

A nogdo de irredutibilidade de um processo historico a outro, isto é, a
impossibilidade de uma sintese, de uma redugao ou de uma simplificagdo, é a
base para compreender o que é uma contradi¢do e ndo a confundir com uma
oposi¢do. Trata-se de um complexo em relagdes de desigualdade, contra-
di¢do, dominagdo, subordinagéo, resisténcia e diferenca.

Assimile
O conceito de contradigdo discursiva é uma recusa radical de uma contra-
! digdo simples que poderia ser sintetizada ou resumida. Apagar qualquer
elemento é mudar a configuragdo discursiva do sentido. Pensar a contra-
dicdo como uma composi¢do, e ndo uma somatoria, € uma tentativa de
olhar para a especificidade de cada um dos elementos e o seu funciona-
mento na producdo dos sentidos, sabendo que alguns podem ter forca
predominante em relagdo a outros.

Apresentada a definicdo de contradi¢do discursiva, é possivel ser um
pouco mais consequente com o que vocé leu anteriormente como “compo-
sicdo autoral”. A composi¢do autoral referida ao gesto de textualizacdo é o
entremeio contraditorio da relacao autoral estabelecida entre os diferentes
lugares sociais, apesar do efeito de responsabilizagdo de um unico sujeito.
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Expliquemos: as pequenas interferéncias no texto podem (ou nio) interferir
na producio dos sentidos. Apesar de existirem assinaturas quase sempre bem
definidas do texto, ndo podemos dizer que, a0 menos discursivamente, ha
uma assinatura definida e delimitada do sentido.

Assim, ndo sé os trabalhos das dreas de cinema e jornalismo podem ser
considerados composi¢des autorais, como, a partir do que foi exposto, as
producdes vistas como individuais também sao composi¢des. No entanto, é
preciso tomar o cuidado de nio justapor o sujeito empirico ao trabalho das
composicdes. Como visto na segdo anterior, um lugar social pode ocupar
mais de uma posi¢do-sujeito e uma posi¢do-sujeito pode ser ocupada
por varios lugares sociais, dependendo das condi¢ées de produgido e do
encontro das discursividades.

Sem medo de errar

Para resolver a situa¢do-problema proposta nesta se¢do, vocé pode
mobilizar os conceitos de fungdo-autor e de efeito-autor, que foram apresen-
tados na se¢do sob diferentes perspectivas.

A nogio de autoria pode ser tomada de uma perspectiva institucionali-
zada, a partir da qual s6 podem assumir a fun¢do-autor os sujeitos que foram
legitimados institucionalmente, como um autor de livros ou um articulista
de jornal. Nesse sentido, a autoria promoveria o controle do dizer, uma vez
que se restringe o nimero daqueles que podem dizer e se colocarem como
autor. Refletindo, entretanto, sobre nossas praticas de linguagem cotidianas,
podemos nos questionar se, de fato, apenas esses sujeitos podem ser consi-
derados autores ou se cada um de nds, nas préticas de linguagem, somos
também autores do nosso dizer.

Pensando sob a primeira perspectiva, é natural que a comunidade néo
se sinta a vontade para escrever a carta de solicitacdo para a prefeitura,
uma vez que estdo pouco habituados a préticas letradas, especialmente as
formais. Essa ideia se sustenta no discurso de que, para dizer algo, é preciso
saber utilizar a norma padrdo da lingua, pois as variedades que destoam
dessa norma geralmente sdo deslegitimadas. Nesse sentido, seria impor-
tante realizar um trabalho capaz de fazer com que as pessoas dessa comuni-
dade se apropriassem dos mecanismos que promovem a autoria, que sdo o
dominio discursivo (o que querem dizer e de que forma) e o dominio textual
(coesdo, coeréncia, regras linguisticas, progressdo, etc.). Por ndo terem esses
dominios, essas pessoas ndo conseguiam se ver como autoras do seu dizer.

Nesse sentido, também cabe a vocé, como mediador das discussoes e
reflexdes no grupo, questionar esse discurso que bloqueia os processos de
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apropriagdo, colocando em xeque nogdes ja consolidadas que impedem a
comunidade de se posicionar e se relacionar com o poder publico. E claro
que vocé ndo precisa entrar em detalhes e abordar os conceitos que estudou
aqui. Cabe a vocé pensar em como abordar essa questdo com pessoas leigas,
de modo que elas possam entender que todo sujeito pode ser autor, pois
a funcdo de autoria se d4 no momento em que o sujeito transforma seu
discurso em uma unidade com comeco, meio e fim, chamada texto. Assim,
na produgdo da carta de solicitagdo da prefeitura, as pessoas dessa comuni-
dade organizam o seu discurso representando-o em um texto, tornando-se,
portanto, autores.

Considerando esses aspectos, vocé poderia encaminhar a questio da
seguinte forma: inicialmente, vocé poderia elencar com o grupo quais sdo
os problemas e como eles poderiam ser resolvidos, destacando quais serdo
as demandas que constituirdo a carta. Em seguida, vocé pode iniciar um
processo de escrita conjunta da carta, realizando, assim, um trabalho de
composi¢do autoral a muitas méos. Por fim, vocé pode revisar a carta, de
modo a corrigir erros gramaticais, e verificar com o grupo se tudo o que eles
gostariam de dizer estd no texto.

A\Y;

ndo na pratica

Quem fez o filme?

Descrigao da situagiao-problema

Como jornalista responsavel por uma coluna sobre cinema em uma
revista, vocé deve fazer textos criticos semanais sobre os bastidores da
produ¢io filmica mundial, apresentando aspectos que outros meios de
comunicag¢do ndo costumam abordar. Como iniciar esse trabalho?

Resolugao da situagao-problema

Um primeiro ponto discursivo a ser pensado: por que, quando publicamos
uma critica de cinema em um veiculo de comunica¢do, comegamos, geral-
mente, falando sobre quem é o diretor do filme e os atores e atrizes principais?

Como o cinema tem um casamento sem igual com o mercado, nomes
de atores e atrizes podem ser (ndo necessariamente) um chamativo para
movimentar as bilheterias. Mas o nome do diretor funciona do mesmo
modo? Essa é uma questdo ndo tao simples assim.
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Continuando a problematizagdo: e os outros profissionais envolvidos?
Por que raramente sdo citados? Poderia ser diferente? Em que condigdes?
Ja vimos que, discursivamente, os outros profissionais envolvidos também
podem ser autores, enquanto sujeitos “responsaveis” pela producdo dos
sentidos. Pensemos nos casos de blockbusters americanos com forte apelo aos
efeitos especiais. Na maior parte das vezes, os profissionais responsaveis pela
edicdo grafica ndo sdo reconhecidos (nem como celebridades, nem como
grandes profissionais) nem tdo bem remunerados quanto atores e atrizes,
apesar de poderem ser o principal atrativo do filme. Considere também as
condi¢oes histéricas que sustentam essas discursividades.

Faca valer a pena

1. De acordo com Michel Foucault, no que diz respeito a fungdo-autor, é possivel

afirmar que:

I. A fungdo-autor é uma fung¢ao ocupada por todo sujeito no cotidiano.
II. A fungdo-autor é uma fungao restrita ocupada por alguns sujeitos.
III. A fungdo-autor produz o controle da circulagao do dizer dos sujeitos.

Assinale a alternativa que apresenta apenas as afirmativas corretas:
a) Apenas I.

b) Apenas II.

¢) Apenas III.

d) ApenasIe Il

e) Apenas II e III.

2. Pensando na questdo da composigdo autoral, considere as seguintes afirmagdes:

I. A composi¢do autoral estd presente nao sé no jornalismo e no cinema, mas
também nas produgdes vistas como individuais.

II. A composi¢do autoral no jornalismo é o resultado de um processo trabalhado
por diferentes posicoes de sujeito.

III.  Ojornalismo e o cinema sio as Ginicas dreas em que é possivel observar a compo-
si¢ao autoral.

Assinale a alternativa que apresenta apenas as afirmativas corretas:
a) Apenas I.

b) Apenas II.

¢) Apenas III.

d) ApenasIe Il

e) Apenas IT e III.
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3. Solange Gallo estudou o processo de assun¢do da autoria a partir de uma experi-
éncia, em sala de aula, com alunos da educagdo bésica de uma escola de Campinas/SP,
buscando mostrar o processo mais complexo de se tornar autor para além da tarefa
de redagio.

Como esse processo de assun¢ao da autoria poderia ser ou é pensado na formacao de
um jornalista, por exemplo?

a) Com o aperfeicoamento da pratica técnica de leitura e escrita.

b) Com um trabalho de dissertagao pratica sobre autoria.

¢) Com a prética do processo de produgao jornalistica.

d) Com o desenvolvimento de estilo na prética textual.

e) Com a pratica de andlise autoral na analise de discurso.
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Secao 3.3

Autoria: diferentes materialidades e o efeito de
um texto

Dialogo aberto

Vocé ja deu grandes passos em dire¢do a uma visio que problematiza
a relacdo das multiplas linguagens com suas condi¢des histdricas. Agora,
estamos chegando ao final de mais uma etapa.

Depois de ter iniciado esta unidade trazendo outra maneira de olhar para
o texto, na articulagdo contraditéria entre unidade e dispersdo, assim como
um questionamento de qual seria o lugar da autoria nas praticas conduzidas
por diferentes lugares sociais. Nesta se¢do vamos explorar mais propriamente
as possibilidades analiticas do texto e da autoria em composigao.

Lembre-se de que, nesta unidade, vocé estd atuando como voluntario de
uma ONG que desenvolve trabalhos de promogéo da cidadania em comuni-
dades desassistidas pelo Estado. No tltimo encontro, uma das mulheres da
comunidade leu uma reportagem tratando do protagonismo feminino na
mobilizagdo da resisténcia e preservagio da comunidade quilombola. Apos
essa leitura, a mulher percebeu que em sua comunidade havia certa resis-
téncia por parte dos homens em relagdo a participagdo das mulheres como
lideres em momentos decisivos. Por isso, ela achou que seria interessante
tratar dessa questéo, para sensibilizar a comunidade para a importancia do
papel da mulher na luta por seus direitos. Para tratar dessa questdo, vocé
propos a leitura de um excerto da reportagem intitulada Apés 130 anos da
aboligdo, mulheres quilombolas se colocam d frente da luta por direitos, que foi
publicada no caderno Ela do site do jornal O Globo. A Figura 3.2 traz o titulo,
o lide e a imagem que compdem a matéria jornalistica.

Figura 3.3 | Reportagem de O Globo sobre as mulheres quilombolas

Apés 130 anos da abolicao,
mulheres quilombolas se
colocam a frente da luta por
direitos

Vozes femininas lideram luta por titularidade de terras de quilombos

Eduardo Vanini
13/05201- 0430

Da esquerda para a direita, Luciana Adiano da Silv, Lucimara Muniz, Marcia Arruda e Rafaela Femandes Folo:
Thiago Bruno

Fonte: Captura de tela do site O Globo — Caderno Ela, elaborada pelo autor.
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Trecho a ser lido junto com a comunidade para direcionar a discussdo:

“Ser mulher negra quilombola é ser mulher de coragem”. A frase
dita pela avé soou como um pressagio aos ouvidos de Rafaela
Fernandes. Aos 21 anos, a jovem moradora do Quilombo
Botafogo, em Cabo Frio, ja entendeu o peso da luta que carrega
em nome da sua ancestralidade. Também esta nas maos da sua
geragdo manter vivas a memoria e a resisténcia das 120 familias
que vivem ali. (VANINI, 2010, [s.p.])

Considerando, entdo, as materialidades linguistica e imagética desse
texto, procure trabalhar as seguintes questdes: podemos dizer que ha unidade
nessa composi¢do textual? Que vozes estdo presentes nela? Essas vozes estdo
em conflito? O que caracteriza a materialidade linguistica? E a materialidade
imagética? Principalmente, como vocé pode abordar essas questdes de forma
leiga com a comunidade?

Para poder refletir sobre os funcionamentos dos textos em geral na
midia, vocé vai explorar um pouco mais o conceito de composi¢ao autoral na
relagdo ndo apenas com a contradi¢do de diferentes lugares sociais, mas com
a contradigdo das diferentes posicdes-sujeito no texto, conhecendo as nogoes
de entremeio, imbricagdo material e materialidade significante.

Assim, vocé poderd compreender a relagdio composicional entre as
diferentes materialidades significantes e as implicagdes para o estudo do
texto e da autoria a partir de uma perspectiva discursiva, tendo, consequen-
temente, uma posi¢do critica sobre o funcionamento discursivo dos géneros
textuais de diferentes campos e esferas. Bons estudos!

N3o pode faltar

Na seg¢do anterior, trabalhamos diferentes aspectos da autoria por
um viés discursivo, transitando pelas demarca¢des do que seja a fungéo-
-autor, o efeito-autor, a legitimagdo, chegando a composi¢do autoral.
Em relagdo a esse ultimo conceito, falamos especificamente como,
apesar do efeito de assinatura de uma unica pessoa, distintos produtos
culturais, politicos e informativos da contemporaneidade sdo formados

por diferentes lugares sociais.

Mostramos que ha uma demanda histdrica de localizar um sujeito que
possa ser responsabilizado pelo dizer, caracteristica de uma formagao social
em que o juridico é uma discursividade dominante e que necessita controlar o
direito a e o dever da palavra, dependendo das condi¢des dadas. No entanto,
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quando diferentes individuos compdem essa autoria, essa mesma demanda é
equivoca pelo processo de produgio e circulagdo dos dizeres.

Apesar desse aspecto tedrico, os lugares sociais sdo o resultado do
processo de institucionaliza¢do dos sujeitos, mas ndo necessariamente signi-
ficam as posi¢oes discursivas ocupadas por eles. Sendo a posicdo-sujeito o
efeito do texto na relagdo com as condi¢des de produgido, vamos explorar
nesta se¢do o modo como a composi¢do autoral pode ser pensada especifi-
camente no texto, tal como conceituado na andlise de discurso, isto é, como
a composicdo autoral também tem sua contraparte: a composi¢do textual.

Como explica Adorno (2015) em sua tese de doutorado, o conceito de
composi¢ao, ainda que nio associado propriamente ao funcionamento da
autoria, nasceu nos trabalhos anteriores de Suzy Lagazzi, pesquisadora brasi-
leira e uma das pioneiras na analise discursiva de imagens em movimento.
Abranger outras materialidades ndo verbais na analise de discurso (AD) foi
um processo lento e ainda em desenvolvimento.

Vocé se recorda de que a AD é considerada uma teoria materialista?
Isso significa que o material deve demandar o movimento da teoria e nio se
adequar a ela. Para construir novos horizontes teéricos e analiticos, como foi
e ainda é o caso do trabalho com a imagem, a AD ndo faz um “puxadinho”
de outras disciplinas para resolver o seu problema, mas é o material que
deve comandar as formas de (des)apropriagdo tedrica, problematizando
novamente conceitos e procedimentos.

E preciso ressaltar que, para se chegar as formulagdes de Lagazzi, a AD
percorreu um caminho longo para poder analisar outras materialidades
como proprias do discursivo. Um dos primeiros trabalhos mais significativos
¢ 0 de Eni Orlandi sobre As formas do Siléncio, quando o siléncio ndo pode
ser reduzido ao linguistico.

No artigo Efeitos do verbal sobre o ndo verbal, Orlandi (1995) também
explicita que a dependéncia das diferentes formas do ndo verbal ao verbal é
um efeito ideoldgico, deslocando da posigao tedrica, que tenta submeter ou
reduzir uma linguagem a outra. Para a autora, diferentes formas das lingua-
gens podem apontar para modos distintos de significar, porque o sentido
necessita de uma matéria simbdlica especifica que quase sempre ndo pode ser
reduzida ao verbal, apesar de existirem intercambialidades possiveis.

soc Reflita
Como o jornalismo costuma pensar essa relagdo entre as diferentes
' formas de linguagens? Qual é o papel de uma fotografia no texto
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impresso, por exemplo, ou da imagem em movimento no telejornal?
Em um processo de interpretagdo textual, por exemplo, como podemos
pensar o papel das imagens com o texto nas tirinhas?

Com os trabalhos de Suzy Lagazzi (2004, 2009), ha a inauguragdo de um
investimento especifico no que diz respeito as linguagens néo verbais. Por
um lado, Lagazzi se dedica & compreensdo analitica do funcionamento da
imagem na formulagdo do social em filmes e documentarios e, por outro,
ela propde o conceito de “composicido de diferentes materialidades signi-
ficantes” como forma de teorizar ndo uma forma particular de linguagem,
mas uma maneira de olhar para o encontro dessas diferentes formas. Esse
gesto acaba alargando, de modo explicito, o alcance do que é considerado
discurso, que, mesmo ja ndo sendo reduzido a relagdo entre elementos da
lingua desde os trabalhos de Eni Orlandi, ndo tinha a mesma dimensao
tedrico-analitica dada por Lagazzi.

Uma das andlises que marcam a necessidade de deslocar o dispositivo
discursivo para analisar outras materialidades, em Lagazzi, é o documen-
tario Boca de Lixo de Eduardo Coutinho. Nessa produ¢ido audiovisual, sio
retratadas algumas atividades de catadores no lixdo. A autora tenta operar
o equivoco de a atividade do catador poder ser considerada ou ndo um
trabalho e o equivoco do proprio lixo poder ser significado como comida.
Lagazzi chega, entdo, a uma imagem produtiva para qualificar esse equivoco:

Figura 3.4 | Fotograma do documentario Boca de Lixo

Fonte: Lagazzi (2015, p. 181).

Essa imagem faz trabalhar a memoria tanto do que seja considerado um
trabalho e do que significa estar em meio ao lixo. Ao descrever essa imagem
na relagido com o conjunto do documentario, Lagazzi mostra a caracteris-
tica do corpo fletido separando, escolhendo, recolhendo e guardando o lixo.
E possivel que essa formulagdo visual retome a memoéria da imagem do
trabalho quando remetemos o corpo fletido a lavoura, a colheita da terra e
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ao uso da enxada. Para deixar de modo mais explicito, Lagazzi propde consi-
derar as trés imagens a seguir como parafrases umas das outras:

Figura 3.5 | Paréafrases visuais do “corpo fletido”

= 33

Fonte: Lagazzi (2015, p. 181).

Ao mesmo tempo em que existe uma memoria discursiva do trabalho em
funcionamento, cabe perguntar: qual é o lugar do catador de lixo em nossa
sociedade? Ele ¢ visto como um trabalhador? Catar lixo é um trabalho digno?
Langando essas questdes, a pesquisadora problematiza a divisdo social do
sentido de trabalho e de lixo, compreendendo como o documentario Boca de
lixo formula e historiciza essa divisdo, dando “a ver” sentidos que, em outras
condigdes, podem estar apagados.

Vocé pode estar se perguntando: afinal, o que essas consideragdes sobre
a analise tém a ver com a no¢ao de composi¢ao? Repare: ao remeter o corpo
fletido a outras paisagens possiveis, e ndo somente o espaco fisico do lixdo
(como a terra sendo arada e a colheita de frutas no pomar), Lagazzi mostra
o0 equivoco do sentido de ser catador de lixo. Em outras formas de significar,
como no discurso verbal, pode ser apenas reiterado o sentido de lixo como
descartével e inutilizdvel. E na remissio da materialidade linguistica a formu-
lagao visual que a contradi¢do se expde de um outro modo, trabalhando a
incompletude entre as linguagens. As materialidades em composi¢do ndo
resultam, necessariamente, em um encontro harmonioso, mas, como vimos,
pode resultar em um desencontro contraditério.

O investimento de Lagazzi se caracteriza por mostrar esse (des)encontro
entre as materialidades produzindo efeitos tio diversos. Com vistas a uma
generaliza¢do tedrica, a materialidade significante é definida como “o modo
significante pelo qual o sentido se formula” (LAGAZZI, 2011, p. 256) e o
sentido como “efeito de um trabalho simbdlico sobre a cadeia significante, na
histéria” (LAGAZZI, 2011, p. 276). A pesquisadora (2009, p. 68) afirma que,
no trabalho discursivo, “ndo temos materialidades que se complementam,
mas que se relacionam pela contradi¢do, cada uma fazendo trabalhar a
incompletude na outra. Ou seja, a imbricacdo material se da pela incomple-
tude constitutiva da linguagem, em suas diferentes formas materiais” Pode-se
aferir que, sempre seguindo as palavras de Lagazzi (2009, p. 68), “na remissdo
de uma materialidade a outra, a ndo-saturagao funcionando na interpretagao
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permite que novos sentidos sejam reclamados, num movimento de constante
demanda”. Pode parecer complicado pela explicagdo tedrica, porém, busque
analisar materiais do seu cotidiano e logo essa teoria vai ter um lugar especial
em suas reflexdes e praticas profissionais.

C@ Exemplificando
! Algumas teorias do jornalismo reafirmam a necessdria comple-

mentacdo entre as linguagens: a foto deve complementar o texto,
as imagens em movimento devem complementar a voz em off (no
caso da televisdo). Essas teorias do jornalismo acabam por apagar
a possibilidade de olhar para o funcionamento contraditério da
composi¢do entre as linguagens, uma vez que as tratam como
complementares.

Adorno (2015), que estudou a discursividade sobre o “eu” (a indivi-
dualidade, o “si mesmo”) em vlogs do YouTube, propds trabalhar a nogédo
lagazziana de composi¢do para pensar a complexidade da autoria na
imbricagdo material e, por isso, chamou de composi¢do autoral. Como
a proposta desta segdo ¢ refletir sobre o processo de textualiza¢do no
encontro de linguagens, afirmamos que a composi¢ao autoral é também
o entremeio contraditério das materialidades na busca da produgdo de um

efeito de unidade textual.

Vamos retomar uma parte da andlise de Adorno (2015) para dar
sequéncia ao nosso estudo. O analista de discurso explicita as condi¢des
de produ¢ido do vlog quanto aos processos de formulacdo e circulagdo
desse tipo de video na plataforma de videos do YouTube. Ele descreve a
constituicdo historica do sujeito criador-autor do vlog seguindo também os
rastros das transformacdes tecnoldgicas, passando pelas formas historicas
do dizer “criativo e autoral” na imprensa, no radio, na fotografia, no cinema
e na televisdo. Uma parte dessa histdria ja foi discutida na segdo anterior.

Vejamos um dos recortes trazidos na tese de Adorno (2015) para
pensar o processo criativo e autoral do vlog: trata-se do canal de videos
francés de Dany Caligula no qual estiao publicados os videos de Doxa, o
nome de uma série de videos sobre filosofia. Segundo a apresentagao do
proprio Dany Caligula, Doxa é uma “webcronica dedicada a luta contra
0s preconceitos e os lugares comuns”, sem o intuito de falar sobre si ou
sobre a vida cotidiana. E essencialmente um canal de videos de filosofia.
No entanto, logo na segunda publica¢do do canal, nos deparamos com a
imagem a seguir:
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Figura 3.6 | Imagem do episddio 2 de Doxa

&

Fonte: Captura de tela do Youtube, elaborada por Adorno (2015).

Vocé ndo precisa se assustar caso ndo saiba francés, porque aqui vai a
tradugdo das frases que estio na imagem: “Mude de corte de cabelo’, “Seu
capacete de cabelo! ”, “O cabelo parece feito de um capacete de Playmobil”,
“Bonito corte de cabelo :-)”. Observe o movimento contraditorio: o dizer
sobre o “eu” ou sobre a vida cotidiana é negado por Dany Caligula, porque
seu objetivo ¢ discutir filosofia, porém, as imagens — de seu corpo e de seu

quarto, por exemplo - confrontam esse dizer.

As pequenas frases que sdo mostradas na cena, os comentdrios sobre
os cabelos de Dany Caligula, foram escritos por utilizadores que ja viram o
video anterior. O vlogueiro diz que essa é uma questdo de pouca importincia
em relagdo as outras discussdes do canal.

Figura 3.7 | Imagem do episddio 1 de Doxa Figura 3.8 | Imagem do episddio 10 de Doxa
- '7

Fonte: Captura de tela do Youtube, Fonte: Captura de tela do Youtube,
elaborada por Adorno (2015). elaborada por Adorno (2015).

Entretanto, essa “pouca importancia” é trazida de alguma forma para o
video, e, em outras produgdes, o corte de cabelo de Dany Caligula muda,
como nas imagens anteriores, que foram capturadas do primeiro e do décimo
video da série Doxa. Mesmo que a mudanga do corte de cabelo ndo tenha
sido motivada pelo que diziam os internautas, os comentdrios sobre esse
assunto foram cada vez menores depois da mudanga visual. Outros sentidos,
entdo, passaram a ser produzidos.

Esse é apenas um pequeno recorte da analise desenvolvida por Adorno
(2015). O que nos interessa aqui, nesse exemplo, é como, apesar do dizer
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linguistico apontar para um sentido, a imagem do corpo se sobrepde,
produzindo outras respostas ndo esperadas. Dany Caligula queria falar
apenas sobre filosofia, mas seu publico, pela produgio visual dos sentidos,
falou sobre seu cabelo. Ha, portanto, ao menos duas regides de sentido em
disputa. Como Adorno (2015) sustenta em sua andlise, elas sdo suscitadas
pela contradicdo entre a materialidade linguistica e a materialidade imagé-
tica do corpo, apesar de existir um efeito de colagem ou complementaridade
entre as duas. Tendo que responder a essa demanda histéria pela unidade e
ndo contradigio, a autoria de Dany Caligula ¢é balizada na medida em que
sua composi¢do autoral consegue produzir esse efeito de “controle e perma-
néncia” do(s) sentidos(s).

O que podemos aprender com esse caso? Adorno (2015) chama nossa
atengdo para duas caracteristicas da composi¢do autoral: 1) Ela produz um
efeito de coincidéncia ou colagem de diferentes vozes (ou posi¢des discur-
sivas) a um unico sujeito ou a um conjunto bem delimitado de sujeitos e
2) Ela produz o efeito de coincidéncia ou colagem de diferentes vozes (ou
posigdes discursivas) a um unico texto ou a um conjunto bem delimitado
de textos. A diferenga pode ser sutil, mas ndo deve ser confundida. Por
isso, em relagdo a primeira caracteristica, reserva-se o termo de “compo-
sicdo autoral” e, em relacdo a segunda caracteristica, prefere-se o termo de
“composic¢ao textual”.

Assimile
Assim como autoria e texto ndo devem ser confundidos como conceitos
! iguais, apesar de um ser a contraparte do outro, composi¢do autoral
e composicdo textual também ndo devem ser homogeneizados. Para
a terminologia aqui adotada, composi¢do autoral é utilizada para
denominar os processos que dizem respeito aos lugares definidos social-
mente para os sujeitos no mundo e composigcdo textual é utilizada para
denominar os processos que dizem respeito as posi¢cdes-sujeito definidas
discursivamente para os sentidos no texto.

Dito de outro modo por Adorno (2015), a jun¢do da composi¢do autoral
e da composigio textual pode ser definida como esse modo de textualizar
no entremeio das materialidades, assumindo a responsabilidade de um
dizer imaginariamente unificado, porém sempre tensionado pelas maltiplas
contradi¢des sobredeterminadas.

Quais as implicagdes de considerar a composi¢do autoral para analisar as
transformacdes histdricas da relagdo entre autoria e texto? Para dar um tnico
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exemplo, citamos os trabalhos recentes de Solange Gallo sobre o funciona-
mento nas midias digitais, que ndo devem ser analisados a partir do sentido
classico de autoria e nem reduzidos a um discurso qualquer, sem nome ou
sem valor. Para Gallo (2012, p. 5), os discursos das midias digitais tendem
« .. A . e

a ser “materiais que tém seus sentidos abertos e fechados; legitimados para
todo e qualquer leitor, e a0 mesmo tempo, somente para alguns; sio publi-
cados de forma definitiva, mas a0 mesmo tempo, fugaz”

Pesquise mais

No texto Novas fronteiras para a autoria, Solange Gallo denomina como
discurso da escritoralidade o que é nativo das redes sociais, pois essa
discursividade se inscreveria, ao mesmo tempo, na tradi¢ao da escrita e
da oralidade, ou seja, é constituido por processos de legitimacdo e, a um
s6 tempo, afetado por uma certa provisoriedade dos sentidos.

GALLO, Solange Leda. Novas fronteiras para a autoria. Organon, Porto
Alegre, v. 28, n. 53, p. 1-8, 2012.

Vamos finalizar esta se¢do deixando o breve comentario sobre o trabalho
de Solange Gallo como uma provocagdo para vocé dimensionar a comple-
xidade de se pensar sobre a autoria nas diferentes linguagens e formas de
textualizagdo. Hd um campo aberto de pesquisa e investiga¢do, que tal vocé
ser um dos proximos que vai levar a frente essa discussao?

Sem medo de errar

Retomando a situagdo-problema desta unidade, a discussio sobre um
trecho de reportagem jornalistica, vamos apontar aqui possiblidades de
respostas aos questionamentos colocados, orientando, assim, a sua posi¢ao
na conducio dessa discussio.

O trecho da reportagem traz o titulo, o lide, uma imagem e o paragrafo
introdutdrio. Todos esses elementos compdem o texto e, mais do que isso,
promovem um efeito de sentido de unidade da composigio textual, uma vez
que as diferentes vozes mobilizadas convergem para um efeito de coincidéncia
nesse texto. Vejamos, entdo, cada um dos elementos: o titulo da reportagem
apresenta a memoria da escraviddo, a partir da qual surgiram os quilombos,
ancorando, assim, um fendmeno atual em acontecimentos histéricos que
o explicam. Considerando, entdo, essa memoria, seria “natural” pensar em
uma lideranga masculina, uma vez que, no momento em que os quilombos
surgiram, as mulheres ndo tinham voz na sociedade. No entanto, o titulo
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ja se opde a esse discurso esperado dizendo que sdo as mulheres (e ndo os
homens) que estéo a frente da principal luta das comunidades quilombolas: a
titularidade da terra em que habitam. O lide diz de novo, mas de outro modo,
o que o titulo ja dizia: nas comunidades quilombolas, sdo as mulheres que
tém a lideranga (e, mais uma vez, ndo os homens).

Em seguida, de forma complementar ao texto, apresenta-se uma foto
de quatro mulheres, lideres quilombolas. E importante observar aqui que
ndo se trata de um registro “neutro” dessas mulheres: ha todo um efeito de
sentido que se deseja promover. As quatro mulheres aparecem de roupa
preta, que é uma cor associada culturalmente a momentos de gravidade,
como luta e luto. Todas elas estdo com “a cara fechada’, ou seja, com uma
aparéncia séria, e ndo sorrindo, o que se opde ao discurso de que a mulher
seria sempre doce. A foto remete também as discursividades que circulam
nas narrativas de super-heroéis, uma vez que elas estdo unidas, como uma
espécie de esquadrdo, com uma expressdo facial de for¢a e coragem. Nesse
sentido, a foto complementa o titulo e o lide, produzindo o efeito de que as
mulheres quilombolas sdo lideres, fortes e corajosas.

Parece, entdo, que temos uma unidade nessa composi¢io textual. No
entanto, essa composigéo se constrdi, na verdade, na contradi(;éo: em
oposi¢do ao discurso do senso comum de que a mulher é o sexo fragil, doce e
que ndo deveria lutar, pois este seria um papel masculino, o texto e a imagem
caminham no sentido contrario, o de que a mulher ¢é forte, corajosa e capaz
de lutar. Além dessa contradi¢do, percebemos também que hd um apaga-
mento do papel dos homens dessas comunidades. Em nenhum momento se
fala em unido de homens e mulheres nessa luta, de como os homens apoiam
essas mulheres, ou mesmo se h4 lideres homens também.

Assim, ainda que o texto consiga produzir um efeito de unidade, podemos
perceber que hé diferentes vozes que nele circulam: mulher fragil e sem papel
na vida publica, mulher forte e capaz de ser lider, igualdade entre os géneros,
superioridade das mulheres em certas esferas, homem como aquele que luta
e protege as mulheres e a comunidade, apagamento das figuras masculinas,
etc. Essas vozes estdo em conflito, mas é justamente o apagamento desse
conflito que produz o efeito de unidade da composic¢do textual.

Nesse sentido, a materialidade linguistica se caracteriza pela adjeti-
vacdo das mulheres retratadas na reportagem e pela construgdo da figura de
lideranca: “mulheres quilombolas se colocam a frente da luta por direitos”;
<« . . . b2l <« b2 «

vozes femininas lideram luta’; “mulher de coragem”; “o peso da luta que
carrega em nome da sua ancestralidade”; “esta nas maos da sua geracdo”. Essa
figura de lideranga, como ¢é possivel perceber, se constréi também pelo “peso
da ancestralidade” Ou seja, essas mulheres sdo determinadas pela histéria

de sua comunidade e pelos discursos que nela circulam historicamente. A
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materialidade imagética reforca o discurso de forca e coragem dessas lideres,
mostrando mulheres sérias, vestidas de preto, organizadas como uma espécie
de pelotao de forca, que faz frente a algo.

Tudo o que dissemos até aqui nos ajuda a identificar os discursos que
funcionam, por meio da contradi¢do, nessa reportagem e também como
se produz o efeito de unidade da composi¢ao textual. No entanto, como
¢ possivel tratar dessa questdo de forma leiga com a comunidade? Talvez
vocé ndo precise falar nos termos da andlise do discurso, basta utilizar
palavras com as quais o grupo tem familiaridade, procurando, antes de
tudo, verificar quais discursos estdo presentes nesse grupo: como a mulher
¢ enxergada por eles e pela comunidade? Ela tem um papel relevante? Se
tem, por que tem? E se ndo tem, por que ndo tem? Procure dialogar com
esses discursos a partir da materialidade do texto e da imagem: o que as
caracterizam? Como o grupo as interpreta? Faz sentido para eles? A partir
dessas e de outras questdes, vocé conseguird mobilizar o enfrentamento de
diferentes discursos e a reflexdo sobre eles, o que pode ter um efeito pratico
na organiza¢ao dessa comunidade.

Avangando na pratica

Adaptagdes cinematograficas

Descri¢ao da situagao-problema

Ja faz algum tempo que o cinema vive um momento especifico de busca
das novas adaptagdes de classicos da literatura, assim como de best-sellers
que atinjam, sobretudo, o publico adolescente e juvenil. Os exemplos sdo
inumeros: Harry Potter, Senhor dos Anéis, Saga Crepiisculo, Jogos Vorazes,
50 tons de cinza etc. No entanto, uma critica muito comum recai sobre a
“infidelidade” dessas adaptagdes. Por esse motivo, uma revista langou uma
se¢do de critica das adaptagdes cinematograficas em seu site e vocé foi convi-
dado para apresentar uma proposta de uma série de textos. Quais seriam seus
encaminhamentos?

Resolugio da situagao-problema

Para propor uma linha argumentativa para essa série de textos sobre as
adaptagdes cinematograficas, leve em consideragdo os seguintes aspectos:

e A que novas condi¢des de producdo essas adaptagdes respondem?
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A que publico é destinado? Qual o imagindrio corrente sobre os
diferentes publicos? Que empresas financiam essas adaptagdes?

o Quais sdo os lugares sociais envolvidos? Que préticas de linguagem
sao mobilizadas e por quais profissionais?

o Quais sdo as mudangas em termos de matéria simbolica? Ha retiradas
de elementos? Ha acréscimos?

o Como pensar a adaptagdo em relagdo a autoria? Existe reprodugio
sem interpretacdo? Qual o papel do escritor do livro, do roteirista
do filme e do diretor? Como um esttudio hollywoodiano participa da
textualiza¢do e circulagdo do filme?

Cada um desses topicos pode dar origem a um texto. Outra possibilidade
é que todo texto possa apresentar uma reflexdo sobre esses elementos em
um unico filme. Cabe a vocé apresentar outras carateristicas e defender sua
proposta para os editores da revista.

Faca valer a pena

1. “Efeito de sentidos entre locutores na histéria” é uma defini¢ao possivel para o

conceito de discurso, mas, apesar de ndo ter uma restri¢do ao material linguistico
nessa defini¢ao, a andlise do discurso demorou muitos anos para iniciar o trabalho
com outras materialidades diferentes da lingua.

O que pode se afirmar sobre a relagdo entre a linguagem verbal e outras formas de
linguagem a partir de uma perspectiva discursiva?

a) A linguagem verbal é uma tradugao das outras formas de linguagem.

b) A linguagem verbal é complementar as outras formas de linguagem.

¢) Outras formas de linguagem néo sao necessariamente uma tradugdo da linguagem verbal.
d) Outras formas de linguagem nao significam diferentemente da linguagem verbal.
e) A linguagem imagética é uma tradugdo da linguagem verbal.

2. O conceito de composi¢do é muito importante para a drea da andlise do discurso.

Pensando na aplicacdo desse conceito em uma drea profissional como a do jorna-

lismo, por exemplo, quais sido as implica¢des possiveis de se trabalhar com o conceito

de composigao?

I.  Deixar de considerar o trabalho entre diferentes profissionais como trabalhos
complementares.

II.  Responsabilizar o reporter fotografico ndo s6 pela imagem, mas também pelo
texto em que ela se insere.

III. Levar em considerac¢do o funcionamento da contradicdo entre as materialidades
no texto.
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Assinale a alternativa correta.

a) Apenas a afirmativa I esté correta.

b) Apenas as afirmativas I e II estao corretas.
) Apenas as afirmativas I e III estdo corretas.
d) Apenas as afirmativas II e III estdo corretas.
e) Apenas a afirmativa III estd correta.

3. Quais diferengas podem ser elencadas entre a produc¢do da autoria no século

XIX e XXI?

I. O uso de novas tecnologias, pois favoreceu a composi¢do de distintas materiali-
dades significantes.

II.  Ousodenovas tecnologias, pois permitiu o trabalho de composi¢ao de diferentes
lugares sociais.

III. No século XIX, ndo existia contradi¢do na produgdo textual, como existe no
século XXI.

Assinale a alternativa correta:

a) Apenas a afirmativa I estd correta.

b) Apenas a afirmativa II esta correta.

¢) Apenas a afirmativa III esté correta.

d) Apenas as afirmativas I e II estdo corretas.
e) Apenas as afirmativas II e III estdo corretas.
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Unidade 4

Processos de identificacao em contradicao

Convite ao estudo

Seja nas discussdes em sala de aula, seja nas questdes propostas nesta
disciplina, vocé viu vdrias situacdes que mostram que a relagdo termo a termo
entre linguagem, pensamento e mundo ndo funciona. Ou seja: as palavras
ndo sdo como roétulos grudados nas coisas, determinando um tnico (e verda-
deiro) sentido. Se s6 houvesse um sentido possivel, todos os jornais noticia-
riam o mesmo fato do mesmo modo, ndo haveria questdes polémicas, os
adultos e as criangas conseguiriam compreender um ao outro perfeitamente,
enfim, seria “s¢” achar o jeito “certo” e pronto: tudo estaria esclarecido!

Os profissionais que lidam com a linguagem e com a comunicagao,
por exemplo, seriam desnecessarios, pois apenas seria necessario conhecer
a gramatica para escrever textos informativos ou a didédtica para dar uma
aula. Mas percebemos que isso é impossivel. O mundo ndo ¢ tingido de tons
limitados: as cores se misturam e vdo produzindo novas (e outras) nuances,
novos modos de enxergar a vida. Esse reconhecimento sustenta os principios
da Andlise de Discurso, e é ai que reside o que ela tem de mais interessante:
lida com um mundo menos conhecido, mais instigante, mais desafiador.

Nesta unidade, vamos avancar na compreensao dos mecanismos discur-
sivos para vocé entender melhor os processos de significagdo e ter uma
atuagdo profissional no futuro tipica de quem consegue se relacionar de
modo menos ingénuo (mais critico) com a linguagem.

Para tratar dessas questdes, trabalharemos com o seguinte contexto de
aprendizagem. Imagine que vocé é professor e ministra uma disciplina que
trata de temas contemporaneos e polémicos da sociedade brasileira, ofere-
cida para diferentes cursos de graduagdao. Um dos fatos recorrentemente
abordados pela midia ¢ a reintegragdo de posse de iméveis que tinham sido
ocupados por movimentos que lutam por moradia. Considerando, entio,
que essa ¢ uma questdo que estd em destaque atualmente, vocé propde aos
alunos a leitura de uma reportagem sobre o tema para realizar um debate a
respeito na sala de aula.

Para que vocé possa resolver as problematizacoes desse contexto de
aprendizagem, veremos na Se¢do 4.1 (Leitura, identificagio e ideologia)



que ideologia nao ¢ distor¢do da realidade, mas sim conjuntos de praticas
materiais que produzem o efeito de evidéncia. O sujeito pode se identificar
com diferentes ideologias, porém o seu posicionamento se dd sempre a
partir das memorias disponiveis, diferentes espagos de dizer que provocam
embates entre 0 mesmo e o diferente, como veremos na Secio 4.2 (Memoria
e interdiscurso). Essa relagdo ¢ atravessada por diferentes determinagdes, e
¢ constitutivamente equivoca, como veremos na Sec¢do 4.3 (Contradi¢des no
social). Vamos 14?2



Secao 4.1

Leitura, identificacdo e ideologia

Dialogo aberto

Nesta se¢do, pretendemos desembaracar os significados de a¢des como
escutar, compreender e concordar! E comum o imagindrio que trata esses
gestos como se fossem sindénimos. Nao é a toa que, muitas vezes, ouvimos
enunciados como “Vocé nio me escuta! Ja falei mil vezes e vocé ndo
escuta!” para se referir a recusa de alguém em concordar com o ponto de
vista enunciado pelo outro, e ndo necessariamente para se referir ao fato
de o interlocutor néo ter efetivamente escutado (fisicamente) o que foi dito
pelo locutor. Mas eles ndo significam a mesma coisa. Escutar tem a ver com
permitir que alguém ocupe um espago de enunciagdo e atente para o que
se tenha a dizer. Compreender é saber que mais de um sentido é possivel,
pois ha sempre mais de um ponto de vista sobre um mesmo fato. Concordar
vai além e se refere a consonancia de pontos de vista. E justamente nessa
diferenga que estd a base de tudo o que jd vimos até agora, e é por essa via que
incursionamos para desenvolver esta se¢do. Vamos em frente?

No contexto de aprendizagem desta unidade, vocé foi desafiado a se
colocar no lugar de um professor universitario que ministra uma disciplina
sobre fatos contemporaneos e polémicos da sociedade brasileira e que devera
propor um debate em sala de aula sobre a questdo das ocupag¢des de imdveis
vazios por movimentos de luta por moradia. Para iniciar essa discussdo, vocé
propde a leitura do seguinte excerto, extraido de uma reportagem:

“A chegada

Era perto das 23 horas do dia 12 de setembro quando 6nibus
entraram em um terreno de 72.000 metros quadrados —
suficiente para abrigar dez campos oficiais de futebol — que
a construtora MZM mantém em S3o Bernardo do Campo, na
regido metropolitana de Sdo Paulo. Militantes do Movimento
dos Trabalhadores sem Teto (MTST) desceram dos veiculos e
se apressaram em levantar dezenas de barracas no local. Em
poucos dias, o assentamento, encravado em um bairro de classe
média e média alta, entre a fabrica da Scania e a via Anchieta
e a menos de 3 quildmetros da prefeitura, se tornaria uma das
maiores invasoes ja feitas na histdria do grupo.
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[..]

Os invasores

Batizado de “Ocupagdo Povo sem Medo”, o assentamento de
S&o Bernardo do Campo foi constituido por militantes de outras
invasdoes mantidas pelo MTST. Pessoas que habitavam outros
terrenos foram escolhidas por meio de assembleias para formar
as primeiras barracas na propriedade da construtora MZM. O
crescimento exponencial se deu a partir do dia 7 de setembro,
guando os militantes aproveitaram o feriado para organizar uma
forca-tarefa e erguer tendas — mesmo que, naquele momento,
nao houvesse pessoas destinadas a elas.

(GHIROTTO, [s. d.] [grifo nosso])

Logo que vocé finaliza a leitura, um aluno levanta a méo e faz a seguinte
pergunta: “Professor, qual é o jeito certo de falar, ocupagdo ou invasio? E
que eu sempre ougo invasdo, no texto fala invasdo, mas eu sempre ouvi dizer
que o certo ¢é falar ocupagdo. Qual é o certo? Ou tanto faz?”. E, entdo? Como
vocé pode responder a esse questionamento? Que conceitos da Analise do
Discurso vocé pode mobilizar para isso? Para resolver esta situagdo-pro-
blema, vamos aprofundar nosso conhecimento sobre a Analise do Discurso.

Nao pode faltar

Afirmamos logo de inicio algo um pouco diferente do que geralmente se
costuma pensar: “a ideologia ndo é ocultagio, ela é producio de evidéncias”
(ORLANDI, 2008, p. 104 [grifo nosso]). Ao longo desta segdo, vai ficar mais
claro para vocé o que isso significa.

Vocé se lembra sobre o que falamos do filme As aventuras de Azur e
Asmar ou da mulher/manifestante que pensou que a bandeira do Japdo no
Congresso era um simbolo comunista, ou ainda da modelo que pretendia
recriar campanhas publicitarias? O que faz com que, por exemplo, a pessoa
tenha certeza de que olhos azuis geram mau-olhado, uma imagem vermelha
alude ao comunismo, substituir “modelos brancas” por “modelos negras”
desloca a questdo racial? Independentemente de que certeza se tenha (se olho
azul é um problema ou ndo, etc.), o que faz com que ela exista? Ou seja, como
ela é constituida?

Quando enunciamos algo, nosso dizer se inscreve em determinada regido
do interdiscurso e, assim, o significado é produzido, o dizer faz sentido. E é
efeito do interdiscurso a ilusdo de que o que dizemos sé pode ser aquilo que
entendemos: depois que o sentido é constituido, apaga-se a possibilidade de
novos e outros sentidos, é como se s6 aquele existisse. Pois bem. Sabemos
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que esse efeito ndo é obra do acaso, muito menos magia, entdo, como ele é
produzido? Por que achamos que os significados (que interpretamos) sdo
evidentes? Dizemos: pelo trabalho da ideologia! E ela ndo tem nada a ver
com o que geralmente se pensa: ideologia ndo é distor¢do da realidade, ndo ¢
algo que ocultaria a verdade. Mas vamos com calma. E preciso alguns passos
para que se chegue ao entendimento do conceito: sio muito fortes os imagi-
nérios (equivocados) em relagdo a ele. Adiantamos: é tio importante, que
ndo haveria Analise de Discurso sem que fosse (re)definido.

e

Pesquise mais

Michel Pécheux escreveu um artigo, sob o pseudénimo de Thomas
Herbert, que é fundamental na Analise de Discurso: Observagées para
uma teoria geral das Ideologias. Esse texto é basal na drea, ele tem uma
relagdo fundamental com a constituicdo da teoria do discurso. Ndo é
um texto simples: sua leitura é desafiadora! Carolina Rodriguez Alcala
(uma das tradutoras da versdo em portugués) escreveu um artigo muito
interessante sobre ele. Seguem as referéncias:

HERBERT, Thomas [PECHEUX, Michel]. Observa¢des para uma teoria
geral das ideologias. Traducdo de Carolina Rodriguez-Alcald, Eni Orlandi
e José Horta Nunes. Rua, Campinas, v. 1, p. 63-89, 1995.

RODRIGUEZ-ALCALA, Carolina. Em torno de observaces para uma
teoria geral das ideologias, de Thomas Herbert. Estudos da Lingua(gem),
Vitéria da Conquista, n. 1, jun./2005.

Vejamos o que Orlandi (2008, p. 104) diz sobre ideologia:

“O que aparece ao sujeito como sua definicdo mais interna e essen-
cial é justamente o que o submete: quanto mais centrado o sujeito,
mais cegamente ele estd preso a suailusdo de autonomia ideologi-
camente constituida. Quanto mais certezas, menos possibilidade
de falhas: ndo é no conteldo que a ideologia afeta o sujeito, € na
estrutura mesma pela qual o sujeito (e o sentido) funciona: [...]
nao é em ‘x’ que esta a ideologia, € no mecanismo (imaginario) de
produzir ‘x’, sendo ‘x” um objeto simbdlico. Isso tudo derivando do
fato de que ndo ha sentido se a lingua ndo se inscrever na histéria.
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Exemplificando
Leia o trecho a seguir:

“Diretora: E ndo falo de Berlim. Até no campo, em Greveneck. 3° ano
primario. Ougam este problema. Ainda me lembro porque me impres-
sionou. Problema: ‘um louco custa ao Estado quatro marcos por dia.
Um aleijado, quatro marcos e meio. Um epilético, trés marcos e meio.
A média é de quatro marcos ao dia, e os pacientes sdo 300 mil. Quanto
economizariamos se essa gente fosse eliminada, suprimida?

Dora: Meu Deus, ndo é possivel!

Diretora: Eu tive a mesma reag¢do, Dora. Meu Deus, ndo é possivel para
uma crianga de sete anos resolver isso. O cdlculo é complexo. Fragdes,
porcentuais, é preciso conhecer um minimo de algebra. Um problema
de colégio, para nds.

Rodolfo: Ndo, é s6 uma multiplicagdo. Quantos aleijados sdo? 300 mil?
Diretora: Sim.

Rodolfo: 300 mil vezes quatro. Matando todos economizaremos um
milhdo e 200 mil marcos ao dia. Facil, ndo?

Diretora: Exato. Muito bem. Mas vocé ja é grande. Na Alemanha
perguntam isso a criangas de sete anos. E outra raca mesmo”.

MEGID, Cristiane Maria; CAPELLANI, Ana Paula. Mas... o que ndo é
possivel? — Efeitos das posi¢des dos sujeitos em A vida é bela. /In: BOLOG-
NINI, Carmen Zink. O cinema na escola. Campinas: Mercado das Letras,
2007. p. 31.

Como é possivel perceber, nem mesmo um problema de matematica
é neutro. Para fazer sentido, ha inevitavelmente uma filiacdo ideold-
gica, sempre. Nesse caso, os dizeres da diretora e de Rodolfo se filiam
a ideologia nazista, e € nesse lugar que ocupam que os sentidos sdo
produzidos, ou seja, que o enunciado “ndo é possivel” é significado.
Dora é interpelada por outra ideologia, ela ndo se identifica com o lugar
ocupado pela diretora e por Rodolfo. Por isso, o mesmo dizer é enten-
dido de modos diferentes.

Essas posi¢Ges sdo constituidas sdcio-historicamente e seus espagos
variam conforme o contexto. Por exemplo: se no passado a interpre-
tagdo da diretora e de Rodolfo era “normal”, atualmente ndo é mais.
Por qué? Justamente porque as condig¢des politicas, historicas e sociais
sdo outras, ha uma interdi¢do a enunciagGes nazistas (ao menos, as de
modo evidente).
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Na Anilise de Discurso, a questdo ndo é julgar os significados para julgar
0 que seria certo e o que seria errado. Vocé ja deve ter percebido que o ponto
¢ outro: compreender o funcionamento discursivo. O ponto ndo é o que se
diz, mas como se diz. E assim que identificamos aspectos politicos, histéricos
e sociais que configuram a sociedade. Ndo devemos nos perguntar se o que
se diz é certo ou errado, mas sim como determinados sentidos “colam” em
vez de outros, também possiveis. Tomando como exemplo a cena do filme
A vida é bela, discutida no item Exemplificando: em vez de julgar quem tem
razdo (diretora/Rodolfo ou Dora), deve-se identificar as diferentes posi¢oes
(e, com isto, temos um indice de discursividades em circulagdo em deter-
minada organizagio social, em determinado momento histérico) e compre-
ender como os sentidos sdo produzidos.

E temos um 6timo exemplo que mostra como as palavras no sdo rétulos
grudados nas coisas, ndo ha uma relagdo termo a termo entre linguagem,
pensamento e mundo: na Alemanha nazista, alguém se posicionar favoravel-
mente & morte de pessoas para economizar dinheiro dos cofres publicos era
trivial a ponto de ser dito tranquilamente em um jantar entre familia e amigos.
Hoje, seria improvavel: se alguém dissesse isso explicitamente, no minimo
causaria um choque, ndo passaria incélume de jeito nenhum. Percebe como
houve mudangas historicas significativas? Ou seja: sentidos produzidos em um
contexto podem ser interditados em outro(s). Isso ocorre porque:

“A ideologia é um ritual com falhas e, como dissemos, a lingua
ndo funciona fechada sobre si mesma, ela abre para o equivoco.
Por seu lado, a histdria é histéria porque os fatos reclamam
sentidos (P. Henry, 1994) face a um sujeito que esta condenado a
interpretar (a significar). Na relagdo continua entre, de um lado, a
estrutura, a regra, a estabilizagdo e o acontecimento, e, de outro,
0 jogo e o movimento, os sentidos e os sujeitos experimentam
mundo e linguagem, repetem e se deslocam, permanecem e
rompem limites. (ORLANDI, 2008, p. 103 [grifo nosso])

E como isso acontece, como a ideologia funciona? Vejamos. Para dizer,
o sujeito se submete a lingua. Sem isso, ndo tem como se subjetivar. Nesse
processo de subjetivagdo (que é inconsciente), o individuo é interpelado em
sujeito pela ideologia. E importante destacar a articulagdo entre inconsciente
e ideologia: parece-nos que certos sentidos sdo evidentes (e tinicos), mas isso
¢é um efeito dessa relacéo.
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Assimile
A Andlise de Discurso “ressignifica as nogGes de ideologia e inconsciente,
! que sdo pensadas como materialmente ligadas, pela lingua” (ORLANDI,
2008, p. 102).
“[..] a lingua sé é relativamente autonoma, o sentido ndo é
conteldo, a histdria ndo é contexto e o sujeito ndo é origem de
si. Os fatos sdo sujeitos a interpretacdo e a lingua na medida em
que é susceptivel ao equivoco, ao deslize, a falha, faz lugar para
a interpretacdo. A ideologia ndo é um ‘defeito’ dos que ndo tém
consciéncia, ela € uma necessidade da relagdo dos sujeitos com
os sentidos, do mundo com a linguagem. Pelo mecanismo ideold-
gico, aquilo que é constitutivo aparece como ja-14, como ja dito.”
(ORLANDI, 1998, p. 17 [grifo nosso])

Nao escolhemos os significados dos dizeres: eles resultam de processos
politicos, histéricos e sociais. O que ocorre é que nos identificamos com
certos sentidos (disponiveis socialmente) e ndo com outros, também possi-
veis (ou mesmo existentes).

C@ Exemplificando
I Para que vocé entenda melhor esse ponto, vamos retomar um exemplo:

| g

“Certa vez, quando tinha seis anos, vi num livro sobre a Floresta
Virgem, Histdrias vividas, uma impressionante gravura. Ela repre-
sentava uma jiboia engolindo um animal. Eis a cdpia do desenho.
Dizia o livro: ‘As jiboias engolem, sem mastigar, a presa inteira.
Em seguida, ndo podem mover-se e dormem os seis meses da
digestdo’. Refleti muito sobre as aventuras da selva e fiz, com lapis
de cor, o meu primeiro desenho. O meu desenho numero 1. Ele
era assim:
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Mostrei minha obra-prima as pessoas grandes e perguntei se o
meu desenho lhes dava medo. Responderam-me: ‘Por que um
chapéu daria medo?’. Meu desenho ndo representava um chapéu.
Representava uma jiboia digerindo um elefante. Desenhei entdo
o interior da jiboia, a fim de que as pessoas grandes pudessem
entender melhor. Elas tém sempre necessidade de explicacdes
detalhadas. Meu desenho numero 2 era assim:

As pessoas grandes aconselharam-me a deixar de lado os desenhos de
jiboias abertas ou fechadas e dedicar-me de preferéncia a geografia,
a histéria, a matematica, a gramatica. Foi assim que abandonei, aos
seis anos, uma promissora carreira de pintor. Fora desencorajado pelo
insucesso do meu desenho nimero 1 e do meu desenho nimero 2. As
pessoas grandes ndo compreendem nada sozinhas, e é cansativo, para as
criangas, ficar toda hora explicando...”

SAINT-EXUPERY, Antoine de. O pequeno principe: com aquarelas do
autor. Tradugdo de Dom Marcos Barbosa. 48. ed. Rio de Janeiro: Agir,
2009. p. 7-8.

Quando falamos em ideologia, ndo estamos dizendo que ela se restringe
a questdes evidentemente politicas (como discussdes que envolvam capita-
lismo e socialismo/comunismo, diferengas entre programas de partidos
politicos, politicas publicas, etc.): ela estd presente em todos os processos de
significagdo, independentemente do assunto em questao, do dizer a ser signi-
ficado. “Néao hd discurso sem sujeito e ndo hd sujeito sem ideologia”, ensina
Orlandi (1998, p. 17).
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Q:,oo Reflita
Talvez vocé estranhe: se ndo é uma questdo de julgar o que é certo/
! errado, tudo bem se o adulto impuser seu ponto de vista, sem perceber
que também existem outros (o do menino, inclusive)? Ou tudo bem
aceitar que alguém ache uma boa ideia deixar pessoas morrerem para
que o Estado ndo tenha que gastar dinheiro com elas como no exemplo
extraido do filme A vida é bela?

Estamos em outro momento delicado da teoria do discurso: precisamos
prestar muita aten¢ao em dois conceitos fundamentais: identificacio e inter-
pelagdo. Nas proximas se¢des discutiremos nog¢des que fardo vocé entender
melhor a identificagdo tal como ¢é teorizada discursivamente (principalmente
quando tratarmos das formagdes discursivas), mas basicamente ela tem a
ver com a aderéncia a determinados sentidos: nds nos sentimos, digamos,
“atraidos” por certos significados. Por exemplo, o menino olha o desenho e
identifica uma cobra que engoliu um elefante no desenho, ja o adulto identi-
fica o formato de um chapéu. Ambas sdo interpretagdes possiveis em uma
organizagdo social em que ha cobras, elefantes e chapéus disponiveis.

Partindo de Pécheux (2009 [1975]), Orlandi (2010, p. 3-4) explica o
processo de subjetivacio. Ele se desdobra em dois movimentos que, embora
distintos, sdo insepardveis: em “um primeiro movimento [...] temos a inter-
pelagdo do individuo em sujeito, pela ideologia, no simbdlico, constituindo
a forma-sujeito histérica” Ndo vamos nos aprofundar muito nesse ponto,
mas, antes de avangarmos para o segundo momento do processo de subjeti-
vagdo, vamos falar rapidamente sobre as formas-sujeito histdricas. Sdo duas:
medieval (sujeito religioso) e capitalista (sujeito juridico). “No caso do capita-
lismo, que ¢ o caso presente, a forma [é a] de um individuo livre de coer¢des
e responsavel, que deve assim responder, como sujeito juridico (sujeito de
direitos e deveres), frente ao Estado e aos outros homens” (ORLANDI, 2008,
p- 107).

Pesquise mais
C@ Claudine Haroche explica como se deu a passagem do sujeito religioso
- para o sujeito juridico. E uma leitura indicada para quem quiser se
aprofundar no assunto. Se estiver interessado, veja:

HAROCHE, Claudine. Fazer dizer querer dizer. Sdo Paulo: Hucitec, 1992.
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Continuando: “em seguida, com esta forma-sujeito historica ja consti-
tuida, da-se, entdo, o que considero como processo de individuagdo do
sujeito. A nogdo de sujeito individuado nao é psicoldgica, mas politica, ou
seja, a relagdo individuo-sociedade é uma relagdo politica” (ORLANDI, 2008,
p- 107).

Figura 4.1 | Processo de individuagdo do sujeito

forma Estado
sujeito (juridico)
histérica
(capitalista)

ideologia

Posicao-sujeito

|FD
identificagdo —
11
bio-psico politico-social

Fonte: Orlandi (2010, p. 5).

A compreensdo desse processo — que envolve tudo o que ja foi discutido,
os conceitos ressignificados, as possibilidades de andlises empreendidas -
constitui um valioso dispositivo de leitura capaz de fazer com que vocé lide
com o conhecimento sabendo que ndo hd neutralidade: estamos compro-
metidos com os sentidos, a entrada no simbdlico é incontornével e perma-
nente. Com isso, vocé tera condic;c”)es de tomar decisdes, formular questoes,
posicionar-se diante daquilo que o afeta, problematizando modos de leitura/
interpretagdo. Sabendo que a linguagem ¢ sujeita a equivocos, ambiguidade,
incompletude, etc., sua reflexdo podera alcangar multiplos sentidos e, assim,
evitar relatar algo ja dado, ja cristalizado: abrir-se para o novo, explorar
outros pontos de vista e, por fim, assumir com maturidade uma posicéo.

Sem medo de errar

Vocé pode iniciar sua resposta questionando os demais alunos se eles
acham que significa a mesma coisa usar a palavra ocupagdo ou a palavra
invasdo para designar os assentamentos de grupos de sem teto. De acordo
com as respostas dadas, vocé poderia guiar a discussdo de diferentes formas,
mas o importante é que vocé desenvolva algo similar ao que desenvolvemos
a seguir.
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Inicialmente, pode-se pensar que o fato de haver duas palavras diferentes
para designar um mesmo fendmeno demonstra que a relagdo lingua-mundo
ndo funciona como uma relagio termo a termo, como se para cada objeto
ou fendmeno do mundo houvesse uma unica etiqueta, pois, se assim fosse,
teriamos apenas uma palavra para designar esse fendmeno, certo? Nesse
sentido, temos uma pista de que as duas palavras, apesar de designarem
a mesma coisa, o fazem de forma diferente. Lembrando que o dispositivo
tedrico da Analise do Discurso se pergunta nio pelo o que é dito, mas sim
por como ¢é dito, podemos, entdo, pensar sobre como funcionam as duas
palavras no discurso, ou seja, sobre o seu funcionamento discursivo.

Considerando que, de acordo com a Andlise do Discurso, todo dizer se
inscreve numa regido do interdiscurso, podemos pensar que essa relacio
lingua-mundo-sujeito é atravessada pela ideologia, uma vez que o sujeito sd
se torna sujeito pelo trabalho da ideologia. Assim, quando o locutor opta
pelo uso de uma ou outra palavra, ele se filia a uma ideologia e ndo a outra
e, nesse movimento, o sentido é produzido. Sendo assim, como podemos
pensar o funcionamento das duas palavras?

As duas palavras designam o ato de tomar posse de um lugar, no entanto,
a palavra invasdo tem uma conotagio negativa, enquanto a palavra ocupagdo
ndo. Por exemplo, um politico eleito ocupa um lugar de deputado, e isso
estd dentro do que se espera do processo eleitoral brasileiro, agora, se ele
simplesmente entrasse no Congresso, ocupasse uma cadeira e dissesse “agora
eu sou deputado’, certamente ele seria retirado do local e preso, pois ele nao
teria o “direito” de estar ali nessa posi¢do e invadir o congresso. Consegue
perceber a diferenca? Ela passa pela questdo de ter direito ou infringi-lo:
invadir pressupde a tomada de posse indevida de um espago que, por
direito, pertence ao outro, sendo, assim, uma infra¢éo; ja ocupar ndo neces-
sariamente é uma infragio, pois pode ser que aquele que toma posse de um
espaco possa ter direito a ele.

Assim, quando a Revista Veja opta por usar as palavras invasores, invasdo
e invasdes no excerto que foi lido, ela se filia a ideologia que defende que
o Estado garanta o direito da propriedade individual, independentemente
do uso que se faz dela; afinal, alguém pagou por um pedago de terra na
cidade e o possui. Nesse sentido, a revista percebe o assentamento como uma
ocupagao ilegal, uma infragdo, uma invasio. O Gnico momento em que se
usa a palavra ocupagio é quando aparece o dizer do grupo de sem teto, que
nomeou o assentamento de “Ocupacdo Povo sem Medo” Assim, o grupo
de sem teto se filia a uma regido do interdiscurso diferente da Revista Veja:
para o grupo, o Estado deve garantir o direito & moradia (assegurado pela
Declarag¢do dos Direitos Humanos) considerando o critério do uso social da
propriedade e, portanto, aqueles que ndo tém moradia e ndo tém condi¢des

142-U4 / Processos de identificagdo em contradi¢io



materiais de adquirir uma propriedade teriam direito a propriedades que nao
cumpram sua fungéo social, sendo a ocupa¢do uma forma de agio politica
para pressionar o Estado.

Portanto, voltando & questdo inicial, depois de analisar o funciona-
mento discursivo das duas palavras em uma reportagem jornalistica, vocé
poderia responder que nio ha certo e errado, ambas as palavras podem ser
usadas. O que determinara essa escolha ¢é a filiagdo ideoldgica do sujeito que
enuncia. Isso nos leva a um ponto afirmado logo no inicio da se¢do: o de
que a ideologia ndo oculta, mas sim evidencia sentidos e, principalmente,
desmistifica a ideia de que a imprensa deve ser neutra, pois isso é simples-
mente impossivel. Sempre que alguém enuncia, o faz de algum lugar, a partir
de uma regido especifica do interdiscurso.

Avangando na pratica

(Re)criar, (re)produzir, (re)significar

Descri¢ao da situagao-problema
Vamos discutir a seguinte reportagem:

Modelo negra recria ensaios para mostrar falta de representatividade
no mundo da moda

A modelo Deddeh Howard, natural da Libéria, mas moradora de Los
Angeles (EUA), desenvolveu um projeto chamado Black Mirror (Espelho
Negro) em que recria campanhas de marcas famosas para mostrar a falta
de representatividade na industria da moda. “A visibilidade nos comerciais
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e outdoors é tdo importante quanto a eleicdo do primeiro presidente negro.
A préxima geragio s6 pode se inspirar e alcancar as estrelas se acreditar que
pode fazer isso. Por esse motivo a diversidade em campanhas publicitdrias
tem muito mais importancia do que vocé pode pensar’, escreveu a modelo
em seu site.

(Fonte: MODELO negra recria ensaios para mostrar falta de representatividade no mundo da moda. Rede TV,
7 dez. 2016)

Ap6s a leitura da noticia e das imagens, reflita: a proposta da “modelo
negra’ rompe com a ideologia racial?

Resolugao da situagao-problema

A proposta é bem interessante e parece estar rompendo com uma logica
discriminatéria: a “modelo negra” coloca-se no lugar de “modelos brancas”
e mostra que é capaz de fazer um bom trabalho. O problema é: a “nova”
proposta se baseia na mudanga apenas da cor da pele, reforcando (em vez de
recusar) a ideia de que ela determina todo o processo identitario. E os outros
atributos que caracterizam as pessoas? Por exemplo: todos os outros tragos
fisicos (como nariz afilado, cabelos lisos, ldbios finos, formato do corpo, etc.),
gestos e movimentos sdo mantidos tal qual a imagem que a modelo pretende
questionar. A proposta ndo rompe com um padrdo de beleza idealizado, nem
com seu fundamento (o apagamento das diferencas, de diferentes tipos de
beleza): apenas substitui um de seus tragos. Muito significativo historica-
mente, mas ndo o suficiente para bastar por si s6: os processos identitarios
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articulam diferentes aspectos, e o preconceito funciona justamente tomando
apenas um elemento como determinante e apagando os demais.

Recriar implica um trabalho de transformagdo-deslocamento dos
sentidos produzidos. O que hd aqui é um trabalho de reprodugio de imagi-
narios vigentes, embora o objetivo seja recusa-los. O trabalho da ideologia ¢
tdo forte nessas questdes tratadas como raciais, que é muito dificil romper:
muitas vezes, o que ocorre é que ela continua significando dizeres.

7

Notemos, por exemplo: uma das marcas do racismo ¢é a necessidade
de qualificar a pessoa como negra, para marcar a inclusdo da cor da pele
no processo de subjetivacdo. Por exemplo: se uma pessoa é, digamos, ndo
negra (branca, ruiva, japonesa, etc.), nos referimos a ela conforme a posi¢éo
social que ocupa: mulher/homem, mée/pai, advogado(a), menino(a), profes-
sor(a), etc. Quando ela tem a pele escura, esse lugar vem associado a sua
cor: mulher/homem negra(o), mae/pai negra(o), advogado(a) negra(o),
menino(a) negra(o), professor(a) negra(o), etc. E, assim, o bioldgico (cor da
pele) funciona como um continuum com o social. Mais: como percebe Fanon
(2008), historicamente o0 homem negro é reconhecido primeiro como negro;
depois, como homem.

Esse é o problema. Além de se colocar nesse mesmo lugar (“modelo
negra”), veja: isso é a primeira coisa a ser marcada (repare no titulo). Na
sequéncia, uma imagem (para “provar” empiricamente seu ponto). Sé depois
disso é que vem seu nome proprio (Deddeh Howard), que é o que a indivi-
dualiza na sociedade. O debate é muito amplo e muito frequentemente
sdo reproduzidos imagindrios ideologicamente estabilizados, ainda que a
intengdo seja romper com eles. Levantamos aqui apenas alguns pontos. O
que mais vocé consegue perceber, seja nesta proposta, seja em outras discus-
sdes, sobre o racismo?

Faca valer a pena

1. Analise os seguintes titulos de artigos:

I. “Abolicionistas no senado” (A Provincia de Sao Paulo, 08/10/1880).

II. “Eles sabiam de tudo” (Capa da Revista Veja, Especial Elei¢coes, 23/10/2014).

III. “Pesquisa mostra o quanto de filmes inspirados em fatos reais é verdade” (Folha
de S. Paulo, 23/12/2016).

Em qual(is) manchete(s) ocorre articulagdo entre ideologia e funcionamento no
processo de significagdo?
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Assinale a alternativa que responde corretamente & questdo acima:
a) Apenas na manchete I.

b) Apenas na manchete II.

¢) Apenas na manchete III.

d) Apenas nas manchetes I e IL.

e) Nas manchetes I, IT e ITI.

2. Recentemente tem causado muitas discussdes acaloradas uma entrevista que
Bernardo Bertolucci teria dado em 2013, em que teria admitido que a cena de estupro
do filme O d#itimo tango em Paris ndo teria sido consensual, a atriz ndo teria sido
incluida na decisdo de fazé-la. Se buscarmos na internet por palavras-chave estupro,
tango, Paris, encontraremos varias noticias divulgadas, inclusive, em grandes veiculos
da midia. Pensando nisso, analise as seguintes afirmacoes:

I. O fato de essa entrevista ter sido realizada em 2013 e ser lembrada anos depois,
gerando agora enorme repercussao, tem a ver com mudangas historicas na sociedade.
II. Toda essa discussao ¢ otima, porque faz com que a mulher tenha mais voz na
sociedade.

III. Toda essa discussao, no real dos sentidos, mantém o mesmo problema que a
gerou: a mulher ser tratada como objeto de discurso (ela é falada, é tema de discus-
sdes) e ndo como sujeito (que ocupa uma posigdo de enunciagdo, ou seja, em que
possa colocar o que tem a dizer).

Assinale a alternativa que apresenta apenas a(s) afirmagao(des) correta(s):

a) Apenas a afirmativa I esta correta.

b) Apenas a afirmativa II estd correta.

c) Apenas a afirmativa III esta correta.

d) Apenas as afirmativas I e III estdo corretas.
e) Apenas as afirmativas II e III estdo corretas.

3.a especificidade desse campo de conhecimento [a Andlise de Discurso] estd em
considerar a lingua na sociedade e na historia, fazendo intervir a ideologia. Por qué?
Porque nio ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. O discursivo é
entdo concebido como processo social, cuja especificidade estd em que sua materia-
lidade ¢é linguistica. Assim, o objeto a propdsito do qual a analise de discurso produz
seu resultado ndo é um objeto linguistico, mas um objeto sécio-historico em que
o linguistico intervém como pressuposto: os processos discursivos sdo a fonte dos
efeitos de sentidos e a lingua ¢é o lugar material em que esses efeitos se realizam.
(ORLANDI, 1998, p. 17 [grifo nosso])

Dentre as alternativas a seguir, em qual aparecem conceitos préprios da Andlise de
Discurso?
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Assinale a alternativa que responde corretamente a questdo acima:
a) Ideologia, identificagdo, interpelacdo.

b) Juizo de valor, empirismo, conteudismo.

¢) Ideologia, verdade, realidade da vida.

d) Lingua, linguagem, defeitos.

e) Ambiguidade, desonestidade, discurso.
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Secao 4.2

Memoria e interdiscurso

Dialogo aberto

Vocé ja parou para pensar que a circulagio dos discursos também produz
seus efeitos? Ja havia percebido que néo se trata simplesmente de disponibi-
lizar informagdes para os leitores e, sim, de um processo de mao dupla no qual
a0 mesmo tempo em que os dizeres afetam os leitores, também sao afetados
por eles? Ou seja: publicar um texto ndo implica simplesmente impor deter-
minado ponto de vista ao leitor: o ponto de vista do leitor também interfere
na produgdo de sentidos sobre o texto.

Isso nos permite pensar que o processo de leitura e interpretagio de
um texto ndo se assenta em “descobrir” o que o autor do texto quis dizer,
mas em como o leitor interpreta o texto de acordo com as redes de sentidos
a que se filia. Dessa forma, as pessoas interpretam de modos diferentes o
mesmo dizer. Isso ndo significa que uma entendeu certo e outra, errado ou
que uma esteja mentindo e a outra, falando a verdade. Na realidade, na teoria
do discurso ndo se pensa em termos de certo e errado, mas sim em termos
de identificacdo e contraidentificagdo. Pensando nisso, cabe considerar uma
importante questdo: a circulacdo dos discursos nido se dé livremente, ela é
determinada por aquilo que é possivel dizer, ou seja, por uma memoria de
enuncia¢des passadas, que muitas vezes foram esquecidas, mas permanecem
no imagindrio social, determinando os dizeres. Trata-se de uma memdoria
discursiva, que, na AD, é chamada de interdiscurso.

Para compreender esses conceitos e visualizar como eles funcionam
na pratica, vamos retomar o contexto de aprendizagem desta unidade e
apresentar a situagdo-problema desta se¢do. Nesta unidade, estamos traba-
lhando com o seguinte contexto: vocé é professor de redagdo que trata de
temas contemporineos e polémicos da sociedade brasileira, oferecida para
diferentes cursos de graduagdo. Diante da emergéncia de noticias sobre
ocupagdo de imoveis, vocé decide trabalhar com o tema a partir de noticias
e reportagens.

Continuando o debate em sala de aula sobre a ocupagdo de iméveis por
movimentos de moradia, um aluno chama aten¢éo para o seguinte ponto:
“Mas, professor, eu ndo acho certo chamar de ocupa¢iao porque, como diz
na matéria, o terreno tem um dono, que ¢ uma construtora. E, ja’ que tem
um dono, é uma invasdo. A prépria revista trata o acontecimento como
invasdo e ndo ocupagdo. Além disso, a drea fica numa drea nobre da cidade,
entdo é um terreno valorizado, deve ser caro, e ai a construtora ndo pode
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construir nada e fica no prejuizo. E justo isso?”. De que forma vocé respon-
deria as questdes postas pelo aluno? Quais sdo os discursos que sustentam
a fala desse aluno? Sdo os mesmos que sustentam a publicagdo que foi lida
na aula? O que permite a esse aluno e a revista ter tal posicionamento? Para
resolver esta situagao-problema, vocé pode trabalhar com o seguinte trecho
da Constitui¢do Brasileira de 1988:

“Art. 52 Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros
residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liber-
dade, a igualdade, a seguranca e a propriedade, nos termos
seguintes:

[...]

XXII - é garantido o direito de propriedade;

XXIII - a propriedade atenderd a sua fungdo social;

[...]

Art. 182. A politica de desenvolvimento urbano, executada pelo
Poder Publico municipal, conforme diretrizes gerais fixadas
em lei, tem por objetivo ordenar o pleno desenvolvimento
das fungGes sociais da cidade e garantir o bem-estar de seus
habitantes. [...]

§ 22 A propriedade urbana cumpre sua fungdo social quando
atende as exigéncias fundamentais de ordenagdo da cidade
expressas no plano diretor.

(BRASIL, 1988, [s.p.] [grifo nosso])

Para resolver esta situa¢do, nesta se¢do, vocé vera que a memoria é deter-
minada pela ideologia que, ligada ao inconsciente, produz em noés a ilusio de
que certos sentidos sdo evidentes. Vamos, entdo, percorrer uma das estradas
do trajeto do dizer: que tal compreender como funciona a memdria, quais sdo
seus tipos, o que ela tem a ver com mecanismos de dominag¢ao/resisténcia?

Nao pode faltar

Nesta se¢ao, vamos tratar novamente do conceito de memdria, uma das
no¢des fundamentais da Analise de Discurso. Por isso, é impossivel discutir a
teoria do discurso sem que retomemos constantemente essa n0¢ao.

Até agora, ja vimos - de muitos e diferentes modos - que o dizer se
inscreve em determinado espago do dizivel (memdria) para significar, para
fazer sentido. Anteriormente, chegamos a discutir um pouco o conceito:
falamos
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i) da articula¢do entre interdiscurso (o ja-dito) e o intradiscurso (o que se
esta dizendo);

ii) sobre o efeito do interdiscurso — “é preciso que o que foi dito por um
sujeito especifico, em um momento particular se apague na memoria para
que, passando para o ‘anonimato, possa fazer sentido em ‘minhas’ palavras”
(ORLANDI, 2003, p. 34); e

iii) como a significAncia é construida no jogo entre memdoria (consti-
tuicdo) e atualidade (formulagéo).

Talvez isso tudo confunda um pouco vocé, afinal, o modo como traba-
lhamos o conceito de memoria discursivamente é diferente do modo como
estamos acostumados a entendé-la. Se vocé percebeu que a memoria tem
uma relagdo necessaria com a interpretagdo (e com a ideologia, portanto), ja
tem uma Gtima base.

Assimile

A memoria — “ou interdiscurso, como definimos na analise de discurso —
! é o saber discursivo que faz com que, ao falarmos, nossas palavras fagam

sentido. Ela se constitui pelo ja-dito que possibilita todo dizer” (ORLANDI,

2007, p. 64 [grifo nosso]).

Vamos discutir aqui trés pontos fundamentais:

1) o que é memoria;

2) quais sao os tipos de memoria; e

3) o que os processos de dominagdo/resisténcia tém a ver com a memdria.

“Sim, mas todo mundo sabe o que é memoria’, vocé pode pensar. Ou
ainda: “entdo quer dizer que estd errado o que eu sempre entendi como
memoria?”. Dizer que vamos trabalhar esses trés pontos d4 margem para
perguntas como essas, ndo ¢ mesmo?

Pesquise mais

O Papel da memdria é uma coletanea de quatro artigos que enfocam
a memoria sob diferentes aspectos. O livro é resultado de uma sessdo
tematica realizada em Paris, na qual Pécheux retoma os modos de tratar
a memoria expostos pelos colegas de mesa, situando esses modos na
Analise de Discurso.
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No livro também foi acrescentado o artigo Maio de 1968: os siléncios
da memdria, escrito por Eni Orlandi, em que a autora toma por objeto a
relacdo entre memoaria e censura na ditadura do Brasil.

ACHARD, P. et al. Papel da memdria. Tradugdo e introdugdo de José
Horta Nunes. Campinas: Pontes, 2007.

Na verdade, ndo estd errado o que vocé aprendeu sobre memoria. No
dicionario, uma das defini¢des para o termo é “faculdade de reter e recordar
impressdes e acontecimentos adquiridos anteriormente” (MEMORIA, 2019).
A ideia que vocé tem sobre o conceito é algo nesse sentido, certo? A questdo
¢ que este é apenas um dos significados para o termo. Considerando isso,
talvez vocé esteja pensando: e por que a Andlise de Discurso ja ndo usa esse
significado mesmo? Por que repensa o conceito e usa de outro jeito?

Como vocé ja deve ter entendido, a teoria do discurso se ocupa de questdes
sociais significadas na materialidade linguistica. Ou, melhor dizendo, da
relagdo entre lingua, sujeito e histéria. Pensamos as praticas linguageiras
como determinadas pelo histdrico, pelo social e pelo politico. Entdo, essa
concep¢do de memdria como algo individual, de cada um, é incompativel
com a proposta da Anélise de Discurso: ora, se ja questionamos a ideia do
sujeito como fonte do dizer (lembra-se do “efeito Miinchhausen”?), como
poderiamos sustentar a teoria do discurso com uma nog¢do de memoria
centrada no sujeito? Néo seria estranho tratarmos o sujeito como se ele fosse
um recipiente vazio em que se “despeja’ lembrancas que ele ird conservar?
Assim, na Andlise do Discurso, a memoria (ou interdiscurso) é tratada como
a base do dizivel, ou seja, ela sustenta os dizeres possiveis em dada sociedade,
em dado momento histérico. Além disso, o sujeito se filia a uma rede de
sentidos, determinada pela ideologia e pelo inconsciente, o que ira afetd-lo
no processo de interpretacido de um texto.

EQ'@ Exemplificando
! Confira o exemplo a seguir:

“Ao considerarmos, por exemplo, o termo escravo, temos hoje as seguintes
palavras-entrada com o mesmo radical*®°

escrava @ escravagem e escravagismo @ escravagista e escravaria escrava-
tura e escravidao e escravismo e escravista escraviza¢ao escravizado escra-
vizador e escravizante escravizar e escravizavel escravo @ escravocracia escra-
vocrata e escravocratico
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Na primeira edigdo deste mesmo dicionario (1881), havia:

escrava @ escravagem e escravaria @ escravatura

escraviddo e escravizar e escravo”

[...]

190 Consultamos a verséo digital do Dicionario Contemporaneo da Lingua
Portuguesa, o iDicionario Aulete.

(JESUS, 2014, p. 116-117)

Consideramos o dicionario como um indice de discursividades, ou seja, nele
aparece o que é dizivel sobre algo em determinada sociedade, em deter-
minado momento histdrico. Na época da escraviddo, ndo estava disponivel
socialmente uma memdria que a significasse como resultado de relagGes
(desiguais) de poder: é como se fosse algo natural, alguns nasceriam escravos e
outros, senhores. Apds séculos de lutas, discussdes, consensos, dissensos,
etc., essa rede de filiagdo de sentidos é “mexida” e outros modos de
significar a escraviddo passam a circular na sociedade.

O discurso ¢ produzido a partir da articulagio entre dois eixos: o vertical,
que é o eixo da memdria ou do interdiscurso, e o horizontal, que é o
eixo da formula¢do do dizer ou do intradiscurso. A memdria ou o inter-
discurso constitui o conjunto de formulagdes ja feitas que determinam as
possibilidades de formulagdo. Porém, ha uma particularidade importante:
as formulag¢des sdo feitas e, depois, esquecidas, dando a impressao de que o
que dizemos fomos nés quem “inventamos”, ou seja, que somos “donos” de
nossas palavras. Confuso? Entdo vamos visualizar a questdo nas palavras de
Orlandi (20064, p. 21-22):

“[...] tomemos por exemplo a palavra ‘familia’. Ndo sabemos
nem dizer o nimero de vezes que a palavra familia foi dita
em diferentes circunstancias no contexto histérico da cultura
ocidental, por exemplo. A cada vez, ocorreu em condi¢des
de producdo especificas que a fizeram significar de maneira
particular. Pois bem, é todo esse conjunto de enunciagGes que
constitui a memdria da palavra familia. Mas nds mesmos ja
esquecemos o como essa palavra significou em cada uma dessas
enunciagdes. Por isso, quando dizemos familia, essa palavra
significa ndo apenas o que temos intenc¢do de dizer, mas também
pela memoéria de que ela esta impregnada e que, muitas vezes,
desconhecemos. Isso é mais um elemento que mostra que
ndo temos o controle de como os sentidos se formam em nds,
sujeitos. Assim, todo dizer se acompanha de um dizer ja dito e
esquecido que o constitui em sua memoria. A esse conjunto de
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enunciagdes ja ditas e esquecidas e que sdo irrepresentaveis é
que damos o nome de interdiscurso.

Mas e a memoria que ndo esquecemos, ou seja, aquela composta por
documentos que ficam disponiveis em instituicdes como bibliotecas e arquivos?
Ela também ¢é considerada na teoria do discurso? Sim. Ainda nas palavras de Eni
Orlandi (20064, p. 22): “distinguimos o interdiscurso do que chamamos memoria
institucionalizada que é aquela justamente que fica disponivel, arquivada em
nossas instituigdes e da qual néo esquecemos. A ela temos acesso, basta para isso
consultar os arquivos onde ela esta representada’”

Pesquise mais

Em Os arquivos nos Arquivos: “preservando” um(a) memdria nacional,
Fabiane Teixeira de Jesus analisa a (in)disponibilidade de artigos de jornal
publicados em midias significativas e que circularam em um momento
historico crucial na sociedade brasileira, tratando de um dos temas que
Ilhe é mais caro: a discussdo da abolicdo da escraviddo. Ela investiga o
funcionamento do arquivo (conjunto de documentos significativos sobre
a questdo) em relagdo ao Arquivo (instituicGes responsaveis por eles).
Vamos conferir?

JESUS, Fabiane Teixeira de. Os arquivos nos Arquivos. Acesso Livre, n. 3,
jan.-jun./2015.

Além da memoria discursiva (interdiscurso) e da memoria institucional
(arquivo), temos também a chamada memoria metalica, que, de acordo com
Orlandi, é:

“[...] produzida pela midia, pelas novas tecnologias de linguagem.
A memodria da maquina, da circulagdo, que ndo se produz pela
historicidade, mas por um construto técnico (televisdo, compu-
tador etc.). Sua particularidade é ser horizontal (e ndo vertical,
como a define Courtine), ndo havendo assim estratificagdo em seu
processo, mas distribuicdo em série, na forma de adigdo, acumulo:
o que foi dito aqui e ali e mais além vai-se juntando como se
formasse uma rede de filiagdo e ndo apenas uma soma. Quanti-
dade e ndo historicidade. (ORLANDI, 2006b, s.p.)
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O circuito constitui¢do/formulagdo/circulagio afeta/é afetado por esses
diferentes tipos de memoria porque, independentemente do tipo, a memdoria
tem uma relagdo necessaria com a interpretagéo.

Pesquise mais
Para compreender melhor o conceito de memadria metalica, acesse o
verbete escrito pela pesquisadora da UNICAMP Cristiane Dias.

MEMORIA metalica. In: ENCICLOPEDIA Discursiva da Cidade.

Considerando essa questdo da memoria que é apagada, o interdiscurso,
quando o sujeito enuncia, vocé poderia se perguntar como ¢ possivel, entéo,
diante desse apagamento da memdria discursiva, que a gente escolha o que
dizer. Nesse ponto, entra um construto importante da Analise do Discurso,
que ¢ o inconsciente. Na verdade, temos a ilusdo de escolher dizer algo da
forma x e ndo y, uma vez que ndo se trata de uma escolha consciente, mas
sim de processos de identifica¢do do inconsciente com os dizeres disponiveis
em um dado contexto sdcio-histdrico, ideoldgico e enunciativo. Ou seja, na
formulagdo do dizer, o sujeito é afetado, inconscientemente, por determi-
nada memoria e ndo outra, de acordo com os seus processos de identificagao.

Nesse sentido, poderiamos pensar que estamos fadados a nos identificar
com determinadas memdrias e ndo outras, ou ainda com o interdiscurso
determinado pela ideologia dominante, como se ndo houvesse possibilidade
de mudanga? Na verdade, ndo. Pécheux (2009, p. 131) faz uma afirmac¢io
interessante: “a ideologia dominante ndo se torna dominante pela graca do
céu..” E comum a gente ouvir sobre dominantes e dominados, sobre luta,
militAncia e resisténcia, e até nos indignamos, muitas vezes, com determi-
nados efeitos dessa relagéo.

Para pensar sobre isso, recomendamos que dé uma olhada na terceira
parte do livro Semdntica e discurso (PECHEUX, 2009), chamada “Discurso
e Ideologia(s)”. Pécheux mostra que essas “categorias’ sao (re)significadas
conforme o contexto (por exemplo: uma pessoa pode ser “dominante” em
determinada situagdo e, em outra, ser “dominada”), e explica questdes signifi-
cativas sobre esse processo. Isso explica algumas fun¢des sociais que o sujeito
desempenha. Por exemplo, um homem pode ser o dominado na sua relagdo de
empregado com o dono da empresa em que trabalha, no entanto, este mesmo
homem pode exercer o papel de dominante na relagdo com a sua esposa, se
ele a proibir, por exemplo, de trabalhar fora ou de usar roupas curtas e ela
se sujeitar a essas proibicdes. Percebe, entdo, que as categorias dominante e
dominado nio sdo intrinsecas a0 homem? Elas sdo, na verdade, determinadas
pelo contexto socio-histérico e ideoldgico.
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Mas o que nos interessa agora é chamar sua aten¢ao para esse ponto: hd um
processo que faz com que determinadas posi¢des (dominantes/dominados,
inteligentes/ignorantes, bonitos/feios, etc.) sejam constituidas e ocupadas.
O sujeito ndo apenas “manda” ou “obedece”, simplesmente reproduzindo as
relagdes de poder vigentes: ele também pode transforma-las, mas ndo como
bem entender. Como disse Marx: “os homens fazem sua prépria histéria,
mas ndo a fazem a partir de elementos livremente escolhidos por eles, mas
em circunstincias que eles encontram imediatamente diante de si, dadas e
herdadas do passado” (MARX, 1852 apud ALTHUSSER, 1978, p. 70). Da
mesma forma, na teoria do discurso entendemos que “os homens fazem a
histéria que é possivel ser feita” (LAGAZZI-RODRIGUES, 2006a, p. 90).
Entdo, como se dd a resisténcia? Se hd a possibilidade de fazermos histéria,
como isso se daria?

“[...] em um primeiro movimento [...] temos a interpelagdo do
individuo em sujeito, pela ideologia, no simbdlico, constituindo
a forma-sujeito-histérica. [...] Em seguida, com esta forma-su-
jeito histdrica ja constituida da-se entdo o que considero como
processo de individuagdo do sujeito. A nogdo de sujeito indivi-
duado ndo é psicoldgica, mas politica, ou seja, a relagdo indivi-
duo-sociedade é uma relagdo politica. (ORLANDI, 2008, p. 107)

E a partir da compreensdo desse processo que pensamos “a questdo do
sujeito, da ideologia e [...] da resisténcia como algo que ndo se da apenas pela
disposigdo privilegiada de um sujeito que entdo poderia ser livre e s6 ndo ¢
por falta de vontade... Ou, o que dd no mesmo, que, sem ideologia, seriamos
telizes para sempre” (ORLANDI, 1999, p. 16).

Qooc. Reflita
“Pode o sujeito, ao resistir aos processos de sua individuagdo, afetar a
: forma-histdrica do sujeito e por ai chegar até mesmo a atingir seu modo
deinterpelagdo? Ou dito de maneira talvez menos indireta: como a reite-
racdo da resisténcia do sujeito ao Estado pode afetar a forma-sujeito
histérica? Nao estaria ai posta a questdo da contradi¢do na constituicdo
do sujeito?” (p. 5).

Se essas questoes também instigam vocé, vale a pena ver o que Orlandi
diz sobre elas em:

ORLANDI, Eni. O sujeito discursivo contemporaneo: um exemplo. In:
SEMINARIO DE ESTUDOS EM ANALISE DO DISCURSO, 2., 2005. Anais...
Porto Alegre, 2005.
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Faz parte do movimento de resisténcia o que Pécheux (2009) chama de
identifica¢do e de contraidentificagdo: o sujeito pode se identificar com
determinada posigdo (com isto, assume o discurso do “bom sujeito’: o sujeito
da enunciagdo e o sujeito universal sio superpostos) ou se contraidentificar
com a formagéo discursiva imposta pelo interdiscurso (o que caracteriza o
discurso do “mau sujeito”). Pécheux mostra, porém, que nessas duas modali-
dades o interdiscurso continua a determinar a identificagdo do sujeito com
uma formagao discursiva; a forma-sujeito niao sofre alteragdes. Ou seja,
a resisténcia ideoldgica se constitui como reversdo ou rejei¢do, e a mesma
memoria discursiva continua sendo atualizada (o filosofo fala também sobre
uma terceira modalidade: a desidentificagao, mas ndo vamos nos aprofundar
nesse ponto agora).

Mais tarde, Pécheux retoma suas reflexdes sobre a questdo da resisténcia.
Ele nos mostra que pensar a “interpelagdo ideolégica como ritual supde
reconhecer que ndo ha ritual sem falhas” (2009, p. 277 [grifo do autor]). O
filésofo, ao se referir ao lapso e ao ato falho, suspeita de uma “origem nio
detectavel da resisténcia e da revolta” (PECHEUX, 2009, p. 278).

Ao pensar nas diferencas ideoldgicas que caracterizam as classes sociais,
ele percebe que ¢ na “contradi¢do histérica motriz (um se divide em dois) e
nio em um mundo unificado pelo poder de um mestre” (PECHEUX, 2009, p.
179) que funciona a resisténcia. “Nao hd dominagéo sem resisténcia’, afirma
Pécheux (2009, p. 281). Isso significa que é porque ha a falha no ritual e hd a
contradi¢do da ordem da ideologia que podemos falar em resisténcia. Ou seja,
o conceito de resisténcia aqui ndo estd relacionado ao ato de resistir as dificul-
dades, como se fosse um ato heroico, por exemplo, mas sim com uma condi¢ao
de ser sujeito na linguagem. Segundo De Nardi e Nascimento (2016, p. 88): “O
sujeito resiste a discursos outros ao ser interpelado em sujeito do discurso
pela ideologia porque, para ser sujeito, é necessario ocupar uma posi¢do no
discurso e, portanto, resistir a outras. Eis o que entendemos como sendo um
dos movimentos da resisténcia”

Diz Orlandi (2012, p. 213): “nos processos discursivos ha sempre ‘furos,
falhas, incompletudes, apagamentos e isto nos serve de indicios/vestigios para
compreender os pontos de resisténcia”. E, pois, no processo de individu(aliz)
a¢do do sujeito pelo Estado (o processo de subjetivacdo) que Orlandi identi-
fica pontos de resisténcia, porque algo falha nesse processo. Ela considera
que “a falha é o lugar do possivel” (ORLANDI, 2012, p. 230), é nessa fissura
que ¢é aberto espago para a ruptura e, assim, sujeitos (e sentidos) podem vir
a ser outros, “fazendo sentido do interior do ndo-sentido” (ORLANDI, 2012,
p. 231). E esse movimento que caracteriza a resisténcia: ndo se trata de uma
simples oposi¢do, de confronto, e, sim, da relagdo entre o simbdlico e o politico.
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Sem medo de errar

Agora que vocé conheceu um pouco mais sobre os conceitos de memoria/
interdiscurso, identificagdo/contraidentificacio e dominag¢do/resisténcia,
podemos retomar a situagdo-problema da se¢io e resolvé-la. Na continuagédo
do debate em sala de aula sobre a ocupagio de imé6veis por movimentos de
moradia, um aluno chama ateng¢do para um ponto recorrente na discussao
sobre a questio. Ele afirma que ndo acha certo chamar o fato de ocupagdo
porque, como diz na matéria, o terreno tem um dono, portanto, para ele,
o termo correto seria invasdo, e ele ndo acha que esse ato seja justo, pois a
construtora sairia no prejuizo. Nessa situacdo, o que e como vocé poderia
responder a este aluno?

O primeiro ponto para o qual vocé deve chamar atencéo é o fato de que,
quando se trata de analise do discurso, ndo lemos e interpretamos os textos
em termos de certo e errado, afinal, a escolha pelo uso da palavra invasdo ou
da palavra ocupagio depende da memoria ou do interdiscurso que permite
e determina o dizer. No caso das ocupagdes de imoveis, percebemos que o
interdiscurso permite que circulem dois grandes discursos a respeito: que se
fale sobre elas como invasdes ou como ocupagdes.

A escolha da palavra invasdo por parte daquele que enuncia um dizer
nos mostra que o sujeito que enuncia estd sendo determinado por uma série
de discursos ja produzidos e esquecidos sobre a importincia de se respeitar
a propriedade privada, sendo este um direito inviolavel, ndo importando as
circunstincias. Até porque, como afirma o aluno, se a construtora perder
a propriedade citada na publicacdo, ela terd muito prejuizo, ndo s porque
provavelmente pagou um prego alto por ela, mas também porque ndo podera
construir casas/apartamentos e vendé-los.

Ja a escolha da palavra ocupagdo pelo sujeito demonstra que ele se filia
a outra memoria discursiva, aquela que reconhece o direito a propriedade,
mas que defende que todos deveriam ter esse direito respeitado, e que uma
propriedade deve ter funcédo social, pois, caso contréario, deve ser “passada”
a outro proprietdrio capaz de dar essa fungdo social a ela. Nesse caso, o
Estado passaria ser o proprietario do terreno e daria a ele a fungéo social de
suprir a necessidade de moradia daqueles que tém uma renda muito baixa e
ndo conseguem adquirir uma propriedade sem a ajuda do Estado. Assim, o
sujeito é afetado por uma série de dizeres identificados com esse posiciona-
mento sobre a questdo da propriedade.

Dessa maneira, podemos dizer que tanto o aluno quanto a revista sdo
afetados pela memoria de dizeres segundo os quais o direito a propriedade
¢ um direito inviolavel e nao deve ser desrespeitado em nenhuma circuns-
tancia. Mas é possivel visualizar na publica¢do também a memoria que afeta
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o movimento que ocupou a propriedade, uma vez que o assentamento recebe
o nome Ocupagio sem medo. Para expor esse conflito de sentidos, vocé pode
retomar alguns trechos da Constituicdo brasileira sobre o direito & proprie-
dade e a sua fungio social.

Porém, cabe lembrar que essas escolhas nao sdo conscientes. Elas sdo
determinadas por um trabalho da ideologia que naturaliza certos sentidos,
tratando-os como verdades ou evidéncias. Nesse sentido, ndo teria por que,
por exemplo, questionar o termo invasdo que prevalece nos dizeres dos
sujeitos atualmente, uma vez que este é o termo mais utilizado pela grande
imprensa, o que produz o efeito de evidéncia. Isso porque a memoria aciona as
condigdes de produgdo de uma dada enunciagdo, e essas condices englobam
o contexto imediato de enunciagido (pergunta em sala de aula, publicagdo da
matéria), o contexto sécio-histérico e o contexto ideoldgico.

Por fim, podemos pensar sobre a seguinte questiao do aluno: seria justo
ocupar/invadir uma propriedade? Mais uma vez, a resposta ird depender do
que o interdiscurso permita que seja dito sobre justica: o que se considera justo
e o que se considera injusto? E justo que a construtora receba do Estado um
valor abaixo daquele que poderia lucrar com a construgéo e venda de imdveis
em uma 4rea nobre da cidade? E justo que apenas algumas pessoas tenham
ndo s6 um lugar para morar, mas também lucrem com a moradia, enquanto
hd milhares de pessoas sem uma moradia, ainda que simples? Quais redes de
sentido afetam os sujeitos quanto a esse problema? Essas sdo questdes que
podem ser colocadas por vocé, enquanto professor, na sala de aula.

Avancando na pratica

Resiste ou insiste?

Descrigao da situagao-problema

Faleceu recentemente o ministro do Supremo Tribunal Federal, Teori Zavascki,
sob circunstancias suspeitas: as vésperas de homologar delacdes que envolviam
figurdes da politica nacional em escdndalos de corrupgio, sofreu um acidente
quando viajava em um jatinho. Nenhum dos cinco passageiros chegou vivo ao
seu destino.

A situagdo é delicada: apds sua morte, o atual Presidente da Republica, Michel
Temer, um dos investigados na operagdo da qual Zavascki era relator, é o respon-
savel pela indicacdo do novo ministro do STE cuja aprovagio passa pelo Senado
(portanto: por varios outros investigados).
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E ainda: em um 4udio gravado de forma oculta, o senador Romero Jucd
(PMDB-RR) foi flagrado em uma conversa com o ex-presidente da Transpetro,
Sérgio Machado, sobre um plano para deter uma das maiores operagdes nacio-
nais de combate a corrup¢io, a chamada Lava Jato. Eles se preocupam com a
postura de Teori frente ao caso: “um caminho é buscar alguém que tem ligagdo
com o Teori, mas parece que ndo tem ninguén, teria dito Machado. Juca
responde: “ndo tem. E um cara fechado, foi ela [Dilma] que botou, um cara...
Burocrata da... Ex-ministro do STJ [Superior Tribunal de Justi¢a]” (UOL, 2017).

No avido, viajavam também outros passageiros, inclusive uma moga que
¢ massoterapeuta e sua mae. Apds o acidente aéreo, hd relatos de que uma
mulher teria pedido socorro, mas o resgate chegou 70 minutos depois e ela
ndo resistiu. Em meio a esse contexto, a Revista Veja publica a reportagem A
histéria de Maira, massoterapeuta morta no mesmo avido de Teori (VIEIRA;
GONCALVES, 2017) e os leitores discutem avidamente sobre a vida sexual
da moga nos comentarios da versdo online do texto.

Como esse tipo de reportagem funciona? Que tipos de efeito produz?
Como fica a resisténcia diante das questdes (politicas) que afetam nossa vida
em sociedade? A discussdo que a gente vé na Veja contribui para que novas
posicoes sejam discutidas e confrontadas ou é um modo de insistir, desper-
cebidamente, na manutengao das relagdes de poder vigentes?

Resolugio da situagao-problema

Temos aqui diferentes modos de lidar com essa situagdo-problema, e vocé
pode se enveredar pelo caminho que mais lhe interessar:

o Esta é uma oportunidade de compreender um recurso muito eficiente
da midia: aticar uma discussdo que recobre outra(s). Veja como, frente
a questdes que de fato impactam a vida do brasileiro (por exemplo:
“Sera que foi acidente?”, “Que provas podem atestar isso?”, “Que conse-
quéncias isso tem, ja que justamente os prejudicados pelo ministro se
beneficiam com sua morte?”, “Foram apuradas as responsabilidades pela
morte da mulher que poderia ter sobrevivido?”), a discussio é desviada
para uma questio de foro intimo, sem nenhuma implicago politica (“Ela
era amante/prostituta?”).

« E também uma oportunidade de explorar a questdo da resisténcia:
note como, ao tratar do lugar social ocupado por uma mulher com
caracteristicas automaticamente relacionadas ao sexo (bonita, baila-
rina, massoterapeuta, etc.), a mesma memdoria é atualizada (ainda
que seja para discordar). Nao ha deslocamento, tanto faz se a pessoa
defende ou néo a ideia de que a moga estaria no avido para participar
de atividades sexuais: o fato é que a discussdo se inscreve no mesmo
lugar, que é o que sustenta a cultura do estupro/castragao (dois lados
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da mesma moeda: se vocé parar para analisar, vai perceber como
ambos estio relacionados).

O que mais vocé percebe que pode ser analisado nesta que ¢, indubitavel-
mente, uma grande situac¢do-problema?

Faca valer a pena

1. Leia atentamente o trecho do texto a seguir:

Existem diferentes modos de tratar a memoria: por exemplo, “lembranga ou reminis-
céncia, memoria social ou coletiva, memoria institucional, memoria mitol()gica,
memoria registrada, memoria do historiador”

(ACHARD, P. et al. Papel da memdria. Tradugéo e introducdo de José Horta Nunes.
Campinas: Pontes, 2007. p. 7)

Se, quando a Anilise de Discurso se constituiu, a no¢do de memoria ja tinha signi-
ficados bastante conhecidos e difundidos, por que nao usou um deles, em vez de
ressignifica-la, ou seja, tratd-la de um modo especifico?

a) Havia a necessidade de inventar algo novo para justificar o surgimento de uma
disciplina nova.

b) Os fundadores dessa disciplina escolheram significados diferentes, entdo resol-
veram criar um novo para evitar desentendimentos.

c) Os sentidos ja conhecidos eram incompativeis com a teoria da andlise do discurso.
d) As palavras ndo sdo rétulos que identificam ideias, objetos e pensamentos.

e) Na verdade, a teoria usou um significado que ja era conhecido e apenas acrescentou
a palavra “discursiva.

2. Analise as seguintes afirmagdes:

I. A teoria do discurso so trata da memoria abstrata, desconsiderando a empirica,
por exemplo, a dos arquivos que retinem documentos importantes.

II. Pensar que memoria significa a capacidade de reter ideias/informagdes, etc., é
valido, porém, na andlise do discurso o conceito é definido de outro modo.

III. Frente ao mesmo dizer, se duas pessoas discordam do seu significado é porque
uma delas precisa se informar melhor para nao dizer bobagens ou falsidades.
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Estd correto o que se afirma em:
a) I, apenas.

b) II, apenas.

¢) III, apenas.

d) T eIl, apenas.

e) IT e III, apenas.

3. Leia o excertoa seguir:

“De facto, ndo ¢é a realidade da inferioridade social dos negros que estd em discussao.
Ninguém se lembrou ainda de contestd-la. E tanto importaria contestar a prépria
evidéncia. Contendem, porém, os que a reputam inerente a constitui¢io orginica
da raga e, por isso, definitiva e irreparavel, com aqueles que a consideram transi-
toria e remediavel”

(RODRIGUES, Raymundo Nina. Os africanos no Brasil. Sio Paulo: Companhia
Nacional, 1932, p. 388 [grifo nosso])

Escrito em finais do século XIX (foi publicado postumamente em 1932), nesse trecho,
o livro sintetiza as posi¢des manifestadas na época em relagdo ao negro. Haveria os
que acreditavam que sua inferioridade era “irreparavel” (pois era inerente) e os que
discordavam disso dizendo que ela seria “remediavel”.

Se considerassemos a resisténcia como mera 0posi¢ao, se a reduzissemos a um confronto
entre favoraveis e contrdrios a determinada questdo, o que deixariamos de ver, por
exemplo, nesse dizer?

Analise as afirmativas a seguir:

I.  Independentemente de o sujeito que enuncia se identificar ou ndo com um dos
pontos de vista, ambos estdo determinados pela mesma memdria discursiva.

II. Ainda que sejam apresentados pontos de vista diferentes, os dois sdo deter-
minados pelo interdiscurso, segundo o qual os negros seriam considerados
inferiores aos brancos.

III. Como had resisténcia a ideia de que os negros nao poderiam se desenvolver
intelectual e moralmente, ¢ aberto um espago no qual novos sentidos sdo possi-

veis e, portanto, a constitui¢ao de novos discursos sobre os negros.

Estd correto o que se afirma:
a) Em I, apenas.

b) Em II, apenas.

¢) Em III, apenas.

d) Em I e II, apenas.

e) Em IT e ITI, apenas.
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Secao 4.3

Contradi¢des no social

Dialogo aberto

Caro aluno, estamos encerrando nosso percurso de estudo da Analise
do Discurso. Procuramos abordar, ao longo das unidades, os principais
conceitos da teoria, aplicando-os sempre a andlises e situagdes reais do
cotidiano e da carreira profissional. A ideia é que, conhecendo a Andlise do
Discurso, vocé tenha mais insumos para interpretar os mais variados textos
de forma critica e situada. Para encerrar este percurso, vamos abordar, nesta
se¢do, o funcionamento da ideologia por meio dos Aparelhos Ideolégicos de
Estado, conforme proposto por Althusser.

Para desenvolver este tema, propomos uma nova situagio-problema.
Retomando, entdo, o contexto de aprendizagem desta unidade, pedimos que
vocé se colocasse no lugar de um professor universitario que ministra uma
disciplina sobre temas contemporaneos e polémicos da sociedade brasileira,
oferecida para diferentes cursos de graduagdo. Nas tltimas aulas, vocé tem
trabalhado com a questdo da invasdo/ocupagdo de iméveis por movimentos
de moradia.

Ainda no debate acerca desse tema, promovido por vocé em sala de
aula, percebendo a existéncia de diferentes posicionamentos por parte dos
alunos, vocé coloca a seguinte questdo para a turma: “A partir de tudo o que
dissemos aqui e da leitura do trecho dessa reportagem, qual seria o papel da
imprensa nessa historia? Como ela narra a trajetéria do grupo retratado na
reportagem? Ela trata o fato de forma imparcial e objetiva, como se exige da
imprensa? E possivel tratar a realidade imparcialmente? A imprensa pode
ser considerada um Aparelho Ideoldgico de Estado?”. Diante destas questdes,
quais sdo os possiveis posicionamentos dos alunos e como vocé finalizaria o
debate tratando dessa questdo?

Vamos, entdo, conhecer um pouco mais da Analise do Discurso e resolver
este desafio?

Nao pode faltar

Iniciamos a se¢do retomando a seguinte citagiao de Pécheux (2009, p. 131):
“a ideologia dominante ndo se torna dominante pela graca do céu”. Ela serd
importante para a discussdo que faremos nesta se¢do a fim de compreender
como se constituem as contradigdes no social pelo trabalho da ideologia.

162-U4 / Processos de identificagdo em contradi¢io



Essas contradi¢des, como podemos observar, podem determinar as relagdes
desiguais na sociedade, que se assentam sobre a tensdo dominante x dominado.
Vocé pode estar se perguntando o que essa questdo social e ideoldgica tem a
ver com linguagem e, mais especificamente, com Andlise do Discurso. Vamos
responder a esta questdo desenvolvendo os temas desta se¢éo.

Qooc. Reflita

A escraviddo do Brasil se sustentou na base da chibata: a forga da

’ violéncia fisica, milhdes de bragos africanos moveram a forga produtiva
do pais durante décadas.
Vamos pensar, se a forga fisica fosse suficiente, por que a escraviddo nédo
se manteve até os dias de hoje? Além da forga fisica, o que mais funciona
movendo relagées de dominagdo (inclusive uma tdo radical como o
modelo escravocrata brasileiro)?

Segundo Guimardes (2005, p. 16): “O politico [divisdo desigual do poder]
¢ a luta para fazer circular efeitos de sentido [...] e se caracteriza como lugar
de disputa dos principios que regem a vida social em suas diferengas, sendo
ele proprio a pratica dessas diferengas” O que Guimardes estd dizendo aqui
¢ que a vida em sociedade é regida por certos principios, mas, como vocé viu
na cita¢do de Pécheux no paragrafo anterior, a escolha desses principios ndo é
aleatdria e muito menos pacifica. Ela envolve disputas entre diferentes grupos,
e éaf que entra o politico. O politico é o meio pelo qual essas disputas ocorrem,
e essas disputas, que sdo pela circulagdo e predominio de certos sentidos e ndo
outros, se ddo por meio da linguagem. Consegue, aqui, perceber a relacio entre
ideologia, dominagdo e linguagem?

Nesse sentido, a enunciagdo se inscreve em espacgos de disputas afetados
“pela contradi¢do entre a normatividade das institui¢oes sociais que organizam
desigualmente o real e a afirmacdo de pertencimento dos nio incluidos”

Tudo isso interfere diretamente no poder de dizer do sujeito!

Falamos, sim, “mas nem sempre ocupamos espagos de enunciacido que
permitam que nosso desejo se coloque” (JESUS, 2014, p. 73). Ou, como
compreende Lagazzi (1988, p. 97): “O sujeito da linguagem fala, ndo de
qualquer lugar, mas de uma posi¢do ja definida social, histdrica e ideologica-
mente, ou que se define no jogo discursivo, no embate de for¢as, mas sempre de
um lugar ao mesmo tempo determinado pela/determinador da histéria desse
sujeito [...]”. Por exemplo, o funciondrio de um cargo considerado mais baixo
em uma empresa pode falar tudo o que deseja aos seus superiores ou mesmo
ao dono da empresa? Ele até poderia, mas sofreria consequéncias sérias, como
uma demissio, por exemplo. Nesse sentido, os espagos de enuncia¢ao que esse
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funcionario consegue ocupar nao permitem que ele enuncie tudo o que pensa
sobre a empresa.

E como se da esse embate de forcas? De que modo essas relagdes se
constituem? Essas sdo as questdes que investigaremos nesta se¢do. O fio
condutor é a articulacdo entre as nogdes de sujeito, ideologia, Aparelhos
Ideolédgicos de Estado (AIE), luta de classes e relagdes de poder, conforme
Pécheux (2009) esbogou.

Pesquise mais
Uma das fontes da teoria do discurso € a releitura de conceitos impor-

tantes trabalhados por Althusser, que também impactaram outras areas do
conhecimento.

ALTHUSSER, L. Aparelhos ideoldgicos de Estado: nota sobre os aparelhos
ideoldgicos de Estado. 9. ed. Tradugdo de Walter José Evangelista e Maria
Laura Viveiros de Castro. Rio de Janeiro: Edi¢cGes Graal, 2003.

Pécheux, um dos fundadores da teoria do discurso, analisou processos
politicos, econdmicos e ideoldgicos movidos pela luta de classes justamente
porque é a partir deles que os efeitos dessas praticas sdo materializados. As
ideologias — como teremos adiante a oportunidade de discutir - nio sdo
apenas um conjunto de ideias, mas sim um conjunto de praticas, e uma das
formas de essas praticas se realizarem é na materialidade da lingua. Dai a
importancia da Analise do Discurso para compreender ndo sé o funciona-
mento da lingua, mas também dos processos socio-histéricos.

A ideologia reproduz as relagdes de producio, ou seja, o sujeito é interpe-
lado (inconscientemente) pela ideologia. Ao ser assujeitado, ocupa determi-
nado lugar na formacéo social em que se inscreve, sob a ilusdo de que o faz
por sua livre vontade. No entanto, esta ilusdo é apenas o efeito de evidéncia
produzido pela ideologia, uma vez que, na verdade, o sujeito nao escolhe
de que lugar enuncia, sendo determinado pelas condi¢des de produgio do
discurso. Vemos, por exemplo, varias declaragoes, especialmente de pessoas
famosas, cuja intengdo é afirmar que ndo tém certos preconceitos, porém,
pela propria formulagdo do discurso, ou seja, pela materialidade da lingua,
é possivel perceber que, na verdade, elas compartilham desses preconceitos.

Até af, ndo falamos nenhuma novidade, nada que ja ndo tenhamos discu-
tido em outras se¢des. O ponto agora é: como a ideologia é (re)produzida?
Vamos a ele: as classes sociais (re)produzem a ideologia por meio dos AIE,
que “colocam em jogo praticas associadas a lugares ou a relagdes de lugares que
remetem a relagdo de classe” (ORLANDI, 1983, p. 166).
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Na base da teoria materialista da Andlise de Discurso estd a compreensdo
das condigdes ideoldgicas de producdo/transformacido das condigbes de
produgdo. Pécheux se ocupa inicialmente de explicar os pontos mais gerais
sobre a teoria das ideologias, a produgdo de conhecimentos e a pratica politica:

“Se estamos destacando “condi¢des ideoldgicas da reprodugdo/

transformacgdo das relagcdes de producdo”, é porque a area da
ideologia ndo é, de modo algum, o unico elemento dentro do
qual se efetuaria a reprodugdo/transformacgdo das relagdes de
producdo de uma formagao social; isso seria ignorar as determi-
nagdes econdmicas que condicionam “em ultima instancia” essa
reproducdo/transformagdo, no proprio interior da produgdo econd-
mica, fato evocado por Althusser no comego de seu trabalho sobre os
aparelhos ideoldgicos de Estado.
Ao falar de “reprodugdo/transformacdo”, estamos designando o carater
intrinsecamente contraditério de todo modo de produgdo que se
baseia numa divisdo em classe, isto é, cujo “principio” é a luta de
classes. Isso significa, em particular, que consideramos erréneo
localizar em pontos diferentes, de um lado, o que contribui para a
reproducgdo das relagGes de produgao e, de outro, o que contribui
para sua transformagdo: a luta de classes atravessa o modo de
producdo em seu conjunto, o que, na area da ideologia, significa
que a luta de classes “passa por” aquilo que L. Althusser chamou
de os aparelhos ideolégicos de Estado. (PECHEUX, 2009 [1988], p.
129-130 [grifo do autor])

A discussdo sobre a luta de classes proposta por Althusser é retomada por
Pécheux para pensar a questdo da lingua: ela é indiferente a divisdo de classes
e asualuta (o que caracteriza sua relativa autonomia), mas as classes nao sao
indiferentes a lingua: elas utilizam a lingua de determinado modo, no campo
de seu antagonismo, principalmente em sua luta politica.

Um dos aspectos para o qual Pécheux chama a atengéo é o fato de que a
Ideologia ndo se impde “de maneira igual e homogénea a ‘sociedade), como
espago anterior a luta de classes: ‘os aparelhos ideoldgicos de Estado ndo sdo
arealizagdo da Ideologia em geral’ [...] nem mesmo a realizagdo sem conflitos
da ideologia da classe dominante”. E discorda de Althusser: “¢ impossivel
atribuir a cada classe sua ideologia’, afirma Pécheux (2009, p. 130):

“ [...] como se cada uma delas vivesse previamente a luta de classes
em seu proprio campo, com suas proprias condigdes de existéncia
e suas instituicGes especificas, sendo a luta de classe ideoldgica o
encontro de dois mundos distintos e preexistentes, cada um com
suas praticas e suas ‘concepc¢des’ do mundo, seguindo-se a esse
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encontro a vitdria da classe ‘mais forte’, que imporia, entdo, sua
ideologia a outra.

E por isso que ele diz: “a ideologia dominante ndo se torna dominante pela
graga do céu”.

Assimile

A necessidade de um mundo logicamente estabilizado é o que produz sua
H divisdo em dicotomias: dominante/dominado, bonito/feio, oprimido/

opressor, etc. Mas, no real dos sentidos, as identidades ndo estdo enges-

sadas, fixas, estanques: sdo (re)significadas conforme as condi¢Ges de

producdo em dada formacao social, em dado momento histdrico.

Uma pessoa pode, por exemplo, ocupar o lugar de dominado sob deter-

minadas condigdes e, em outras, ser dominante.

A ilusdo de que as “categorias” sdo fixas, “naturais”, ja-dadas, é justa-

mente o que apaga o politico na linguagem. E o que nos faz “esquecer”

que ha uma relagdo intrinseca entre lingua x sujeito x histéria a partir da

qual sentidos sdo produzidos.

Althusser mostra que as ideologias nio se atém a um conjunto de ideias:
elas tém existéncia material, constituem um conjunto de praticas materiais
que sdo necessarias a reproducio das relagdes de produgio. Pécheux concorda:
“as ideologias ndo sdo feitas de ‘ideias, mas de praticas (2009 [1988], p. 130).
E é nos AIE que se realizam: eles “sdo seu lugar e meio de realizagdo” (2009,
p- 131). Citando Althusser, Pécheux prossegue: “é pela instalacdo dos apare-
lhos ideoldgicos de Estado, nos quais essa ideologia [a ideologia da classe
dominante] ¢ realizada e se realiza, que ela se torna dominante” (2009, p.
131). Porém,

“ [...] os aparelhos ideoldgicos de Estado ndo sdo [...] puros instru-
mentos da classe dominante, maquinas ideoldgicas que repro-
duzem pura e simplesmente as relagdes de produgdo existentes
(...), o que significa que os aparelhos ideoldgicos de Estado
constituem, simultanea e contraditoriamente, o lugar e as condi-
¢Oes ideoldgicas da transformacdo das relagdes de producgdo
(isto é, da revolugdo, no sentido marxista-leninista). De onde,
a expressGo ‘reprodugéo/transformagéo que empregamos.
(PECHEUX, 2009, p. 131 [grifo do autor])
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EQ'@ Exemplificando
I Talvez vocé ja tenha visto em algum lugar um dos célebres pensamentos

de Paulo Freire: “quando a educagdo ndo é libertadora, o sonho do
oprimido é ser o opressor” (FREIRE, P. Pedagogia do oprimido. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1980. p. 60).

Essa fala de Paulo Freire ilustra, por exemplo, a realidade social brasileira
e, principalmente, o imaginario de que a educacgdo seria o meio pelo qual
o sujeito pode deixar de ser “empregado” e passar a ser “patrdo”, sem,
assim, romper com as relagdes desiguais que constituem a sociedade.
Nesse sentido, a escola estaria funcionando como um AIE, reproduzindo
este imaginario. No entanto, o que Freire coloca é que se a escola passa
a circular outras formas de relagdes sociais que ndo se assentem na
desigualdade, podem-se empreender uma mudanca real da sociedade.
Assim, este € um exemplo em que o que esta em jogo é a constituicdo
de um processo de desidentificacdo (ndo é uma questdo de ser opressor
ou oprimido, mas sim de sair dessa relagdo), que sé é possivel quando os
aparelhos ideoldgicos do Estado funcionam de outro modo (no caso, a
educacado teria que passar a ser libertadora).

O conjunto complexo dos AIE ¢ constituido pelas condi¢des ideoldgicas da
reprodugio/transformagio das relagdes de producdo, determinadas conforme
o momento historico e a formagao social.

Cada aparelho ideoldgico de Estado contribui a seu modo para a repro-
dugdo das relagdes de produgéo e para sua transformagado. Ou seja: eles ndo
contribuem de modo igual, equitativo. Suas propriedades sdo “regionais” e,
pois, a relevincia de cada um no conjunto dos AIE varia conforme o estado
da luta de classes.

Pécheux (2009 [1988], p. 134) prossegue afirmando que a objetividade
material da instancia ideoldgica é caracterizada pela estrutura de desigual-
dade-subordinagdo do “todo complexo com o dominante” das formagdes
ideoldgicas de uma formacéo social dada. Essa estrutura ¢ a da contradicdo
reprodugdo/transformacdo que constitui a luta ideoldgica de classes.

A contradi¢io, nesse sentido, ndo se da a partir da oposi¢do entre duas
forgas (oprimidos/opressores, brancos/negros, dominantes/dominados) em
colisdo, ja que, segundo Pécheux (2009), ndo é possivel considerar que as
duas forgas em disputa, dentro de um Aparelho Ideolégico do Estado, busca-
riam realizar as mesmas agdes, para o seu proveito préprio. Por exemplo, os
movimentos feministas ndo lutam para que a mulher seja como o homem
ou mais importante que ele, no sentido de inverter as relagdes de poder.
As mulheres ndo lutam para subjugar os homens, mas por igualdade entre
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homens e mulheres. Nesse sentido, a “luta ideoldgica entre duas classes
antagonistas ndo ¢é simétrica’, diz Pécheux (2009, p. 134 [grifo do autor]).

L)

Exemplificando

“Os negros ndo foram colonizados porque sdo negros”, constata
Munanga, “ao contrario, na tomada de suas terras e na expropriagdo de
sua forga de trabalho, com vista a expansdo colonial, é que se tornaram
pretos” (MUNANGA, K. Negritude: usos e sentidos. S3o Paulo: Atica,
20009. p. 8).

Na citagdo acima, é possivel perceber que a prépria identidade “negro”
é significada a partir de uma ideologia que é a do colonizador, em um
processo em que toda a historicidade do sujeito que passa a ser chamado
de “negro” é apagada. Ndo estamos dizendo que determinados sujeitos
ndo tinham pele escura antes: o que estamos mostrando é que a concen-
tracdo de melanina é significada, em determinado contexto, em deter-
minadas condi¢Bes, como critério de distingdes sociais (e ndo apenas
bioldgica) por outra classe social. Ou seja: a questdo ndo se reduz a um
embate entre brancos e negros, ja que a propria categoria “negro” é
produzida na/pela prépria relacdo de poder tensionada nesse embate.
Como constata Jesus (2014, p. vi), “sujeitos sdo despidos de sua historici-
dade e ‘vestidos’ em pele escura”. E isso produz seus efeitos no conjunto
da sociedade nacional.

Portanto, vamos repetir: “a luta ideoldgica entre duas classes antago-
nistas ndo é simétrica” (Pécheux, 2009 [1988], p. 134). Considera-la
como um embate entre duas forgas opositivas € um equivoco dos mais
comuns, fique atento!

Outro equivoco evidenciado por Pécheux (2009, p. 134 [grifo do autor]),

“[...] gémeo do primeiro, relativo a natureza da contradigdo, [...]
consistiria em opor reprodugdo e transformagdo como poderiam
ser opostas inércia e movimento: a ideia de que a reprodugdo
das relagdes de produgdo ndo necessitaria ser explicada, porque
“caminham por si mesmas”, tanto que ndo sdo atingidas mesmo
que ndo se levem em consideragdo as falhas e os malogros
do sistema, e uma ilusdo eternalista e antidialética. Na reali-
dade, a reprodugdo, bem como a transformacdo das relagdes
de produgdo, é um processo objetivo cujo mistério é preciso
desvendar, e ndo um simples estado de fato que bastaria ser
constatado.

168-U4 / Processos de identificagio em contradigao



Nesse excerto, Pécheux esta tratando de algo que é comum que se faga:
reduzir a questdo discutida a um simples estado a ser constatado. Nesse caso,
cada um poderia interpreta-la a seu modo ou reproduzir justamente o que
pensam estar criticando, e, muitas vezes, um debate importante pode se
transformar em peleja pessoal. Dai a necessidade de se desvendar o mistério
dos processos de transformacio e reproducdo das relagdes sociais, como
afirma Pécheux.

Esse mistério pode ser desvendado pela interpela¢io do individuo em
sujeito através da ideologia. Nesse sentido, Pécheux concorda com Althusser
e o cita: “s6 ha pratica através de e sob uma ideologia” e “s6 ha ideologia
pelo sujeito e para sujeitos” (PECHEUX, 2009, p. 135). Assim, para que 0s
sentidos sejam produzidos, é preciso interpretar, sempre, e a interpretacéo,
por sua vez, passa sempre pela ideologia.

Eni Orlandi disse algo fundamental a esse respeito, de que vocé deve se
lembrar (tanto de alguma situagdo que ja tenha vivido ou presenciado quanto
do fato de ja termos discutido isso em outras se¢des):

“[a ideologia] funciona pelo equivoco e se estrutura sob o modo
da contradigdo [...]. O que aparece ao sujeito como sua defini¢do
mais interna e essencial é justamente o que o submete: quanto
mais centrado o sujeito, mais cegamente ele esta preso a sua
ilusdo de autonomia ideologicamente constituida. Quanto mais
certezas, menos possibilidade de falhas: ndo é no conteddo que a
ideologia afeta o sujeito, é na estrutura mesma pela qual o sujeito
(e o sentido) funciona: [...] ndo é em ‘X’ que estd a ideologia, é
no mecanismo (imaginario) de produzir ‘x’, sendo ‘x’ um objeto
simbdlico. Isso tudo derivando do fato de que ndo ha sentido se
alingua ndo se inscrever na histéria. A ideologia ndo é ocultagao,
ela é producgdo de evidéncias. (ORLANDI, 2008, p. 104)

E assim que, como nos ensina Pécheux (2009, p. 146-147 [grifo do autor]):

“[...] o sentido de uma palavra, de uma expressao, de uma propo-
sicdo, etc., ndo existe “em si mesmo” [...] mas, ao contrario, é
determinado pelas posi¢cdes ideoldgicas que estdo em jogo
no processo socio-histérico no qual as palavras, expressées
e proposicoes sdo produzidas (isto é, reproduzidas). [...] as
palavras, expressées, proposi¢ées, etc., mudam de sentido
segundo as posigbes sustentadas por aqueles que as empregam,
0 que quer dizer que elas adquirem seu sentido em referéncia
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a essas posicdes, isto é, em referéncia as formagdes ideoldgicas
[...] nas quais essas posi¢Ges se inscrevem. Chamaremos, entdo,
formagdo discursiva aquilo que, numa formacdo ideoldgica dada,
isto é, a partir de uma posicdo dada numa conjuntura dada,
determinada pelo estado da luta de classes, determina o que
pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma arenga, de
um sermdo, de um panfleto, de uma exposi¢cdo, de um programa,
etc.).

Esta ¢ a primeira tese do autor, que leva a segunda (2009, p. 148-149
[grifo do autor]): “Toda formagdo discursiva dissimula, pela transpa-
réncia do sentido que nela se constitui, sua dependéncia com respeito ao
‘todo complexo com dominante’ das formagdes discursivas, intrincado no
complexo das formacdes ideoldgicas” Esse “todo complexo com dominante”
¢ 0 que chamamos em outro momento de interdiscurso. E a lei de desigual-
dade-contradi¢ao-subordinagdo que caracteriza o complexo das formagdes
discursivas também o submete.

Assim, podemos observar que a teoria do discurso é constituida enquanto
uma prética discursiva na conjuntura desse trabalho politico-ideoldgico sobre o
complexo dos aparelhos ideoldgicos de Estado (e, portanto, sobre as formacdes
ideologicas e as formagoes discursivas que lhe sdo coextensivas). Nas palavras de
Pécheux (2009, p. 197 [grifo do autor]),

€

[...] toda pratica discursiva esta inscrita no complexo contra-
ditério desigual-sobredeterminado nas formagdes discursivas
que caracteriza a instancia ideoldgica em condigdes historicas
dadas. Essas formagdes discursivas mantém entre si relagdes
de determinagdo dissimétricas (pelos “efeitos de pré-cons-
truido” e “efeitos-transversos” ou “de articulagdo” (...) de
modo que elas sdo o lugar de um trabalho de reconfigurag¢do
gue constitui, segundo o caso, um trabalho de redescobrimen-
to-reproducdo-reinscricdo ou um trabalho politicamente e/ou
cientificamente produtivo.

E assim que Pécheux constréi o discurso como objeto tedrico cujo funcio-
namento é movido pela articulacdo entre ideologia e inconsciente e pelos
(complexos) mecanismos da constitui¢do do sujeito. E passando pela relei-
tura de Lacan (a nogdo de inconsciente), de Saussure (a nogao de lingua) e de
Marx via Althusser (a nogdo de ideologia) que conceitos sdo ressignificados e
articulados, dando a ver processos em que sujeitos e sentidos sdo produzidos.
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Agora recomendamos um momento de reflexdo: a teoria do discurso é
toda articulada, o que vimos se¢do a se¢do vai ganhando forma e sentido a
medida que avancamos. Vocé estd conseguindo relembrar e articular o que
ja discutimos para compreender como podemos ter uma relagdo muito mais
produtiva com a linguagem?

Sem medo de errar

Na situagdo-problema desta unidade, pedimos que vocé continuasse a
discussao sobre a ocupagdo de imdveis por movimentos de moradia, refletindo,
agora sobre o papel da imprensa ao relatar esse fendmeno social. Para desen-
volver a resolugdo, vamos retomar o excerto da matéria que foi trabalhado.

“A chegada
Era perto das 23 horas do dia 12 de setembro quando 6nibus
entraram em um terreno de 72.000 metros quadrados —
suficiente para abrigar dez campos oficiais de futebol — que
a construtora MZM mantém em S3o Bernardo do Campo, na
regido metropolitana de S3do Paulo. Militantes do Movimento
dos Trabalhadores sem Teto (MTST) desceram dos veiculos e
se apressaram em levantar dezenas de barracas no local. Em
poucos dias, o assentamento, encravado em um bairro de classe
média e média alta, entre a fabrica da Scania e a via Anchieta
e a menos de 3 quildmetros da prefeitura, se tornaria uma das
maiores invasoes ja feitas na histdria do grupo.
[.]
Os invasores
Batizado de “Ocupagdo Povo sem Medo”, o assentamento de
Sdo Bernardo do Campo foi constituido por militantes de outras
invasoes mantidas pelo MTST. Pessoas que habitavam outros
terrenos foram escolhidas por meio de assembleias para formar
as primeiras barracas na propriedade da construtora MZM. O
crescimento exponencial se deu a partir do dia 7 de setembro,
guando os militantes aproveitaram o feriado para organizar uma
forga-tarefa e erguer tendas — mesmo que, naquele momento,
ndo houvesse pessoas destinadas a elas.
(GHIROTTO, [s.d.])

Aparentemente, esse excerto estd apenas descrevendo como se iniciou
a ocupagdo Povo sem medo, no entanto, ao designar o grupo como “os
invasores”, a publicacdo é fundamentada por uma ideologia que considera
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inviolavel o direito a propriedade. Se féssemos esmiugar o fato em termos
de um conflito de formacdes ideoldgicas, considerando a questdo da luta de
classes, terfamos, de um lado, os proprietarios de grandes iméveis desocu-
pados e que ndo cumprem a sua fungéo social e, de outro, pessoas com baixa
renda que ndo tém moradia e também ndo tém condi¢des de adquirir um
imével, considerando as relagdes especulativas que regulam a cidade.

Nesse conflito, é possivel perceber que a publica¢io (e poderiamos estender
para a imprensa em geral) reproduz os discursos que consideram como
invasdo o ato de ocupar iméveis desocupados, como ocorrido na Ocupagio
povo sem medo. Nesse sentido, poderiamos pensar que a imprensa, ainda
que ndo esteja vinculada oficialmente ao Estado, como a Escola, funciona
como um de seus aparelhos ideoldgicos, na medida em que reproduz a
ideologia dominante (que defende o direito invioldvel a propriedade). Ainda
assim, aparece no excerto uma outra voz, outra formagdo ideoldgica, que
considera a mesma a¢ao como ocupagdo que pode ser amparada pelo Estado
e, portanto, legal.

Assim, percebemos que, neste caso especifico, a publica¢do, por mais que
tente ser imparcial apenas narrando um fato, tem o seu discurso alinhado a
formagdo ideoldgica dominante. E, se vocé observar diferentes publicacdes,
ird perceber que elas se alinham a diferentes formagdes ideoldgicas, o que
mostra que o imaginario de que a imprensa deve ser neutra e imparcial ndo
se sustenta, uma vez que a producio de sentido passa, necessariamente, pela
ideologia. Dessa maneira, é natural que a imprensa “tome partido” de uma
ou outra posi¢do, mas, por isso mesmo, é fundamental que a imprensa seja
diversificada para que diferentes pontos de vista e ideologias possam circular.

Faga valer a pe

1. Analise as seguintes afirmacdes:

Pécheux analisou processos politicos, econdmicos e ideologicos movidos pela luta de

classes antagonicas, porque

I.  éapartir deles que os efeitos dessas praticas sio materializados;

II. ele era filiado ao partido comunista francés;

III. queria ser um tedrico de mais prestigio do que os linguistas, entdo comegou
a refletir sobre questdes que, mesmo ndo tendo a ver com a lingua, sio mais
complexas.

E correto o que se afirma em:
a) Em I, apenas.

b) Em II, apenas.

c) Em II1, apenas.
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d) Em I e II, apenas.
e) Em II e ITI, apenas.

2. Leia atentamente o texto a seguir:

“A expressdo ‘Pensar fora da caixa’, oriunda do inglés ‘Think outside
the box’, conota ‘pensar livre das amarras convencionais’ e tem
sua origem controversa; a primeira versdo do surgimento dela é a
do consultor americano John Adair em 1969; a segunda é que teria
sido criada por Mike Vance. De acordo com ele, o termo foi utili-
zado em um treinamento do Grupo Disney — durante a resolugdo
de um dos mais famosos quebra-cabegas corporativos: o de passar
o lapis em todos os pontos de um quadrado sem tira-lo do papel.

(Fonte: LEITE, Guilherme. Mas o que seria pensar fora da caixa? Ceschini Consul-
toria. 9 out. 2013. [s.p.].

A expressao “pensar fora da caixa” pode ser explicada:

a) pelo desejo humano de dar explicacdes dispensaveis.

b) pela ilusdo que temos de viver em um mundo logicamente estabilizado.

¢) pelo desejo de analisar questoes politicas e ideoldgicas.

d) pela necessidade do homem de sempre ter uma opinido formada sobre
qualquer assunto.

e) pelo desejo do homem de reproduzir apenas discursos comuns.

3. Leia atentamente o texto a seguir:

“A doutrinagéo politica e ideoldgica em sala de aula ofende a liberdade de consciéncia
do estudante; afronta o principio da neutralidade politica e ideoldgica do Estado; e
ameaga o proprio regime democratico, na medida em que instrumentaliza o sistema
de ensino com o objetivo de desequilibrar o jogo politico em favor de um dos compe-
tidores”

(Fonte: POR UMA LEI contra o abuso da liberdade de ensinar. Escola sem Partido.
[s.d.].)

Considerando esse excerto, € possivel afirmar que:

I. A proposta do movimento Escola sem Partido se sustenta nos principios da
Anilise do Discurso, especialmente no que diz respeito ao funcionamento da
ideologia.

PORQUE

II.  De acordo com a Analise do Discurso, é possivel produzir sentidos sem neces-
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sariamente se sustentar em uma ideologia, portanto ndo seria possivel atingir a
“neutralidade politica e ideoldgica almejada pelo movimento.

A respeito das asser¢des acima, assinale a alternativa correta:

a) A afirmativa I é verdadeira, e a II é falsa.

b) A afirmativa I ¢ falsa, e a I é verdadeira.

¢) Ambas as afirmativas sdo verdadeiras, e a I é uma consequéncia da I.

d) Ambas as afirmativas sdo verdadeiras, e a II ndo é uma consequéncia da I.
e) Ambas as afirmativas sio falsas.
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