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Palavras do autor

Prezado estudante, seja bem-vindo!

Neste livro, convidamos vocé a mergulhar em questdes muito
presentes Nno nosso dia a dia e que estdo contempladas na disciplina
Patrimdnio cultural, museus e arquivos. Nosso objetivo  sera
compreender historicamente os sentidos que estes temas adquiriram
ao longo do tempo, bem como a sua importancia na sociedade atual.
Ao final das unidades, teremos condicdes de identificar e compreender
as manifestacdes ou representacdes da diversidade do patrimoénio
cultural e artistico, assim como a produc¢ao e o papel historico dos
individuos e das instituicbes sociais, associando-as aos diferentes
grupos, movimentos e identidades sociais. Nesse sentido, a disciplina
apresenta-se em trés unidades: a primeira delas trata do patrimoénio
cultural e sua emergéncia no tempo presente. Discutiremos as
relacdes entre o tempo historico e o surgimento de um Novo regime
de historicidade, no qual o patrimonio cultural tem lugar privilegiado.
Perceberemos que a sensacao de que ‘o tempo passa rapido demais’
Nnao € uma mera constatacao cotidiana, mas sintoma de um tempo
que tem se modificado muito rapidamente a partir, principalmente, das
inovacdes propostas pelos avancos tecnologicos. A segunda unidade,
denominada Memoria, identidade e patrimonializacdo, traz como
principal desafio compreender de gue forma a sociedade pode se sentir
representada ou Ndo por meio do patriménio cultural que preserva.
Constataremos ainda que os critérios que definem a importancia dos
bens culturais mudam ao longo do tempo e analisaremos porque
0s bens culturais podem ser compreendidos como vetores de
memoria. A terceira unidade, Museus e educacao para o patrimonio,
tratara do fascinante universo que envolve 0s Museus e seus acervos.
Descobriremos como essa instituicdo surgiu, quais objetos abriga e,
sobretudo, o que podemos aprender com suas exposicoes. Saberemaos
O quao complexo € o museu, conheceremos suas varias tipologias
e, especialmente, refletiremos sobre a importancia dos museus para
a educacao para o patrimonio. Por fim, na quarta unidade, que trata
do tema Arquivos e acervos, a proposta € a de perceber como se
constituem as instituicdes responsaveis por armazenar documentos e
como se organizam. Perceberemos tambem a importancia do acesso



as informagdes dos arquivos e o papel desses lugares para a producao
do conhecimento. Esperamos que este livro seja um aliado do seus
estudos e o ponto de partida para ampliar seus conhecimentos acerca
dos temas propostos. Lembre-se de que o autoestudo € fundamental
para consolidar seu conhecimento!

Bom trabalho!



Unidade 1

Patrimoénio cultural e
tempo presente

Convite ao estudo

Caro aluno, seguramente, em algum momento da sua
trajetoria, vocé deve ter visto na televisao ou lido em alguma
revista reportagens diversas sobre o tema da preservacao do
patriménio cultural. Muitas vezes, este patrimonio € associado
a uma igreja antiga, outras vezes € relativo a um monumento
importante ou aos chamados centros historicos das cidades,
ou ainda, pode dizer respeito a alguma paisagem de grande
importancia, por exemplo, os sitios arqueoldgicos. Vocé ja parou
para pensar sobre o que é preservacao do patriméonio cultural?
Qual a importancia de acdes de preservacao para a sociedade?
De maneira geral, o patrimonio cultural de uma cidade diz muito
sobre como ela constroi a sua historia e como quer se mostrar
para as pessoas que ali vivem ou visitam. Preservar patrimonios
significa preservar memorias ligadas a algo ou alguem, concorda?
Ora, se vivemos num tempo em gque temos a sensacao de que
‘os dias passam rapido demais” e em um lugar onde € necessario
registrar tudo o que fazemos sob pena de nossas acdes cairem
No esquecimento, nao lhe parece logico que tenhamos “pressa’
para preservar aquilo que pode desaparecer num piscar de olhos?

Para podermos compreender questdes como estas, a
presente unidade propde reflexdes sobre o patrimonio cultural e
o tempo presente. Nesse sentido, para que vocé possa articular
0S conceitos apresentados e relaciona-los conforme solicitado,
como resultado da sua aprendizagem, € necessario compreender
as nocdes de tempo na contemporaneidade, bem como seus
impactos na nocao de patrimonio cultural. Da mesma forma, €
importante entender a formacao do patrimonio cultural como
campo de estudo e o surgimento das politicas de salvaguarda
no Brasil.



Afinal, a todo momento enfrentamos questdes ligadas ao tema
do patrimonio cultural e suas ambiguidades: ora aparecem Novos
bens culturais que passam a ter uma importancia significativa no
cenario nacional, ora os bens culturais viram matéria de noticia
por terem sido alvo de alguma acdo que € considerada pelo
poder publico como inadequada. Se o patriménio cultural é tdo
importante para a sociedade, por que as acdes em relacao a
ele sao tao diversas? Ou ainda, que fungdes sociais cumprem
0s bens culturais a ponto de existirem politicas publicas para
sua preservacao? Questdbes como esta sao trazidas de forma
MUuito recorrente em sua sala de aula, e vocé, como professor
de Historia, tem o desafio de aborda-las de modo que o debate
evidencie a complexidade do tema. Como explicar, por exemplo,
que durante as décadas de 1930 a 1980 os bens culturais mais
importantes eram aqueles ligados ao passado colonial brasileiro,
e que depois desse periodo foram as praticas culturais alvo
de salvaguarda? A capacidade de refletir sobre a atribuicao
de valores aos bens culturais ao longo do tempo envolve
conceitos necessarios para entender a dinamica do patrimoénio
cultural € a necessidade da sua salvaguarda, uma vez que um
dos argumentos que mais reforca os pedidos de protecao € a
necessidade de materializar algo que ja € passado e, portanto,
“salvar” determinado bem ou pratica do esquecimento. Diante de
um “tempo que passa rapido demais’, seria sua patrimonializacao
uma forma de reter o tempo e garantir que o passado se torne
sempre presente?

Essas e outras questdes serao respondidas ao longo da
unidade, que tem como objetivo apresentar, na Secao 1, 0s
temas relativos a questao do patriménio cultural e sua relacao
com o tempo (presente e usos do passado). Na Secdo 2, iremos
refletir sobre a emergéncia do patrimonio cultural como campo
de atuacao de diversos atores sociais, sua historia, nocdes
gerais sobre patriménio cultural e como ele € entendido na
contemporaneidade. Por fim, na Secdo 3, perceberemos a
consolidacao de politicas publicas de preservacao do patriménio
cultural no Brasil, bem como legislacao e surgimento do Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)



Secaoll

Patriménio, museus e arquivos
Dialogo aberto

Caro aluno, nesta secdo, abordaremos um dos temas mais
importantes do oficio de historiador: o tempo e as relagcdes possiveis
com o patrimédnio cultural. Nao se trata de esgotarmos as nocdes
classicas de tempo, mas sim de abordarmos uma nocao que emerge
a partir do conceito de regimes de historicidade e o presentismo. Em
algum momento da sua vida, vocé ja deve ter ouvido comentarios do
tipo: o futuro € incerto, por isso temos que aproveitar o presente; ou
ainda: economize seu dinheiro, pois NGo sabemos como sera o dia de
amanha. Nem sempre as relacdes entre presente, passado e futuro se
estabeleceram da mesma forma ao longo do tempo. Que nocdes de
tempo regem o presente? Pensar o presente e tambem se relacionar
com o passado e o futuro. Toda a nossa experiéncia ¢ mediada por
essas relacdes e nao poderia ser diferente com o patrimonio cultural e a
necessidade da sua salvaguarda, uma vez que um dos argumentos que
mais reforca os pedidos de protecdo € a necessidade de materializar
algo que ja é passado e, portanto, “salvar” determinado bem ou pratica
do esquecimento.

Diante de um ‘“tempo que passa rapido demais’, seria a
patrimonializacdo uma forma de reter o tempo e garantir que o passado
se torne sempre presente? Para vocé, os objetos podem ser portadores
de passado? Perguntando de outro modo: de que forma passado e
presente se relacionam com a historia e o patrimonio cultural? Quais
outros modos de levantar as questdes sobre as experiéncias do tempo
vOoCé pode trazer para enriquecer os debates?

Vamos imaginar que varias notas que circularam pela midia e que
foram trazidas pelos seus alunos para a aula de Historia dizem respeito
as diversas apropriacdes do passado. Dentre tantas, uma aluna traz a
informacdo de que moda e design buscam referéncia no passado
para suas criacbes contemporaneas, 0 que leva a um questionamento
interessante entre os alunos. Vocé, por sua vez, deve tentar abarcar:
de que forma passado e presente se relacionam com a historia e o
patrimonio cultural? Aproveitando esses questionamentos em sua aula,
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quais outros modos de levantar as questdes sobre as experiéncias do
tempo vocé pode trazer para enriquecer os debates?

Essas e outras questdes poderdo ser resolvidas mobilizando os
conteudos da secdo que dizem respeito as definicdes de regime
de historicidade e tempo presente. Também serd fundamental
compreender por que a emergéncia do patrimonio cultural pode
ser entendida como sintoma de um tempo em crise: atraves dele, o
passado pode ser apropriado de diversas formas. Por fim, poderemos
entender quais os sentidos da ‘onda patrimonialista’, seus impactos na
sociedade, bem como seus limites. Com essas abordagens todas, sua
aula contribuira para o que pode ser considerado patrimdnio cultural, as
questdes do tempo e a significancia do passado e do presente. Dessa
forma, € imprescindivel que estes conteudos sejam estudados com
muita atencao, pois eles lhe darao subsidios para responder as questdes
propostas nesta secao! Bom trabalho!

Nao pode faltar

Para entendermos a nocao de tempo que orienta os debates atuais
Nno campo da histdria, € necessario, em primeiro lugar, perceber que
esse conceito é uma construcao cultural e varia de acordo com cada
época, se relacionando com seu passado e seu futuro. Podemos dizer
que existem varios tipos de tempo: o tempo da natureza (€ aquele
tempo necessario para uma planta germinar, crescer e dar frutos); o
tempo ciclico (normalmente, o tempo que norteia visdes ciclicas das
sociedades); o tempo cronologico (é o tempo marcado pelo relogio)
e, N0 NOssO caso, iImporta destacar, o tempo histérico, que pode ser
entendido como uma forma de perceber as acdes humanas nas suas
dimensdes culturais, sociais, politicas e econdmicas num determinado
espaco. Embora o tempo sO possa ser expressado por metaforas
espaciais, como afirma Paul Ricoeur (2007), diversos autores langaram
mao de algumas categorias para melhor apreendé-lo, com o objetivo
de, minimamente, ajudar a explicar que o tempo historico se constitui na
relacdo entre passado e futuro.

Nesse sentido, € fundamental assinalar a contribuicdo de Reinhart
Koselleck (2006) para uma compreensao do que seria esse tempo
historico, cuja perspectiva adotamos aqui. De forma geral, esse autor
usa dois termos para se referir ao passado e ao futuro respectivamente:
espaco de experiéncia e horizonte de expectativa, afinal, "todas
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as historias foram constituidas pelas experiéncias vividas e pelas
expectativas das pessoas que atuam ou sofrem” (KOSELLECK, 2006, p.
306). A partir dessa citagdo, podemos perceber que, para esse autor, €
na Mmobilizacao desses dois conceitos que se define o tempo historico,
porque sao eles que orientam as acdes dos homens na sociedade.
Ou seja,

o tempo histérico ndo é apenas uma palavra sem conteudo, , ,
mas também uma grandeza que se modifica com a histdria, e

cuja modificagdo pode ser deduzida da coordenacao variavel

entre experiéncia e expectativa. (KOSELLECK, 2006, p. 309,

grifos nossos)

Mas, afinal, © que podemos entender por experiéncia e expectativa?
A experiéncia pode ser entendida como uma bagagem que recolhemos
e acumulamos ao longo da vida — as nossas percepcdes de mundo,
nossas atitudes, conhecimentos — que nos forma como individuos
e orienta nossas acdes. Nem sempre conseguimaos ver com clareza,
nessa tal bagagem, todos os elementos que a formam, mas sabemos
que somos o resultado dela. Koselleck (2006) nos diz que o horizonte
de expectativa ¢ 0 nosso futuro que se faz presente, voltado para o
“ainda ndo’, para © Ndo experimentado, apenas previsto. Pode ainda ser
entendido como um novo espaco de experiéncia que ainda nao pode
ser alcancado porque é sempre futuro.

Koselleck (2006) nos diz ainda que o tempo historico, ou seja, as
relacdes entre a experiéncia e o horizonte de expectativa, € que criam
0s regimes de historicidade que nos permitem entender como as
sociedades se relacionam com o seu passado e seu futuro. Desta forma,
podemos dizer que as sociedades, ao longo do tempo, viveram diferentes
regimes de historicidade. Vamos entender melhor o que sdo os regimes
de historicidade por meio de exemplos? Até meados do século XVII,
a sociedade ocidental vivia atrelada aos ditames da doutrina crista, que
preconizava, por exemplo, o fim do mundo. Ora, se a Igreja detinha o
‘saber” e o "poder” sobre o futuro, significava dizer que o futuro, nessa
Visdo, permanecia atrelado ao passado e que a experiéncia era maior do
que a expectativa (ndo havia grandes expectativas porque o futuro estava
‘dito” pela lgreja, e o futuro das pessoas — 0O juizo final — dependia de
como elas agiam, ou seja, de suas experiéncias). Com o passar do tempo,
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as sociedades foram lentamente se modificando. A partir do século XVIII,
0 mundo ocidental ainda era, na sua maioria, Camponés e, portanto, as
pessoas se relacionavam em consonancia com os ciclos da natureza. As
inovagdes técnicas se davam de forma bastante lenta, e as pessoas se
adaptavam sem que a bagagem acumulada da experiéncia anterior se
modificasse muito. Podemos dizer que esse "'mundo camponés” vivia
em um regime de historicidade, no qual o tempo historico, resultado
da relacdo entre a experiéncia e a expectativa, era percebido de forma
lenta. Dizendo de outro modo: no século XVIII, a sensacao que se tinha
em relacdo ao tempo € que ele "passava lento demais’. Mais do que
iSSO, as experiéncias compartilnadas entre as pessoas possibilitavam a
crenca em um futuro (horizonte de expectativa) que invariavelmente
chegaria e traria consigo as certezas previstas para ele. Por exemplo: o
plantio da terra realizado de acordo com os conhecimentos partithados
pela comunidade traria, num futuro proximo, uma colheita farta. Vocé
se arriscaria a fazer tal previsdo no mundo de hoje? Certamente, ndo. E
sabe por qué? Porgue vivemos num outro regime de historicidade, em
gue nossa experiéncia acumulada nao garante a certeza em um futuro
realizavel.

Essa relacao s se modificou na modernidade, com a emergéncia
de um novo horizonte de expectativa, que surge na Era Moderna, cuja
diferencga entre experiéncia e expectativa aumenta progressivamente.
A revolugdo copernicana, o descobrimento do globo terrestre e de
suas populacdes vivendo em diferentes fases de desenvolvimento, a
dissolucdo do mundo feudal e o surgimento da industria e do capital
permitiram que as expectativas passassem a se distanciar cada vez
mais das experiéncias feitas até entdo (KOSELLECK, 2006). O chamado
‘progresso’ (assim chamado por conta das inovacdes técnicas e
tecnologicas do periodo em questao) acabou possibilitando nao mais a
crenca de um futuro certo, mas um futuro aberto e com a modificagao
do espaco de experiéncia. A novidade até aqui € que as expectativas
para o futuro se desvincularam de tudo o que as antigas experiéncias
haviam sido capazes de oferecer. E as experiéncias novas, acrescentadas
desde a colonizagdo ultramarina e o desenvolvimento da ciéncia e da
técnica, ja nao eram suficientes para servir de base a novas expectativas
para o futuro. A partir de entdo, o espagco de experiéncia deixou de
estar limitado pelo horizonte de expectativa. Esse novo regime de
historicidade, marcado pela sensacao de aceleracdo do tempo, € um
indicador infalivel de que a mudanca se conserva continuamente,
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ao contrario do tempo da natureza. O progresso traz mudancas em
intervalos de tempo menores, por exemplo, atraves da invencao das
maquinas, da divisdo do trabalho e das novas formas de producao. Ou
seja, € por conta do aumento da distancia entre o passado (experiéncia)
e o futuro (horizonte de expectativa) que dizemos viver um Novo regime
de historicidade. Desta forma, quando dizemos que O tempo passa
muito rapido e que o futuro é incerto, estamos dizendo, na verdade,
que a relacdo entre 0 NOsso passado e 0 Nosso futuro € que Mmudou. Se
algum tempo atras nossa experiéncia acumulada de vida permitia que
vislumbrassemaos um horizonte de expectativa alcancavel, atualmente,
esse acumulo de experiéncia torna mais aberta a expectativa, © que
significa dizer que estamos diante de um futuro incerto.

Francois Hartog (2015) endossa a importancia dos regimes de
historicidade como categorias fundamentais para pensar a mudanca
das relagdes humanas com o tempo, e vai além: afirma que o regime
de historicidade gue vivemos na atualidade € o que ele chama de
presentismo. Mas afinal, qual a importancia dessa constatacao para
nos? O que esta discussdo tem a ver com a nossa disciplina, que se
preocupa em refletir sobre o patriménio, os acervos e 0s museus?
Em primeiro lugar, vamos compreender o que Hartog (2015) entende
como presentismo. Tal gual mencionamos anteriormente, o autor
também percebe que na nossa experiéncia contemporanea ha uma
distancia que se tornou maxima entre 0 campo de experiéncia € o
horizonte de expectativa. No entanto, ele aprofunda essa constatacao
e nos diz que houve, na verdade, uma ruptura entre o passado
e o futuro de modo que a producdo do tempo historico parece
estar suspensa. Disso decorre o fato de que estariamos vivendo a
experiéncia de um presente perpéetuo, inacessivel e quase imovel, que
busca produzir para si proprio seu tempo historico.

Tudo se passa como se nao houvesse nada mais do que ,,
o presente, [..] [momento de] crise, certamente. E esse
momento e essa experiéncia contemporanea do tempo que

designo presentismo. (HARTOG, 2015, p. 40)

Para o autor, no presentismo, o passado € nostalgia e o futuro
€ indefinicao. A ideia € a de que, para salvar nossas memorias, temaos
que preservar 0 passado, ja que o futuro € aberto, incerto. Por isso,
patrimonializar pode ser uma forma de garantir algo do passado para
Nos apoiarmos, diante dessa aceleracao da historia, desse presentismo.
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Nesse sentido, € muito oportuna a recorrente citacao de Pierre Nora
(1993), que diz: "Se habitassemos ainda nossa memoria, N3o teriamos
necessidade de lhe consagrar lugares” (NORA, 1993, p. 9). Nela esta
a chave para refletirmos sobre por que patrimonializamos Nosso
presente e quais usos fazemos do nosso passado. Em primeiro lugar,
ha que ressaltar que o passado ja passou. Parece uma afirmacao um
tanto quanto ingénua, ndo é? Mas quantas vezes vocé quis ‘resgatar”
O passado para dizer "exatamente como ele foi"”? Ledo engano: so
podemaos acessar 0 passado por meio de nossas memorias; mais do
que isso, se assim o fazemaos, € porque temos, No presente, inquietagdes
gue nos fazem mobilizar este emaranhado de lembrancas. Ainda assim,
nunca lembramos de tudo. Somos, a0 mesmo tempo, lembranca
e esqguecimento.

Mas, afinal, do que nos fala Nora (1993)? Ele afirma que a curiosidade
pelos lugares nos quais se cristaliza a memoria (monumentos, por
exemplo) estd relacionada ao regime de historicidade moderno, no
qual a aceleracdo do tempo historico nos pressiona para que tudo
seja recordado, patrimonializado. Se existem lugares de memoria €
porque a memoria dos locais ja Nnao existe mais. Ou seja, se precisamaos
construir um monumento em memoaria a alguem, € porgue a memoria,
acerca desse alguém ou de seus feitos j& ndo estd presente. E nesse
sentido que a demanda por patrimonializacao cresce a cada dia e de
forma vertiginosa.

Os anos 1980 marcaram o "boom” da importancia que a memoria
passa a ter para a sociedade. Como Nnosso regime de historicidade
pressupde um presente exacerbado e a incerteza de um futuro pronto
e acabado, € necessario, dentro dessa logica, patrimonializar o que
Cconseguirmos, pois essa seria a ferramenta necessaria para fugir do
esquecimento. O patrimonio passa a ser o vetor da memaria para a fuga
do esquecimento. E € nesse sentido que podemos fazer referéncia a
uma ‘onda patrimonialista’: a emergéncia do cuidado com a memoria
e a sua preservacao atraves das politicas publicas para a preservacao do
patrimoénio cultural. Nunca se falou tanto em experiéncia, memoria e
patrimonio como a partir dos anos 1980.

Resta-nos refletir acerca dos usos que fazemos do passado: o que
elegemos do passado para nos representar na atualidade? Em termos de
patrimonio, quais memorias sao invocadas para que o patrimonio cultural
seja inteligivel? Ora, se um dos objetivos em preservar o patrimonio
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cultural é de que ele nos represente de alguma forma e se € verdade
que buscamos do passado aquilo que significa algo importante para
nos, € possivel dizer que usamos o passado a partir de necessidades que
surgem no Nosso presente. O passado € inatingivel: seu acesso se da de
forma descontinua e fragmentada, que pode configurar uma aparéncia
de coeréncia e continuidade através do discurso da preservacao do
patrimonio. Usamos o passado para construirmaos narrativas que servem
a nos e aos discursos que queremos produzir a respeito das coisas.
O patrimdnio serve muito bem a esse propdsito, pois, como vetor de
memoria, pode mobilizar lembrancas e promover esguecimentos,
construir passados e forjar presentes.

Vejamos: esta nocdo de tempo Ndo € muito proxima ao que nos
sentimos em momentos recorrentes da vida? Vocé ja se perguntou
sobre o futuro incerto? Ao lembrar de sua infancia, nao sente saudades
e, muitas vezes, diz: "Aquela época ¢ que era boal™? Se as respostas a
essas perguntas forem afirmativas, significa que nos tambem sentimos
que vivemos aquilo que Hartog (2015) chamou de presentismo. Resta-
nos saber qual € a relacao dessa discussao com o patrimodnio cultural.
E recorrente, na historiografia, apontar as décadas de 1980/1990
como um periodo marcado por uma preocupacao excessiva com a
memoria, sequida de acdes de patrimonializacdo galopantes. Memoria e
patrimonio emergem temas do tempo presente.

‘tz” Assimile

Regime de historicidade: relacdes que a sociedade estabelece com seu
tempo.

Presentismo: regime de historicidade da época contemporanea na qual o
presente parece ser inesgotavel.

Patrimonio cultural: € um conceito que abarca uma grande diversidade de
expressdes e manifestacdes culturais, que sao consideradas valiosas para
um determinado grupo. Possuem valor simbolico e, quando preservadas,
podem ser apropriadas por nos, na atualidade, e também pelas geracdes
futuras.

Onda patrimonialista: praticas que defendem a ideia de que "tudo” deve
ser patrimonializado.

Até agora vimos que a importancia em preservar o patrimonio
cultural no tempo presente esta associada a proliferagcao das
discussdes sobre a memoria que tomaram vulto a partir dos anos
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1980. De forma mais especifica, ocorreram os debates sobre o
holocausto, que chamaram a ateng¢do para um tipo de memoria
gue muito pouco tem a ver com a exaltacdo da nacao (tal como
guando surgiu, como sera visto na proxima secao), mas com outro
tipo de experiéncia que lembra os traumas vividos em situacoes
adversas: as memorias traumaticas. Também essas memorias
ganharam espaco nos debates e seus defensores advogam em
seu favor porque dizem que lembrar os traumas, de certa forma,
€ impedir que as situacdes que 0s promoveram se repitam. Nesse
sentido, o patrimonio cultural ligado a essas experiéncias tem um
dever de memoria, ou seja, tem a obrigacao de lembrar de coisas
gue ndo devem ser esquecidas, como o holocausto, os regimes de
excecdao etc.

Por isso, o patrimonio cultural, para Hartog (2015), é entendido
como um indicio de crise do tempo. E evidente a relacdo existente
entre patrimoénio e temporalidade, uma vez que ele traduz o tipo
de relacdo que uma sociedade decide estabelecer com o tempo.
O patrimonio da visibilidade a uma certa ordem do tempo na qual a
dimensdo do passado importa. “Trata-se, portanto, de um passado do
qgual o presente ndo pode ou ndo quer se desligar completamente.”
(HARTOG, 2015, p. 197). Por outro lado, ndo sdo apenas temas
traumaticos que sao relembrados e patrimonializados. Podemos
encontrar indicios do passado no presente atraves da explosao das
modasretrd, da comercializacao em massa da nostalgia, da obsessiva
automusealizacdo por meio da camera de video, do crescimento dos
romances autobiograficos. Essas praticas que endossam acdes que
denominamos metaforicamente de “onda patrimonialista” atestam
a importancia que o passado assume no presente. Sao acdes que
tentam presentificar o passado, assegurando, simbolicamente, um
futuro possivel de ser memoravel, ja que, na contemporaneidade, a
relacao entre a experiéncia e o horizonte de expectativa ndo conta
com as certezas e a segurang¢a de exequidade de acdes nesse
futuro. Neste sentido é que podemos entender em que medida o
fenbmeno conhecido como presentismo leva ao limite a valorizagao
do patrimonio cultural, como forma de presentificar o passado, na
tentativa de salvar as memorias do esquecimento. Esperamos que
essa explicacao acerca do regime de historicidade, do presentismo
e da onda patrimonializadora tipica deste contexto sirva de subsidios
para voCcé avancar na discussao!
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o{b Reflita

Considerando que a aceleracdo do tempo contribui para a emergéncia
de um novo regime de historicidade, vocé considera que o patrimonio
cultural pode salvar algumas memorias do esquecimento?

Paul Veyne, em O inventario das diferencas (1983), afirma que "uma cultura
estd bem morta quando a defendem em vez de inventa-la” (VEYNE, 1983,
p. 10). Vocé concorda?

v=| Exemplificando

As politicas de memoria, normalmente, estao ligadas a questdes nacionais
e tém o objetivo de fazer com que a sociedade ndo esqueca algo
importante para a sua historia. E o que alguns autores chamam de “dever
de memoria”. Um exemplo disso € o pedido de exumacao do corpo do
ex-presidente Jodo Goulart (1919-1976), ocorrido em 2013. Deposto pelos
militares em 1964, Jango, como era chamado, morreu em dezembro de
1976, durante exilio na Argentina, supostamente de problemas cardiacos.
A despeito da versdo da historia oficial da morte de Goulart, a familia do
ex-presidente acredita que ele possa ter sido envenenado, vitima de um
crime politico como parte da chamada "“Operacao Condor”. Para Joao
Marcelo Goulart, neto de Jango, a exumacao “transcende o interesse da
familia. E uma questdo de interesse do pais’ (UOL, 2013, [s.p.)).

ﬂ9~ Pesquise mais

Nesta se¢do, apontamos a importancia das memorias e das experiéncias
do holocausto para gue a historia do tempo presente trouxesse temas
ligados aos traumas e a dor. Vocé ja ouviu falar de Primo Levi? Ele foi um
judeu alemao que sobreviveu ao campo de concentracdo de Auschwitz e
publicou, entre outros livros, uma obra chamada E isto um homem? Que
tal conhecer um pouco sobre o cotidiano das pessoas que viviam nesses
lugares?

LEVI, Primo. E isto um homem? Rio de Janeiro: Rocco, 1988. p. 56-63.

Sem medo de errar

Pudemos perceber que a preocupacao excessiva com a
patrimonializacao dos objetos esta diretamente ligada a uma determinada
compreensdo de tempo que faz parte do nosso dia a dia. O regime de
historicidade do tempo presente faz com que nossa experiéncia de
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tempo seja tdo maior quanto nosso horizonte de expectativa. £ essa
sensacdo de 'ndo futuro” que nos impulsiona a preservar o passado como
se quisessemos buscar nele algum conforto. Mais do que isso, trazer
para o presente referéncias do passado seria uma forma de imortalizar
esse passado que nao passa e gue sO existe em funcao do tempo
presente. Esse raciocinio € a chave para a resolucdo da sua questdo, que
solicitava que vocé refletisse acerca das mais diversas apropriacdes que
fazemos do passado. A moda retrd, por exemplo, € uma manifestacao
de um tempo em crise, que tenta manter no presente reminiscéncias do
passado. A presenca constante do passado no presente pode tambem
ser expressa na onda patrimonialista contemporanea, que, de forma
muito parecida com a moda, torna presente o passado. Um outro
aspecto que pode ser levado em conta também ¢ a proliferacdo dos
espacos de memoria nos dias atuais. Talvez a novidade seja que, ao inves
desses lugares fazerem referéncia as memorias oficiais, por exemplo, as
ligadas ao Estado, podemos perceber que diversos grupos sociais — que
até entao ndo eram contemplados nesse processo — empreendem esse
movimento de buscar seu reconhecimento social atraves da valorizacao
de seus patrimonios.

Avancando na pratica

Patriménio e temporalidade
Descricao da situacao-problema

Vocé entra em um uma loja de eletrodomeésticos em busca de
uma geladeira e o vendedor lhe sugere uma que o faz lembrar aquela
gue sua avo tinha em casa e que acabou descartando porque era
muito velha. O vendedor ressalta e exalta as formas arredondadas do
objeto, explica que se trata de um modelo retrd e que, por estar na
moda, € trés vezes o preco de uma geladeira convencional. A partir
dos pressupostos que acabamos de estudar, perguntamos: podemaos
dizer que a valorizacao do que é retr6 pode ser explicada por meio do
regime de historicidade que vivemos no tempo presente?

Resolucao da situagdo-problema

Como discutimos na sec¢do, 0 apego ao passado € um sintoma
do tempo em crise, marcado pela emergéncia do presente. Isso
nao acontece apenas com o gque € considerado patrimonio cultural,
mas com todo tipo de objetos que sejam portadores de significados.
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Produzir artefatos com a “cara” do passado para serem comercializados
no presente e, de certa forma, uma maneira de nao deixar o passado
passar. E como se o artefato com ares de passado fosse melhor do que
aquele produzido no tempo presente. Portanto, podemos afirmar que
a atitude em questao pode, sim, ser explicada pelos conteudos que
acabamos de estudar.

Faca valer a pena

1.

tanto amplo como restrito: macro ou micro-historico.
Ele pode ser um artefato para esclarecer a biografia de
um personagem histérico (tal como Napoledo, que se
encontrou entre o regime moderno, trazido pela Revolucao,
e o regime antigo, simbolizado pela escolha do Império e
pelo casamento com Maria Luisa de Austria), ou a de um
homem comum; com ele pode-se atravessar uma grande
obra (literdria ou outra), tal como as Mémoires d'outre
tombe de Chateaubriand (onde ele se apresenta como o
‘nadador que mergulhou entre as duas margens do rio do
tempo’); pode-se questionar a arquitetura de uma cidade,
ontem e hoje, ou entdo com parar as grandes escansdes da
relagdo com o tempo de diferentes sociedades, préoximas
ou distantes. E, a cada vez, por meio da atengao muito
particular dada aos momentos de crise do tempo e as
suas expressdes, visa-se a produzir mais inteligibilidade.
(HARTOG, 2015, p. 13)

O uso que proponho do regime de historicidade pode ser , ,

Em relagcao aos regimes de historicidade propostos por Hartog (2015),
assinale a alternativa correta:

a) E um instrumento que pode ser utilizado para entender a relacdo dos
homens com seu tempo.

b) Trata-se de uma hipotese que permite analisar as diferentes dimensdes
do tempo historico.

c) Considera-se uma teoria que permite medir o tempo das
sociedades tradicionais.

d) E uma possibilidade analitica que nasce no pensamento historicista do
seculo XIX.

e) E uma ferramenta utilizada para compreender a linearidade temporal
das sociedades contemporaneas.
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2. Francois Hartog, em uma entrevista concedida & Revista Brasileira
Historia, diz que o presentismo ¢é "o fechamento do futuro e o crescimento
de um presente onipresente” e que o futuro, enfim, tornou-se um fardo que
pessoas, empresas ou instituicdes ndo querem mais carregar’ (ROMERO,
2015, p. 281-291).

Com base nessas informacdes, assinale a alternativa correta:

a) O presentismo valoriza uma relacdo na qual a experiéncia vivida é
garantia de um futuro exitoso.

b) O presentismo pode ser considerado uma forma de experienciar o
horizonte de expectativa.

c) O culto memorial do passado é um indicio do presentismo.

d) O presentismo é marcado pela presenca de um tempo estavel.

e) O presentismo valoriza as agcdes patrimoniais que reverenciam as
memaorias nacionais.

3. O holocausto, assim como outras experiéncias extremas, nos
permite refletir sobre a necessidade de que a historia recupere tanto os
fatos do passado como sua reparagdo. Por outro lado, os historiadores
frequentemente se perguntam se os testemunhos seriam capazes de
revelar ao mundo o dano que sofreram e sensibilizar seus leitores. No
entanto, isso ndo é tao facil. Se por um lado isso produziu a necessidade de
se expressar a verdade e de se recordar memarias traumaticas, por outro
lado, isso também produziu o desejo de se permanecer em siléncio e de
se esquecer estas memorias.

Em relagdo a cultura da memoria na sociedade contemporanea, assinale
a afirmativa correta:

a) A ambiguidade da memodria traumatica invalida os relatos para a
construgao da narrativa historica.

b) A experiéncia do holocausto valorizou a cultura da memoria.

c) Os documentos oficias sobre o holocausto se sobrepuseram ao papel
da memoria.

d) As memorias traumaticas sdo representadas por meio dos
monumentos oficiais.

e) As repercussdes sobre as memorias do holocausto provocaram o
surgimento de um novo regime de historicidade.
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Secao 1.2

Noc¢des sobre patriménio cultural
Dialogo aberto

Caro aluno, bem-vindo ao estudo da segunda secao, que trata,
especificamente, dos varios sentidos que possuem o termao patrimaonio
cultural e sua importancia no nosso dia a dia. VOcé nunca se perguntou
sobre a importancia de um monumento ou questionou, por exemplo,
os valores que determinadas obras de arte, consideradas patrimonio,
possuem? Mais do que isso, as expressdes culturais podem ser
consideradas patriménio? Vivemos rodeados de objetos que possuem
valor cultural e que foram, num determinado momento, atribuidos por
alguem, afinal, o patriménio cultural Nndo nasce patrimonio, ele se torna
tal. Se vocé observar, a todo momento enfrentamos questdes ligadas ao
tema do patrimonio cultural e suas ambiguidades: ora aparecem nNovos
bens culturais que passam a ter uma importancia significativa no cenario
nacional; ora os bens culturais viram materia de noticia por terem sido
alvo de alguma acao que € considerada inadequada pelo poder publico.

Ao abordar no¢des iniciais sobre patrimdnio cultural, vocé, como
professor de Historia, questiona se seus alunos conhecem alguma
manifestacdo cultural que represente o Brasil, de forma geral. Dentre
0s varios exemplos citados, seus alunos mencionam a capoeira. Eles
justificam sua importancia dizendo que ela é uma pratica cultural
ancestral e é repleta de muitos significados. Os elementos dessa
manifestacdo cultural sdo muito importantes e tém um incrivel
significado simbolico: a musica de origem africana executada por
instrumentos, como o berimbau e 0s tambores; os momentos
cantados, que refletem alguma relacdo com a religiosidade; sem falar
do movimento dos corpos, que representam, em forma de danca ou
de jogo, as estratégias de defesa utilizada pelos negros escravizados.
E uma manifestacdo da cultura africana que estd presente em todo o
Brasil e, por isso, tem relevancia social. Vocé, como professor, percebe
gue O assunto causa curiosidade na turma e, com isso, 0s instiga com
outras perguntas sobre o tema, tais quais: o futebol também pode ser
considerado patrimonio cultural? Ele tem o mesmo valor que a igreja
do bairro, que dizem ser tombada pelo patrimonio?
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Vocé, como professor, ndo vai deixar a oportunidade passar e
vai discutir em aula outras questdes importantes que envolvem as
manifestacdes culturais e sua patrimonializacdo. Quais poderiam ser
essas outras questoes?

A capacidade de refletir sobre a atribuicao de valores aos bens culturais
ao longo do tempo envolve conceitos necessarios para entender a
dindmica do patrimdnio cultural e a necessidade da sua salvaguarda. E
pOr issO que, nesta secao, abordaremos as suas definicdes o surgimento
do patrimdnio como monumento e a sua transformacao em patrimonio
historico e cultural. Por fim, convidaremos vocé para refletir conosco
sobre os debates contemporaneos acerca do tema, bem como 0s
principais desafios relacionados ao patrimonio. Bom estudo!

Nao pode faltar

Noc¢des gerais sobre patrimoénio cultural

Dominigue Poulot (2009, p. 9, grifos do autor) alerta para o fato de que
‘raros sao 0s termos que possuem um poder de evocagao tdo grande
quanto ‘patriménio”. Ou seja, € uma palavra que possui varios sentidos
e e utilizada em varios campos do conhecimento. Etimologicamente,
a palavra é originaria do latim patrimonium, cujo significado esta
relacionado a heranca familiar ou do pater (pai), o patriarca, que no
Imperio Romano, assim como em geral em toda a Antiguidade, detinha
O governo ou poder de dispor sobre seus pertences vivos particulares
(DICIONARIO ETIMOLOGICO, 2008, [s.p.). Nesse sentido, a palavra
patrimonio esta relacionada aos bens de heranga que passam, segundo
as leis, dos pais para os filhos. Trata-se de uma expressao tradicional do
encadeamento de geracdes, remetendo a algo de valor produzido e
acumulado (ou mantido), passivel de ser transmitido. Assim, podemaos
considerar patrimonio, a partir desta concepcao, bens adquiridos por
familias ou empresas. O termo estd associado, no senso comum, a
ideia de riqueza, de propriedade, de legado.

v=| Exemplificando

O patrimonio, no sentido de heranca, pode ser exemplificado por meio
daquele que € adquirido por sucessao. Nesse caso, sao os bens, direitos e
dividas deixados por alguém em razao do seu falecimento.
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Tambeém as empresas possuem patrimdnio: os bens, objetos e capital
que adquirem ao longo do tempo, que também definem o seu valor de
mercado. Uma marca forte, por exemplo, € um patrimdnio de grande
relevancia. Nessas situacdes, o patrimonio que € construido e gue passa a
representar a empresa confere valor a ela.

Ja o termo patrimonio cultural, embora carregue um pouco do
sentido de heranca, imortalizado pelos dicionarios, vai um pouco
mais além, pois refere-se a diversidade de expressdes e manifestacdes
culturais que sao consideradas valiosas para um determinado grupo
e reconhecidas como tal; que possuem valor simbolico e, quando
preservadas, podem ser apropriadas por nos na atualidade e tambem
pelas geragdes futuras. Podemos utilizar o termo tanto para nos
referirmos ao legado da arquitetura quanto para fazermos alusdo as
habilidades artesanais ou protecdo dos costumes locais. Podemos ainda
dizer que existem patrimonios historicos, artisticos e arqueologicos e,
mais atualmente, patrimonios etnoldgicos, bioldgicos e naturais.

Quanto a sua materialidade, podemos descrever que o patriménio
cultural pode ser tangivel e/ou intangivel; e ainda, pode ser de carater
local, regional, nacional ou mundial.

De acordo com o conceito utilizado sobre patrimdnio cultural,
podemos perceber, na atualidade, que muita coisa pode ser considerada
como tal. Vocé deve estar se perguntando: mas todos os bens culturais
podem ser considerados patrimonio cultural? Como se pode preservar
uma diversidade tdo grande de patrimonio cultural?

As respostas a essas perguntas sao complexas e serdo respondidas
ao logo das secdes.

Sim, muitos bens culturais podem ser considerados patrimonios
culturais e merecem ser preservados. No entanto, antes de o patriménio
cultural poder se tornar uma demanda da sociedade civil organizada
— como ¢é hoje — ele surge como uma politica de Estado, e como
tal, depende de acdes publicas para sua salvaguarda. Nesse sentido,
€ muito importante ressaltar que quando falamos de patrimoénio
cultural é fundamental pensarmos também no campo de atuacdo
dagueles que sao responsaveis pelo endosso daquilo que pode ser
patrimonializado e receber alguma forma de protecdo. Atencao: um
bem € patrimonializado quando recebe valores simbolicos que atribuem
a ele algum sentido que justifique sua preservacao. Quem faz isso €
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o Estado, através de um corpo técnico qualificado, que se organiza
em instituicdes responsaveis pela salvaguarda dos bens culturais e que
podem conferir importancia local, regional, nacional ou mundial a ele.
A patrimonializagdo (tanto de um edificio importante como do jogo
de capoeira) envolve uma relagcao complexa de atribuicao e valores
na qual o Estado, atraves de instrumentos de salvaguarda, tem papel
fundamental.

vz| Exemplificando

Um exemplo de um bem cultural que foi considerado de grande
relevancia em nivel nacional pelo Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN) e mundial pela Organizacdo das Nacoes
Unidas para Educacao, Ciéncia e Cultura (Unesco) € o Sitio Argueoldgico
de Sdo Miguel Arcanjo (Figura 1.1). O conjunto histdrico esta localizado no
municipio de Sdo Miguel das Missdes, no Rio Grande do Sul, e constitui-
se No conjunto de remanescentes de uma antiga reducao jesuitica dos
povos Guaranis.

Figura 1.1 | Sitio Arqueologico de Sdo Miguel Arcanjo

Fonte: <https://goo.gl/c37GWo>. Acesso em: 5 out. 2017.

Vamos deixar isso mais claro?

Por exemplo, consideramos a capoeira como patrimonio cultural
porque ela € uma expressao que se materializa através do jogo, da
dancga, e possui sentidos simbolicos para agueles que compartilham
dessa pratica cultural, independentemente de existirem pessoas
qgue praticam ou ndo capoeira. Os grupos que percebem valores na
pratica de alguma forma se identificam com ela, de modo que se
sentem representados com a sua permanéncia. No entanto, sem
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a sua patrimonializacao, ou seja, sem O seu reconhecimento pelo
Estado como um importante patrimonio cultural nacional, talvez a
pratica nao tivesse uma visibilidade tao expressiva, e talvez essa parte
da cultura africana no Brasil ficasse restrita a alguns lugares nos quais a
capoeira fosse jogada. Podemos dizer, entdo, que a patrimonializacao
da capoeira — ou 0 reconhecimento da capoeira como patrimonio
cultural = € uma possibilidade de salvaguardar ndo apenas a pratica do
JOgo, mas as memorias envolvidas nessa pratica.

A patrimonializacdo dos bens culturais €, sem duvida, uma relacao
que envolve cultura e poder e que se constitui num campo de tensao,
porque a definicdo daquilo gue € ou nao patrimonio cultural pressupde
disputas de toda ordem. Afinal, o patrimonio cultural mostra quem
SOomMos: € um vetor de memoria para acessarmos o passado a partir de
perguntas que elaboramos No presente, assim como ocorre com um
documento historico.

Essas observacdes preliminares sobre a polissemia do termo
patrimonio e a sua transformagao em patrimdnio cultural nos mostra
O quanto estamos diante de um conceito importante. Para tanto,
Vejamos CoOmo esse conceito surge historicamente e quais sao oS
sentidos que ele assume ao longo do tempo, questdes fundamentais
para desenvolvermos uma visao critica sobre o tema.

Historia do patriménio cultural: do monumento ao
patrimoénio cultural

Os bens culturais gue atualmente denominamos como patriménio
cultural = ou patrimoénio historico-cultural — eram considerados por
suas sociedades, até o século XIX, bens valiosos como tesouros.
Tesouros porque eram compreendidos como o legado de uma época
e portadores inquestionaveis desses valores e de alguns sentidos, que
eram inteligiveis apenas para pessoas doutas nos temas da historia.
Era como se estar diante de uma coluna grega ou um frontdo
romano fosse, por si sO, o suficiente para entendermos uma epoca
inteira. Ndo podemos esquecer que até a emergéncia dos estados
nacionais modernos — contexto no qual ha uma mudanca do sentido
de monumento para monumento historico — vigorava na Europa
um pensamento conservador em relacao a producdo, a politica e a
sociedade. Eram monumentos construidos a priori com uma funcao
bem especifica: a de provocar uma memoria viva a respeito de algo ou
alguém. Segundo Francoise Choay (2006, p. 18) 0 monumento
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' ' [...] ndo apenas trabalha [a memdrial e a mobiliza pela medicédo
da afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o

vibrar como se fosse presente. [...] o passado invocado,
convocado, de certa forma encantado, ndao é um passado

qualquer: ele é localizado e selecionado para fins vitais, na

medida em que pode, de forma indireta, contribuir para

manter e preservar a identidade de uma comunidade étnica

ou religiosa, nacional, tribal ou familiar. (CHOAY, 2006, p. 18)

Com o esfacelamento do Antigo Regime, a eclosao da Revolucao
Industrial muda o cenario europeu e permite com que novas ideias acerca
da sociedade, da cultura e da politica mudem substancialmente. Ideias
liberais que inspiram as revolucdes burguesas corroboram tambeém para
que se superem as agonizantes instituicdes feudais e contribuam para
O surgimento do estado nacional moderno. Nao foi a toa que a Nocao
de monumento se deslocou, nesse momento, e se aproximou do que
conhecemos modernamente como patrimonio cultural.

No decorrer do século XVIII, prestava-se muita atencao a eficacia que
orientava aideia de heranca: tal medida era usada como meio para dissipar
aignorancia, para aperfeicoar as artes, além de despertar o espirito publico
e 0 amor pela patria. A preocupacao com a utilidade relacionava, dai em
diante, a conservacao de um patrimonio, com os efeitos pretendidos,
tanto para a formacao do publico como para a prosperidade do pais. O
processo de legitimacado patridtica assumiu aos poucos uma fisionomia
contemporanea com as confiscacdes e as transferéncias sucessivas da
Revolucao Francesa. Nesse momento em que ocorreu a desintegragcao
da antiga comunidade e a emergéncia da nova € que se tornou mais
evidente a reivindicacao de um patrimonio para um fim especifico: ser
um dos instrumentos da invencao das identidades nacionais, bem como
responsabilizar o Estado pela sua preservacao.

Ao que tudo indica, o termo monumento historico ja era utilizado no
final do século XVIIl, no momento em que, no contexto da Revolucdo
Francesa, o conceito de monumento historico foi elaborado e os
instrumentos de preservacao foram a ele associados. Afinal, a Revolugao
nao foi apenas uma vontade de se desligar do Antigo Regime, mas
se constituiu também em um importante momento de mudanca da
inscricéo memorial.
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O termo aparece nos dicionarios franceses na metade do século
XIX e fora consagrado por Francois Pierre Guillaume Guizot (1787-
1874), quando recem, nomeado Ministro do Interior, em 1830, que
criou o cargo de Inspetor dos Monumentos Historicos.

Ao longo do tempo, © monumento vai, aos poucos, perdendo sua
funcao especifica de evocar a memoria e passa a se constituir em vetor
de rememoragao: torna-se monumento historico. Categoria inventada
pelo Ocidente, que se diferencia do monumento justamente porque
seu sentido se constitui a posteriori por historiadores, arquitetos e
admiradores da arte que percebem nele algum valor especifico e que
€ representativo de um conjunto de bens culturais. Se © monumento
tem a finalidade fazer reviver um passado mergulhado no tempo, o
monumento historico relaciona-se de forma diferente com a memoria
viva € com a duragcdo do tempo. Enguanto os monumentos sdao
expostos a afrontas do tempo vivido e sao sujeitos aoc abandono porque
deixam de fazer sentido, 0s monumentos historicos, que foram criados
para esse fim, exigem uma conservacao incondicional, pois as ruinas,
por exemplo, Ndo sao vistas apenas como testemunho da producao de
um operario, mas de uma coletividade que, aos poucos, a cristaliza no
que os estados liberais vao chamar de identidade nacional.

"3” Assimile
Monumento: ¢ um termo que vem do latim monumentum, o qual,
por sua vez, deriva de monere (advertir, lembrar). Como monumento,
entendemos tudo o que for edificado por uma comunidade de

individuos para rememorar ou fazer com que outras geracdes de pessoas
rememorem. O monumento € concebido como tal a priori.
Monumento historico: ndo tem a funcdo memorial que tem o©
monumento. O significado do bem cultural € concebido a posteriori.
Restauragdo: € uma acdo que tem por objetivo recuperar os valores
esteticos e historicos do bem, perdidos em razao da falta de conservacao
permanente. Uma acdo de restauracao deve obedecer as diretrizes do
orgao de preservacao responsavel pelo bem.

E no periodo entre 1820 e 1960 que, conforme aponta Choay (2006),
O monumento historico, considerado um advento da era industrial,
adquire um novo status. E a Revolucdo Industrial que marca a fronteira
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que limita o campo temporal do conceito de monumento historico
e O universaliza. Nesse sentido, a Revolugao Industrial contribuiu,
por um lado, para generalizar e acelerar o estabelecimento de leis,
visando a protecao do monumento historico e, por outro, fazendo da
restauracao uma disciplina integral que acompanha os progressos da
historia da arte. E fundamental ressaltar a importancia da restauracdo
dos monumentos historicos que seguiram, segundo Choay (2006),
basicamente, dois pressupostos: o de John Ruskin (1819-1900) e o de
Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879).
&z” Assimile
John Ruskin e Eugene Emmanuel Viollet-Le-Duc, em lados opostos,
representam as duas principais escolas de pensamento sobre restauracdo
na Europa do século XX. Ruskin foi defensor e principal expoente de uma
doutrina anti-intervencionista. Sequndo ele, a intervencdo descaracteriza e
desvaloriza © monumento. Para Ruskin, ndo é legitimo ou competente o
processo de restauro na medida em que desqualifica © monumento pela
simples intervencao, subtraindo caracteristicas adquiridas pela propria acao
do tempo. Noutra perspectiva, Viollet-le-Duc sustentava que a restauracao
atribuia ao bem um novo valor, na medida em que a intervencao poderia
lhe propiciar novas caracteristicas, uma nova experiéncia. Recompondo
0 bem degradado, criava-se, para ele, algo até entdo inexistente, posicao
que lhe causou imensa antipatia no meio intelectual.

Patriménio cultural e contemporaneidade

A virada do século XIX para o XX € marcada por um questionamento
complexo acerca dos valores em relacdo aos monumentos historicos,
que passaram a ser chamados com mais frequéncia de “patrimonio”
("historico”, ou mais amplamente, “cultural’). Da mesma forma, foram
séculos nos quais Muito se mobilizou o patrimdnio como um recurso
comum dos estados nacionais.

Por ocasiao da Primeira Guerra Mundial, por exemplo, os beligerantes
mobilizaram amplamente a cultura no esforco da Guerra, exacerbando
0s julgamentos mais xenofobos em relacao aos patrimaonios estrangeiros.
No periodo entre as duas guerras, o surgimento de ideologias totalitarias,
decididas a transformar a exaltacao da heranca em um instrumento de
propaganda, teve consideraveis consequéncias sobre a propria imagem
da cultura, que se tornou objeto de criticas radicais ou de diagnosticos
catastroficos. Entretanto, as destruicdes da Segunda Guerra Mundial
tiveram as mais relevantes consequéncias sobre a consciéncia patrimonial
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europeia, assim como sobre suas modalidades de restauracao e uso.

A conservacdo passa a ter como justificativa a vontade de
fornecer ao pais a consciéncia de um passado cultural que havia sido
ameacado de negacao e aniguilamento. Esse exemplo nos abre a
possibilidade de pensarmos os contornos atuais do patrimonio cultural
na contemporaneidade e seus discursos sobre identidade, tema da
propria secao.

Por fim, resta-nos explicitar que o termo patriménio cultural atingiu
um notavel sucesso no mundo inteiro. Como aponta Poulot (2009, p.
31, grifos do autor)

A representacdo de uma heranga a ser conservada, tomando
as providéncias para sua manutencao e transmissdo, parece
satisfazer uma das aspiracées profundas das sociedades
contemporaneas. Encarnacao consensual dos valores civicos,
além de pretexto para articular atitudes culturais e praticas de
consumo, essa verdadeira explosao de iniciativas patrimoniais
corresponde certamente a nova condicdo — pelo menos
nesse plano — de obras ou de lugares que se encontravam
sem uso no espago publico. Mas, sobretudo, ela fornece
recursos apropriados para alimentar um ideal de participagao
ativa no amago de coletividades inéditas [...]. Sob o signo de
uma provocacao de memdria, o patrimoénio instala-se assim
no centro da instituicdo da cultura e € acompanhado por uma
ética, ao mesmo tempo da precaucdo e da fruicdo. (POULOT,
20009, p. 31, grifos do autor)

Isso indica, em certa medida, uma abertura maior para aquilo que
nao se refira apenas a um bem considerado um icone da historia,
mas que contemple dimensdes de manifestacdes culturais que sejam
processuais. O patrimdnio cultural passou a ser visto como uma
possibilidade de ser revelador de identidades, e as manifestacoes
culturais passaram a ser percebidas como patrimonio cultural.

Percebam que, se hoje a capoeira € reconhecida com um patrimonio
cultural da humanidade, € porgue o conceito de bem cultural sofreu
um deslocamento significativo, como pudemos perceber atraves do
texto. A preocupacado recorrente com oS monumentos historicos
passou a pautar reunides de organismos internacionais, por exemplo,
a Convencao Relativa a Protecdo do Patrimdnio Mundial Cultural
e Natural, adotada em 1972 pela Unesco, orgao responsavel pela
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definicao de regras e protecdo do patrimonio historico e cultural da

humanidade.
& Reflita
(o)

Como se sabe, a Unesco foi criada na década de 1940, com o objetivo
de disseminar a paz e a educacao atraves de mecanismos diversos de
interacdao com o social. Dentre suas atribuicdes, o patrimonio cultural
recebe especial atencdo. E o que se percebe pela leitura de trecho
referente ao tema no texto da Convencao do Patriménio Mundial,
realizada em Paris em 1972 e publicada em 1983:

' ' ARTIGO 1

Para os fins da presente Convencdo, sao considerados
patrimonio cultural:

- 0S monumentos: obras arquitetdnicas, esculturas ou
pinturas monumentais, objetos ou estruturas arqueologicas,
inscricoes, grutas e conjuntos de valor universal excepcional
do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia,

- 0S conjuntos: grupos de construgdes isoladas ou reunidas,
que, por sua arquitetura, unidade ou integracao a paisagem,
tém valor universal excepcional do ponto de vista da historia,
da arte ou da ciéncia,

- 0s sitios: obras do homem ou obras conjugadas do
homem e da natureza, bem como areas, que incluem os
sitios arqueologicos, de valor universal excepcional do ponto
de vista historico, estético, etnoldgico ou antropoldgico.
(UNESCO,1972, [s.p.)).

Note que o termo excepcional, no texto, estd empregado de maneira
a destacar e valorar o bem em instancia suficiente para que o item seja
considerado patrimoénio cultural. Percebe-se, ainda, que o conceito em
analise da margem para uma interpretagdo subjetiva, capaz de indicar a
sua qualidade e, como consequéncia, a sua salvaguarda. Considerando o
texto, indagamos: sob que fundamentos e critérios esta excepcionalidade
€ valorada? Reflita a respeito.

Aléem das demandas institucionais que dizem respeito ao
trato com o patrimdnio cultural, outros documentos servem de
referéncia para deliberar sobre eles, por exemplo, as chamadas cartas
patrimoniais, as quais se constituem em recomendacdes que dizem
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respeito a diversos temas ligados, especificamente, a preservacao e
conservagao dos bens culturais. Esses documentos, na sua maioria
firmados internacionalmente, representam tentativas que vao além
do estabelecimento de normas e procedimentos, mas tentam criar
e circunscrever conceitos as vezes globais, outras vezes locais. Sua
publicacao oferece ao publico interessado um panorama das diferentes
abordagens gue a questdo da preservacdo mereceu ao longo do
tempo, registrando o processo segundo © qual muitos conceitos e
posturas se formaram, consolidaram e continuam orientando estas
acoes ate 0s Nossos dias.

Se de um lado a descoberta da arqueologia e o refinamento do
projeto memorial das ciéncias humanas determinaram a expansao
do campo cronologico no qual se inscrevem o0s patrimonios
historicos, por outro, ha uma expansao tipologica ligada a ele: ‘um
mundo de edificios modestos, nem memoriais, nem prestigiosos,
reconhecidos e valorizados por disciplinas novas” (CHOAY, 2006,
p. 209). Nessa nova logica, os novos patrimdnios tém lugar de
destaque e sao aqueles ligados aos processos de desindustrializacao,
aos patrimonios que remontam a dor ou a perda, que, dessa forma,
passam a ter importancia nao pelo glamour das edificacdes que
O abrigam, mas pelos sentidos simbolicos que engendram. Nesse
sentido e que foi possivel considerar como patrimdnio cultural a
edificacdo que abrigou o Destacamento de Operagao de Informacao
— Centro de Operacdo de Defesa Interna (DOI-CODI), no Brasil,
durante o momento mais repressivo da ditadura civil-militar no pais,
chamada de anos de chumbo, que compreendeu o periodo que
se estendeu do fim de 1968 (com a edicao do Al-5 em dezembro
daquele ano) até o final do governo Médici, em margo de 1974,

U_Q|~ Pesquise mais

O prédio do DOI-CODI foi tombado pelo Conselno de Defesa do
Patrimonio Historico, Arqueologico, Artistico e Turistico do Estado de
Sdo Paulo. A sua justificativa tem sido uma referéncia para o tombamento
de edificacdes que possuem um valor simbolico tdo expressivo ou mais
do que suas caracteristicas arquitetonicas. Para acessar, na integra, o
processo de tombamento, cligue no link:

<http://condephaat.sp.gov.br/benstombados/conjunto-das-antigas-
instalacoes-da-oban-e-doi-codi>. Acesso em: 17 nov. 2017.
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Sem medo de errar

A partir de agora, ja temos condicdes de responder aos
guestionamentos iniciais que faziam referéncia a0 que € ou nao
patrimonio cultural. Vimos que a expressao patrimonio € polissémica
e que tem a ver com a heranca que podemos deixar ao outro.
Percebemos também que o termo patriménio cultural diz respeito
a algo que pode ser transmitido a alguém, mas que tem um valor
simbolico e ndo esta relacionado a uma unica pessoa, mas sim a uma
coletividade.

Também pudemos compreender que O termo patriménio
cultural se modificou historicamente e que até a Revolucao Francesa
a palavra monumento era a que melhor definia o sentido dos bens
culturais que eram criados para fins memorialisticos. Por exemplo,
o Arco do Triunfo, em Paris, foi um monumento construido pelos
romanos para ser simbolo de comemoragao de vitorias militares.
Com o passar do tempo, o termo monumento foi cedendo lugar a
expressao monumento histdrico, cuja principal caracteristica € o fato
de ser construido e poder ter valores atribuidos posteriormente a sua
construcao.

Podemos citar como exemplo o Memorial da América Latina,
construido em 1989, na cidade de S&o Paulo, e desenhado pelo
arquiteto Oscar Niemeyer. Embora tenha sido construido com o
objetivo de ser um espaco cultural de identidade latino-americana, €
ressignificado a todo o momento.

Também pudemos perceber o quanto a Revolucao Francesa foi
responsavel pela criacao de politicas publicas de salvaguarda do
patrimonio cultural, uma vez que a emergéncia dos estados nacionais
modernoslanga mao daestratégia dapreservacao do patrimonio cultural
para construir/inventar identidades nacionais. Por fim, concluimos que
O monumento historico, conhecido na atualidade como patrimdnio
historico cultural ou apenas como patrimonio cultural,

' ' compreende uma grande variedade de expressdes e
manifestagdes culturais, desde artefatos (objetos) até praticas

e saberes, que sdo considerados valiosos para uma dada
coletividade. Essa coletividade pode ser a populacdo de um

municipio, a de um estado da federagdo brasileira, a de todo
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O pais ou até mesmo do mundo. As manifestagcoes e expressdes
culturais que sdo consideradas patriménio cultural sdo valiosas do
ponto de vista simbdlico de tal maneia que sejam preservadas para
que possam ser usufruidas por nds, na atualidade, e também por
geracdes futuras. (SPECULA, 2017, [s.p.])

E o caso da capoeira: ela é considerada patriménio cultural do
Brasil desde 2008 pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (estudaremos essa instituicdo na proxima se¢ao) porque € um
elemento estruturante de uma manifestacao cultural, de um espaco
e de um tempo no qual se expressam simultaneamente o canto, o
toque dos instrumentos, a danga, os golpes, 0 jogo, a brincadeira e 0s
simbolos rituais de heranca africana recriados no Brasil. E importante
ressaltar que esse reconhecimento so foi possivel justamente porque
O conceito muda atraves do tempo e porque cada sociedade atribui
valores diferentes aos bens culturais ao longo do tempo. Se o pedido
de salvaguarda da capoeira fosse solicitado ha 20 anos, por exemplo,
talvez ela ndo tivesse © mesmo status na época.

Resta-nos responder as demais perguntas realizadas no inicio
do nosso estudo, que diziam respeito a outros bens culturais, por
exemplo, o futebol e edificagdes, igrejas e/ou espacos de memoria. De
acordo com a discussao apresentada e os conceitos mobilizados, vocé
pode afirmar que as pessoas, de forma geral, podem definir as praticas
culturais como patrimoénio cultural. No entanto, para que ela seja
considerada pelo poder publico como tal e usufrua de mecanismaos
para sua protecao, € necessario que o Estado, atraves de suas intuicdes
responsaveis pela salvaguarda dos bens culturais, o eleja como tal.

Avancgando na pratica

De volta a origem
Descricao da situagao-problema

Ao longo dos anos, 0s monumentos historicos e as obras de
arte foram retirados de seus locais de origem, ora para alimentar
vaidades pessoais, ora por preservacao de pecas que, em funcao de
instabilidades politicas, corriam riscos de depredacao. Ndo raramente,
esses objetos se constituiram em acervos de museus monumentais
que sequer discutiam a respeito da origem do espolio. A partir do que
estudamos Na se¢cao, CoOMo VOCE se posiciona sobre esse fato?
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Resolugao da situagcdo-problema

E muito importante que os acervos se mantenham no seu local de
origem. Isso faz com que as comunidades reconhecam a importancia
de sua historia a partir de seus monumentos. Mais que um tema de
soberania cultural, o aspecto ético € evidenciado ao se considerar que
muitas destas obras deixam seus locais sob forte tensao (guerras ou
saques e ilegalidades). Diante de tal situacdo, o senso ético e respeito a
memoria deve ser o fundamento do processo de repatriacao.

Faca valer a pena

Patrim&nio histérico. A expressao designa um bem destinado
ao usufruto de uma comunidade que se ampliou a dimensdes
planetarias, constituido pela acumulagdo continua de uma
diversidade de objetos que se congregam por seu passado
comum: obras e obras-primas das belas artes e das artes
aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-
faire dos seres humanos. Em nossa sociedade errante,
constantemente transformada pela mobilidade e ubiquidade
de seu presente, ‘patrimonio histérico’ tornou-se uma
as palavras-chave da tribo midiatica. Ela remete a uma
instituicdo e a uma mentalidade. (CHOAY, 2006, p. 11, grifos
da autora)

1. A partir do texto, assinale a alternativa correta:

a) O termo patrimoénio histérico tem sido difundido pela midia e isso tem
garantido o sucesso das agdes de preservacdo.

b) A sociedade contemporanea, marcada pela ubiquidade de seu presente,
abriu méo da preservacao do patriménio em funcado de sua inutilidade para
O progresso.

c) O patriménio histérico pode ser considerado um bem cultural destituido
de passado.

d) O patrimdnio historico nasce como tal: sua fungdo de memoria surge a
priori de sua construcao.

e) O patriménio historico esta diretamente relacionado a atribuicao de
valores dada por alguém em um determinado contexto historico.



2. A disputa sobre o local onde devem permanecer os bens ainda est
longe de terminar. Exemplo disso é a negativa do governo alemao ao
pedido de Hawass sobre a repatriagdo do busto de Nefertiti, atualmente
em Berlim, e o busto de Ramsés I, em Londres. Na Carta de Atenas (1931),
a Unesco determina a responsabilidade dos Estados sobre a salvaguarda
dos monumentos. Em 1964, a mesma entidade edita norma em que
orienta os Estados sobre exportacdo, importacao e transferéncias ilicitas
de monumentos.

De acordo com o texto, é correto afirmar que:

a) As cartas patrimoniais sdo documentos que norteiam as acdes da
Unesco em relacdo a preservacdo do patriménio cultural. Sdo elas que
determinam o valor patrimonial dos bens culturais.

b) As obras devem permanecer no local em que se encontram, permitindo
sua exposicao em locais de maior transito de pessoas.

c) Como as obras tratam de patriménio cultural universal, é desnecessario,
sob o ponto de vista historico, debater sobre o local onde se encontram e/
ou devem permanecer.

d) E de responsabilidade da Unesco, organizacdo criada na década de
1940, diluir os conflitos que digam respeito ao patriménio cultural em
territorio mundial.

e) As negociagdes sobre os acervos de Londres e Berlim estdo dissociadas
de aspectos politicos porque, segundo a legislagdo da Unesco sobre
patriménio cultural, deve haver isencao na tomada de decisdes.

3.

E claro que o Estado e o governo podem participar da ,,
criagdo desses valores [patrimoniais], privilegiando ou
marginalizando uns e outros, mas sempre no jogo das

praticas sociais. Estas é que sdo o ventre gerador. O poder

publico, agora, tem um papel declaratorio e lhe compete,
sobretudo, protecdo, em colaboragdo com o produtor de

valor, a comunidade. [...] Entretanto, mesmo sem qualquer
intervencdo do poder publico, existe o ‘patriménio cultural
nacional’. (MENESES, 2012, [s.p.])

Em relacdo ao texto, é correto afirmar que:

a) O Estado é responsavel por selecionar aquilo que deve ser ou nao
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preservado, e deve levar em conta as demandas sociais.

b) O Estado define o que € o patrimdnio cultural da sociedade, e a
sociedade define o que € patrimdnio nacional.

c) As praticas sociais determinam a construcdo das identidades nacionais
através do patrimoénio cultural.

d) As instituicdes de preservacdo do patrimoénio cultural atuam em
consonancia com os desejos da comunidade.

e) O campo do patrimoénio € marcado pela relagdo harmdnica e consensual
entre as partes.
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Secao l.3

Patrimonio cultural no Brasil
Dialogo aberto

Caro aluno, até agora pudemos perceber que o patrimoénio cultural
surge com muito vigor no tempo presente, trazendo demandas que lhe
Sao muito proprias. Vimos ainda que o termo “patrimonio cultural” surge
muito ligada a uma ideia de monumento, se transforma em um conceito
ligado ao monumento historico para, apenas na contemporaneidade, ser
tratado como tal. No Brasil, nossa politica de preservacao do patrimonio
€ uma das mais antigas da América Latina e tem se ocupado em ampliar
O debate sobre 0 que deve ou N3o ser preservado.

Numa de suas aulas de Historia, os alunos perguntam a vocé,
professor, por que toda vez que se fala em bens culturais, se fala em
politica publica de protecdo ao patrimonio. Afinal, ponderam os alunos,
O que a politica publica tem a ver com monumentos, edificios, igrejas
e coisas velhas? Vocé precisa esclarecer essas duvidas. O debate é
incrementado por outras questdes que, basicamente, diziam respeito
a quem representa a politica publica de patriménio no Brasil, nos
estados e municipios. Vocé, preocupado com as questdes relativas
3o patrimdnio cultural, aproveita a oportunidade para desnaturalizar a
impressao que os alunos tém acerca do patriménio como “coisa velha’
e cita o exemplo do tombamento, em janeiro de 2014, do prédio que
abrigou o Destacamento de Operagdes de Informacdo do Centro de
Operacdes de Defesa Interna (DOI-CODI) de Séo Paulo. O local, usado
pelos militares para prender e torturar opositores da ditadura civil-militar
no Brasil, abriga, atualmente, uma delegacia de policia. A edificacao,
sem nenhum atrativo estético que possa ser considerado um exemplar
da arquitetura contemporanea ou algo parecido, foi tombado porque
carrega, segundo o Conselno de Defesa do Patriménio Historico,
Argueologico, Artistico e Turistico (Condephaat), “'uma dificil simbologia
politica”, tratando-se de um "patrimonio material que evoca as memaorias
de um momento longo e sombrio de nossa histéria” (PREDIO, 2014,
[s.p.]). O orgéo estadual de preservacao da cidade de Sdo Paulo aprovou
por unanimidade o tombamento das antigas instalacdes onde funcionou
o Destacamento. Esse exemplo lhe da, professor, oportunidade para
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perguntar aos alunos quais outros bens culturais existem na cidade que
poderiam possuir relevancia para © municipio, o estado ou a nagao.

O tema € muito importante e complexo, podemos garantir. E muito
mais interessante do que pode parecer! Para que possamos responder
a essa e a tantas outras questdes que certamente surgirao no decorrer
de seu estudo, mobilizaremos alguns conteudos. Vamos entender qual
€ o contexto do surgimento de uma politica publica de preservacao do
patrimoénio cultural no Brasil; compreender o significado do Decreto-
lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, para © campo do patrimonio;
perceber a importancia da criacdo de instituicdes nacionais, estaduais
e municipais de preservacao do patrimonio; e, por fim, conseguiremos
pensar criticamente sobre o tema. Bom trabalho!

Nao pode faltar

O surgimento da politica de preservagdo do patriménio cultural
no Brasil

O surgimento de uma politica de protecdo ao patrimonio cultural no
Brasil, nos anos 1930, foi uma estratégia do Estado Nacional Moderno
Nao apenas para consolida-lo como tal, mas também para criar um
sentimento de pertencimento a uma comunidade nacional imaginada,
unida por um projeto de unidade nacional, apregoada pelo Estado Novo
e levada a cabo por intelectuais modernistas que, segundo Marcia Chuva
(2009), forjaram o lugar do patrimoénio e sua materializagdo. Embora a
criacao de uma instituicdo responsavel pela preservacao do patrimonio
cultural no Brasil tivesse sido promulgada na Carta Constitucional de
1937, o sentimento nacional que essa Constituicao vai forjar surge ainda
na década de 1920, se consolida com a Revolucao de 1930 e tem seu
termo maximo durante o Estado Novo. A partir dai, a questdo social,
antes deixada de lado, passou a ser vista pelo Estado como um ponto
fundamental. Ele seria o responsavel por promover o bem-estar da
Nacao, o que seria alcancado atraves de uma legislacao de carater social,
pondo fim a preocupacao dos trabalhadores. ‘O governo adotava uma
democracia social em que o Estado se humanizava e integrava-se a vida
popular.” (GOMES, 1988, p. 207).

Desde 0s anos 1920, a intelectualidade ja vinha levantando questdes
relativas ao tema da identidade nacional, e os chamados modernistas
buscavam essa identidade nos regionalismos brasileiros. O movimento
modernista queria buscar o “‘popular’, o “tradicional” e o "historico’,
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encontrando no periodo colonial as bases de nossa verdadeira
identidade. Coube ao Estado, que queria ser percebido como moderno,
legitimar o casamento entre os intelectuais do movimento e o proprio
Estado, levando em conta as sugestdes deste grupo de intelectuais na
configuracao do governo.

Como consequéncia desta unido, podemos perceber, por
exemplo, a defesa, por parte dos intelectuais, de um sistema nacional
de educacao como uma solucdo do problema do analfabetismo por
meio de politicas federais, de modo a livrar-nos de sermos reféns dos
elitismos locais. Outro exemplo que pode ser destacado € a existéncia
de acdes legais de preservacao do patrimonio pulverizadas nos estados
que concentravam maior quantidade de bens culturais que atendiam
aos critérios estabelecidos para este fim, como o caso de Minas Gerais.

Nao € a toa que a demanda para preservacao desses bens surge
a partir de denuncias de intelectuais sobre o abandono das cidades
historicas e a dilapidacédo do que seriam os “tesouros” da nacdo,
entendidos como a arquitetura colonial € a heranca luso-brasileira.
Afinal, ser moderno era também buscar na tradicao e em um passado
comum e idealizado o sentimento nacional, aquele que daria unidade
a Nagao.

A partir dai, o tema da preservacao passou a ser objeto de debate
nas instituicdes culturais, nos governos estaduais e, sobretudo, na
imprensa. As primeiras respostas do poder publico a estas solicitacdes
partiram de governos de cidades que possuiam significativos acervos
de monumentos historicos, que criaram legislacdes especificas para
proteger, de alguma forma, seus bens culturais, antes mesmo de
existir uma preocupacao do governo federal em formalizar uma lei
sobre o tema. Dessa forma, foram criadas as inspetorias estaduais de
monumentos historicos em Minas Gerais (1926), na Bahia (1927) e em
Pernambuco (1928).

A protecao legal efetiva do patrimdnio artistico histérico nacional
iniciou-se com a Constituicdo de 1934, promulgada em 16 de julho.
Nela consta o artigo de n? 148, segundo o qual ‘cabe a Unido, aos
Estados e aos Municipios proteger os objetivos de interesse historico
e o patrimoénio artistico do pais” (BRASIL, 1934, [sp.]). Gustavo
Capanema (1900-1985), Ministro da Educacdo e Saude em 1934, teve
a iniciativa de propor estudos para a elaboracao de um projeto de lei
federal que regulamentasse o preceito constitucional e encarregou
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Mario de Andrade — que era diretor do Departamento de Cultura do
municipio de Sao Paulo — para elaborar o tal projeto, que foi escrito
em 1936 (também conhecido como Anteprojeto) e serviu como
referéncia para a criacdo do Servico do Patrimoénio Historico Artistico
Nacional (SPHAN) em 1937. O projeto previa a preservacdo do acervo
arqueoldgico e etnografico, historico, de belas artes, de artes aplicadas
e de tecnologia industrial. Sem falar das caracteristicas mais populares
do Brasil, 0 que era o principal enfoque da sua proposta. O primeiro
orgao federal de protecdo ao patrimédnio também surgiu em 1934, no
Museu Historico Nacional, por iniciativa de Gustavo Barroso (1888-
1959), advogado, escritor e importante colaborador do governo.
Denominado de Inspetoria dos Monumentos Nacionais, o orgao tinha
como principal foco de atuacao a restauracdo de monumentos da
cidade de Ouro Preto.

O Estado Novo e a criagao do servigco do patriménio histérico e
artistico nacional

O Estado Novo (de 1937 a 1945), periodo ditatorial da Era Vargas,
fol um momento no qual a elaboracao da nocdo de nagcao e de
homem brasileiro constituiu elemento central do discurso politico.
Além da pratica da repressao, o governo buscava estratégias politicas e
instrumentos de acao que pudessem conciliar tradicao e modernidade.
Essa ambicdo por consolidar um sentimento nacional foi dirigida pelo
Estado, sobretudo, com o auxilio da intelectualidade brasileira, que
esteve presente na construcao de uma identidade brasileira.

Reunida em torno do Ministério da Educacao e Saude, uma
vanguarda artistica e cultural contribuiu para uma reinvencao do Brasil,
de forma ufanista e exacerbada, por meio de praticas e narrativas
gue ressaltavam a excepcionalidade do povo brasileiro. Para atingir
esse objetivo, ndo apenas foram criados organismos visando educar
a populacao, mas também construir uma memoria nacional, como a
Criacao de uma instituicao responsavel pela salvaguarda do patriménio
cultural. Poucos dias apos o golpe que instituiu o Estado Novo, o
Decreto-lei n 25, de 30 de novembro de 1937, organizou a protecao
do patrimoénio Historico e Artistico Nacional, criando o SPHAN. O
documento definia como patriménio artistico historico nacional:
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[...] o conjunto de bens moveis e imodveis no Pais e cuja
conservacdo seja de interesse publico, quer por sua
vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico [...] (BRASIL, 1937, [s.p.])

Conforme aponta o orgao federal de preservacdo, também podem
ser tombados os

[...]1 monumentos naturais, sitios e paisagens que
importe conservar e proteger pela feicdo notavel com
que tenham sido dotados pela natureza ou criados pela
industria humana. (IPHAN, 2017, [s.p.])

A lei atribui a0 tombamento - instrumentos de preservagcao que
veremos em detalhes na proxima secdo — Como uma maneira de
proteger o bem.

D9 Pesquise mais

Para ler na integra o Decreto-lei n® 25, de 30 de novembro de 1937, que
originou o servico do patrimonio artistico historico e nacional, consulte
o link indicado. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/
decreto-lei/Del0025.htm>. Acesso em: 20 out. 2017.

Os intelectuais que participaram efetivamente dos quadros do
Servico (Mario de Andrade, Manuel Bandeira (1886-1968), Carlos
Drummond de Andrade, Rodrigo de Melo Franco de Andrade (1898-
1969) e Lucio Costa (1902 -1998)) compartilhavam de ideais modernistas
e percebiam no Estado uma possibilidade de cristalizacao desses
valores em consonancia com o nacionalismo que se consolidava.
O Estado, por sua vez, ao incorporar novos padrdes estéticos, de
comportamento e de conduta, e ao oficializar a valorizacdo do
patrimonio cultural dentro desses pressupostos, consolidava-se comao
moderno. Conforme sugere Fonseca (2009);

A constituicdo de patriménios historicos e artisticos
nacionais € uma pratica caracteristica dos Estados modernos
que, através de determinados agentes, recrutados entre os



intelectuais, e com base em instrumentos juridicos especificos,
delimitam um conjunto de bens no espacgo publico. Pelo valor que
lhes é atribuido, enquanto manifestacées culturais e enquanto
simbolos da nagdo, esses bens passam a ser merecedores de
protecdo, visando a sua transmissdo para as geracoes futuras.
(FONSECA, 2009, p. 21)

@ Reflita

Servico do Patriménio Historico Artistico Nacional (SPHAN) ou Instituto do
Patrimdnio e Artistico Nacional (IPHAN): a legislacdo que criou o ¢rgdo de
preservagdo do Brasil, em 1937, € uma das pioneiras da América Latina.
Ao longo de sua historia, sua nomenclatura mudou, mas o orgao nunca
perdeu sua principal funcao: normatizar a protecdo do patriménio cultural
brasileiro. Veja quais foram os nomes desta instituicdo ao longo do tempo:
1937: Fundacdo do Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
como orgao oficial de preservacao do patrimoénio cultural brasileiro.
1946: O SPHAN tem seu nome alterado para Departamento do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (DPHAN).

1970: O DPHAN é transformado em Instituto do Patrimonio Artistico
Nacional (IPHAN).

1979: O IPHAN é dividido em SPHAN (Secretaria), na condi¢cdo de 6rgao
normativo, e a Fundacdo Nacional Pro-Memoria (FNPM), como érgao
executivo.

1990: A SPHAN e a FNPM foram extintas para darem lugar ao Instituto
Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC).

1994: O IBPC se transforma em Instituto do Patrimonio Historico e
Artisitico Nacional.

Cada periodo reflete ndo s6 a mudanca de nome da instituicao, mas,
principalmente, o entendimento do que a instituicao deve fazer.
Vocé consegue fazer um paralelo entre as mudancgas do instituto e o
pensamento vigente da época em que elas ocorreram?

As acdes de preservacao do orgao federal de protecao ao
patriménio cultural

As duas primeiras décadas de protecao do patrimodnio no Brasil
foram marcadas pela selecdo de objetos que, segundo Marcia Chuva
(2009), construiram uma ideia de memaria nacional produzida a partir
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do patrimdnio cultural. Uma das principais caracteristicas do periodo
fol o tombamento de bens arquitetdnicos (em torno de 90%), que
se concentrava nos estados do Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco e
Minas Gerais. Eram monumentos edificados, também denominados
de "pedra e cal’, que tinham relacao direta com o Barroco e com o
passado colonial brasileiro. A chamada arquitetura tradicional, entao
selecionada como representativa das origens da nacao, reafirmava
permanentemente as raizes portuguesas, especialmente expressivas
nas construgdes religiosas como formadoras da nacionalidade.

A relacdo entre a conservagcao do passado e a modernizagao do
presente tem se tornado uma das especificidades do caso brasileiro no
processo de invencao do patrimonio nacional (CHUVA, 2009).

Nesse sentido, era a arquitetura colonial que materializava os ideais
de uma nacdo que buscava na sua origem portuguesa a justificativa
necessaria para a valorizacao de seu patriménio e, por que nao dizer,
de sua identidade. Por isso que, ao privilegiar o tombamento de igrejas
barrocas e sua arte sacra, fortes, sobrados e construcdes diversas da
arquitetura colonial — constru¢des valorizadas pelos intelectuais e
técnicos do orgao de preservacao daquele momento — contribuiu para
consolidar a maxima de um Estado nacionalista.

vz| Exemplificando

A heranga de Mario de Andrade (1893 -1945)

Sobre a participacdo que os intelectuais tiveram em relagdao ao SPHAN,
destaca-se a de Mario de Andrade, que concebeu o patrimdnio em todas
as suas vertentes, como sua participagdao na Comissdo Nacional do
Folclore (1947) demonstra. Parte da sua obra, que também trata sobre o
assunto, comp&e o acervo da Biblioteca Mario de Andrade, localizada na
cidade de Sdo Paulo.

O contexto brasileiro da década de 1950 foi marcado pelo governo
de Juscelino Kubitschek (1902-1976) e sua politica de desenvolvimento
industrial. Nos aspectos que dizem respeito ao nosso tema de estudo,
€ importante destacar a criacdo da Campanha de Defesa do Folclore
pelo Ministério da Educacado e Cultura, em 1958, a qual foi a entidade
pioneira instituida para atuar na area.

Durante o governo civil-militar no Brasil, a concepc¢ao de patrimonio
tornou-se intimamente entrelacada a racionalidade econdmica, e as
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mudangas sequiram no caminho da criagdo de novos indicadores de
brasilidade. Nesse periodo, a ideologia do desenvolvimentismo atrelou
0 nacionalismo aos valores da modernizagao.

' ' Consideradas as devidas proporc¢des, ha, em 1930 e em 1960,
uma mesma cultura politica, fundamentada num encontro
que se manifesta nas representagdes do plano politico e, mais
precisamente, na visdo da evolugdo histoérica, do povo e da
nacao. Dadas as relacdes ambiguas dos movimentos politico-
culturais dos anos 1960 com o Estado nacional e com as
ideologias nacionalistas, o que predominou nesse periodo foi
a luta anti-imperialista. (FONSECA, 2009, p. 133)

Na pratica do SPHAN, durante a década de 1960, surgiram
tensdes agudas, pois 0s representantes da instituicdo tentavam
compatibilizar o interesse pela preservacao a questdo econdmica.
Nesse sentido, o papel do ¢rgao de preservacao era o de conciliar
interesses: demonstrar a relacao entre valor cultural e valor
econdmico, articulacdo que foi feita principalmente considerando
0s bens culturais como mercadorias de potencial turistico (atividade
gue comecava a ganhar expressao nessa década).

&z" Assimile
Tombamento ¢ uma acdo que enfatiza o valor simbolico de um
determinado bem considerado patrimoénio cultural, com o objetivo
preserva-lo. No Brasil, o tombamento pode ser efetuado em nivel
municipal, estadual e/ou federal, pelos respectivos orgdos de preservacao.
O IPHAN ¢ um orgao federal que analisa e efetua o tombamento dos

patrimonios nacionais, bem como realiza a fiscalizagao em relacdo a sua
conservacao (SPECULA, 2017, [s.p])

No inicio da década de 1970, o encontro dos governadores,
realizado durante a gestdo de Renato Soeiro (diretor do SPHAN),
teve como pauta a descentralizacdo da preservacao do patriménio
nacional e a importancia de os governos estaduais atuarem de
forma colaborativa com o orgdo de preservacao. Nos documentos
Compromisso de Brasilia e Compromisso de Salvador, se
recomendava que 0s estados e municipios exercessem uma atuacao
supletiva a federal na protecao dos bens culturais de valor nacional e
assumissem, sob a orientacdo técnica do entdo DPHAN a protecao
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dos bens de valor regional. Para atender, esses objetivos, estados
€ municipios deveriam criar, quando fosse o caso, instituicdes e
legislacdo proprias, como ocorre de fato na atualidade. E ai que os
estados e municipios entram em cena na preservagao do patrimonio
cultural federal: além de terem legislacOes proprias, passaram a
contribuir com o servico na atribuicdo de valores aos bens federais
localizados nessas outras duas instancias.

U9 Pesquise mais

Os dois documentos, o Compromisso de Brasilia e o Compromisso
de Salvador, significaram importantes passos para que estados e
municipios compartilhassem a responsabilidade acerca dos bens
culturais localizados nas suas regides. Quais foram os impactos que o
documento de Brasilia teve na politica de preservacao do patrimonio
cultural no Brasil? Para responder a essa duvida, cligue no link indicado
e leia mais sobre o assunto. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/
uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso%20de?%20Brasilia’%201970.
pdf>. Acesso em: 23 out. 2017.

Em 1972, paises-membro da Unesco referendaram a peticao
intitulada Convencdo para a Protecdo do Patrimoénio Cultural e
Natural do Mundo, em que a proposta era a de proteger monumentos
e lugares de valor universal. Um ano depois, © governo, aderindo a
convencgao, investiu uma consideravel soma de recursos ao programa
por ele criado, denominado de Programa de Cidades Historicas (PCH).
Essas iniciativas colocaram a preservacao dos bens culturais na agenda
dos planos de desenvolvimento econdmico das cidades.

Ainda naquela década, foi criado o Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC), que tinha como principal objetivo mapear, documentar
e compreender a diversidade cultural do Brasil. Aloisio Magalhaes
(1927-1982), que, além de designer, esteve a frente do orgao federal
durante o periodo de 1979 a 1981, foi o responsavel por valorizar o
saber popular como patriménio cultural. No final da década de 1970,
€ criada a Fundacdo Nacional Pro-Memdaria, a qual tem um impacto
importante na visao daquilo que passou a ser considerado patrimonio
nacional. Podemos dizer que a nocdo de patrimonio introduzida
pelo CNRC e pela FNPM desloca o poder de atribuicao de sentidos
dos bens culturais para os proprios sujeitos. Passa-se a valorizar as
praticas culturais em processo, € nao apenas os produtos resultantes
do reconhecimento de sua importancia e salvaguarda. Este debate
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amadurece ao longo dos anos 1980 e aparece na Constituicdo de
1988, tema que abordaremos na proxima unidade.

Sem medo de errar

Depois de estudar esta secao, vocé, como professor de Historia, ja
€ capaz de responder as questdes propostas anteriormente, as quais
indagavam acerca da relacdo entre a politica publica e a preservacao
dos monumentos. Agora, vocé ja pode explicar aos seus alunos que a
preservacao do patrimdnio no Brasil se tornou politica publica a partir da
legislacao de 1937, que, ao instituir o tombamento de bens, deliberou
sobre sua preservacio. E importante ressaltar que, ao longo do tempo,
os valores atribuidos aos bens foram mudando e, atualmente, € possivel
considerar um bem tanto pelo seu valor de edificacdo quanto pelo
seu valor simbolico. A partir dos conteudos estudados, percebemos
O gquanto o governo, os estados e municipios sao importantes para
legitimar, através de politicas publicas de preservacao, aquilo que é
considerado patriménio cultural.

Percebemos também que, embora a noc¢ao de patrimonio cultural
estivesse colada a ideia de identidade nacional — e a historia do
patrimonio cultual no Brasil mostra isso —, ha mudancas significativas
da atribuicao de valores ao patrimonio. Um dos exemplos que ilustra
esse caso € exatamente o do tombamento, em 2014, do prédio do
DOI-CODI de Sdo Paulo, como mencionamos anteriormente. De
acordo com o que estudamos, se o pedido do tombamento tivesse
sido realizado na década de 1930, logo apds a criacdo do SPHAN,
seguramente ele ndo teria relevancia que justificasse esse fim, pois
sua arquitetura — caracteristica fundamental para os tombamentos da
€poca — Nao apresentava a exigéncia sugerida, que era a de ela conter
algo que remetesse ao passado colonial brasileiro. Vocé pode explicar
aos seus alunos também que, ponderando ainda sobre esse caso, se
houvesse uma solicitacdo para seu tombamento durante o periodo
da ditadura-civil militar no Brasil, muito provavelmente o bem poderia
ser inscrito no Livro de Tombo Historico, exaltando a sua importancia
para o regime: garantir a sequranca do Estado. Ou seja, 0 tombamento
desse imovel com uma justificativa tdo sensivel a memoria dos
impactos da ditadura no Brasil so foi possivel porque outros fatores —
qgue transcenderam a importancia da arquitetura — foram levados em
conta pelo orgao de preservacao.
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Essas reflexdes sdo importantes porque endossam a discussao
acerca da atribuicao de valores ao bem: cada época historica atribui
valores diferentes, de acordo com o contexto no qual vivemos, das
diretrizes do poder publico e das pessoas responsaveis por atribuir
esses valores. Dessa forma, podemos perceber que os sentidos do
tombamento mudam conforme mudam os interesses em relacao
a ele e, no caso do tombamento em questdo, a leitura que © orgao
estadual de preservacao fez sobre este caso (o0 Condephaat), que votou
de forma unanime para o tombamento do DOI-CODI, foi decisivo no
processo, bem como tem sido uma referéncia nas discussdes que
envolvem memoarias dificeis. Agora, de acordo com essas reflexdes,
seus alunos poderao olhar para os bens tombados da cidade e refletir
a respeito de quais valores foram levados em conta no processo, bem
Como pensar acerca do interessante processo de atribuicdo de valores
a ele e do contexto de sua atribuicdo.

Faca valer a pena

1. Pierre Bordieu (1930-2002) desenvolve importantes conceitos que podem
ter relacdo com o patrimonio cultural. A nogao de campo € um deles. Para o
autor, esta nocdo é concebida como um espaco social multidimensional de
relacées entre agentes que compartilham interesses em comum, mas que
nao dispde dos mesmos recursos. De acordo com o autor, “todo campo seria,
a0 mesmo tempo, ‘'um campo de forgas, pois constrange os agentes nele
inseridos, quanto um ‘campo de lutas’, no qual os agentes atuam conforme
suas posi¢cdes, mantendo ou modificado sua estrutura” (BORDIEU, 1996, p. 47).
Ainda conforme o autor:

' ' Oscampossaoresultados de processos de diferenciacdo
social, da forma de ser e do conhecimento do mundo,
e 0 que da suporte sao as relacdes de forca entre os
agentes (individuos e grupos) e as instituicdes que lutam
pela hegemonia, isto €, o monopdlio da autoridade, que
concede o poder de ditar as regras e de repartir o capital
especifico de cada campo. (BORDIEU, 1983, p. 114)

A partir das nogdes de campo sugeridas por Bourdieu (1983) e as possiveis
relagdes com o patrimonio cultural, assinale a alternativa correta:
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a) O campo do patrimodnio &, por definicdo, um espaco de tensdo no qual
se confrontam gestores, representantes do Estado ou instituicdes que
nem sempre possuem os mesmos interesses em relacao a salvaguarda do
patrimonio cultural.

b) Quando o campo do patrimdnio cultural apresenta conflitos no que tange
a sua salvaguarda, as instituicdes de preservacao optam pelo arquivamento
do processo, pois as tensdes Nno campo impedem o consenso entre as partes.
c) As instituicdes possuem interesses comuns, bem como recursos igualitarios
para a salvaguarda do bem cultural, determinando o campo do patriménio
como isento de tensdes sociais e econdmicas para a sua salvaguarda.

d) O campo do patrimdnio é formado por interesses antagénicos entre as
instituicdes municipais, estaduais e federais, o que impossibilita © mesmo bem
de ser tombado nas trés instancias.

e) A legislacdo de protecdo ao patrimdnio cultural assegura a auséncia de
litigios do campo, promovendo um campo de atuagcdo do patrimoénio cultural
harmonioso e consensual sem a possibilidade de conflitos entre as partes.

2. Segundo Marcia Chuva (2009):

" O nacionalismo, configurado no Brasil como uma politica

de Estado nas décadas de 1930 e de 1940, foi marcado pela

unidade nacional. Dentro dos limites de atuacdo do SPHAN,

esse projeto significou o entrelacamento de redes e de

aliancas e trocas que, nacionalmente, levariam a imposicao de

valores civilizatérios, estéticos e morais, ao construirem um
‘patrimoénio nacional’. (CHUVA, 20009, p. 22)

De acordo com a citagdo, podemos inferir que:

a) Os valores que nortearam a criagdo do SPHAN eram os mesmos que
fundamentavam a visdo de mundo da Republica Velha.

b) Modernismo e nacionalismo forneceram os subsidios para a
formacdo do Estado nacional moderno e elegeram o patriménio
como veiculo de legitimacao.

c) Os modernistas foram os responsaveis por valorizar a arte moderna nos
primeiros anos do SPHAN.

d) O romantismo foi uma das principais caracteristicas do Brasil durante o
Estado Novo, que permitiu a valorizacao do patrimdnio do interior do pais.

e) O Estado Novo apregoava a defesa de valores oligarquicos, o que justificava
a entronizacao da arte barroca mineira.
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3. O projeto Roteiros Nacionais de Imigracio, lancado em 2007, foi
instituido a partir do tombamento de centenas de bensrelativos aimigrantes
em Santa Catarina. Fruto de uma parceria entre o Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), a Fundagdo Catarinense de Cultura
(FCQ), instituicdo estadual de preservacéo, e as prefeituras, tem como
objetivo valorizar o patrimdnio cultural dos imigrantes italianos, alemaes,
poloneses e ucranianos em Santa Catarina e valoriza-los turisticamente,
implementando roteiros turisticos pelas areas nas quais 0S processos
migratorios foram mais significativos.

A partir dasinformacdes acerca do Projeto Roteiros Nacionais de Imigragdo,
assinale a alternativa correta.

a) O projeto valoriza a memadria de todos os imigrantes que vivem no interior do
estado de Santa Catarina, em suas propriedades de carater ndo monumental.
b) A valorizagdo de rotas culturais € uma criagdo exclusivamente brasileira,
que visa dar visibilidade as populagdes originarias das diasporas.

c) O projeto tem a preocupacéo de englobar todas as minorias étnicas que
formaram o estado catarinense.

d) A apropriacdo dos bens culturais relativos a memadria dos imigrantes
pelo turismo da espacgo para visibilizar as minorias étnicas que migraram
para o estado.

e) O projeto, ao valorizar o patrimdénio étnico de alguns grupos de
imigrantes e excluir outros, reforca a ideia de que apenas algumas etnias
contribuiram para a construcado das identidades brasileiras.
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Unidade 2

Memoria e patrimdnio

Convite ao estudo

Esta unidade tratara de assuntos instigantes relacionados aos
bens culturais e a sua patrimonializacdo. Se na unidade anterior
estudamos os conceitos relativos ao patrimonio cultural, sua
importancia no tempo presente e o inicio da preservacao do
patrimonio cultural no Brasil, nesta unidade compreenderemos
quais sao 0s sentidos de preservar o patriménio cultural,
bem como a complexidade do que ele pode representar.
Seguramente, vocé ja esteve diante de um bem cultural tombado
sem saber exatamente o que isso significava, ndo € verdade? Ou
ainda, poucas vezes podde refletir sobre quem de fato atribuiu
importancia ao bem cultural € em que circunstancias isso
ocorreu. Para que possamos atingir com exceléncia o objetivo
da unidade, que € conhecer os processos de patrimonializacao
e as instituicdes de salvaguarda, € muito importante atentar
aos conteudos propostos e suas bases conceituais. Pensar
nos valores atribuidos a algum bem cultural €, sobretudo,
problematizar seus inumeros significados e refletir a respeito dos
interesses que norteiam sua patrimonializacdo: quais memaorias
foram mobilizadas para a sua patrimonializacdo, a quem isso
interessa ou, ainda, que instrumentos de salvaguarda foram
utilizados. Esta € uma discussao importante e atual. Vamos
lembrar, por exemplo, do evento ocorrido em agosto de 2017
que envolveu uma disputa em torno do patrimonio cultural e sua
representatividade: na época, foi noticiado na midia internacional
um conflito social ocorrido em Charlottesville, estado da
Virginia, nos Estados Unidos, motivado pela decisao municipal
de retirar um monumento do General Robert Lee (erguida em
1924), um icone do exército confederado da Guerra Civil norte-
americana que, dentre outros motivos, lutava pela manutencao
da condicao escravagista dos estados do Sul. O argumento da
prefeitura para a retirada do monumento embasou-se no fato de
qgue a sua presenca naquele local contribuia negativamente para



a integracdo da sociedade local (remetendo a uma recordagao
da dominagao branca), composta essencialmente por brancos,
latinos e negros. Posteriormente, a justica local suspendeu
a retirada do monumento, 0 que gerou protestos por parte
dos grupos antifascistas e movimentos negros. Em resposta,
suprematistas brancos foram as ruas, dando causa aos conflitos
que culminaram com inumeros feridos, além da morte de uma
jovem advogada branca, defensora da retirada do simbolo, vitima
de atropelamento por veiculo conduzido por um neonazista.
Nesse contexto, o presidente Donald Trump se manifestou,
declarando gue qualquer posicao extrema € responsavel pelo
tragico acontecimento. Segundo a matéria veiculada no website
O Globo, de 21 de agosto de 2017, escrita por Alex Dobuzinskis,
em que faz referéncia ao Southern Law Poverty Center, mais de
700 monumentos que representam o movimento confederado
ainda estao erguidos pelo pais. O que se percebeu apos o conflito
foram inUmeras manifestacdes pela retirada desses simbolos.
Ora, notamos, através deste exemplo, que se trata de fatos que
envolveram um monumento cultural que teve repercussdes
sociais impactantes naquela sociedade.

A partir deste exemplo, podemaos pensar: em que medida os
monumentos (estatuas, bustos, etc.) representam a memoria de
algumas pessoas ou a identidade de grupos sociais? Qual € a
relacao que existe entre o patrimonio cultural e essas identidades
representadas? Todos 0s grupos sociais tém seu patrimonio
cultual reconhecido? De que maneira as politicas publicas
de patrimonializacao sdo responsaveis por lembrar ou tornar
invisiveis o patrimonio cultural de determinados grupos sociais?
Que outros exemplos podemos citar que apontam o patrimonio
cultural como vetor de memoaria e de conflito?

E com o objetivo de responder a essas e a outras questdes que
podem surgir no decorrer das aulas que vamos trabalhar, nesta
unidade, os temas que envolvem aspectos relativos a memcria, a
identidade e ao patriménio cultural.

Na primeira secdo vamos mobilizar trés conceitos
fundamentais: memoria, identidade e patrimonio. Neste sentido,
vamos abarcar o que entendemos como memoria e como ela



pode estar contemplada nas politicas patrimoniais, percebendo
que existem grupos que se identificam ou Nnao com as memaorias
representadas pelo patriménio cultural e, por fim, entenderemos
O campo do patrimdnio em uma perspectiva na qual a tensao
entre o bindmio lembrar/esquecer é marca registrada deste
debate.

Na segunda secao, o desafio € compreender um pPouco
melhor as politicas publicas de preservagcdo do patrimonio
cultural a partir da Constituicao Federal de 1988, na qual ha uma
ampliacdo no sentido do que € patrimdnio cultural Nno cenario
brasileiro.

Por fim, na terceira secdo, estudaremos os instrumentos
de preservacdo do patrimoénio cultural (tombamento, registro
e chancela), bem como a atuacdo do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) na cena brasileira
contemporanea.



Secao 2.1

Patriménio, museus e arquivos
Dialogo aberto

Prezado aluno, o objetivo desta secdo € trabalhar com as
complexas e interessantes relacdes que envolvem o tema da
memoria e sua relacao com o patrimodnio cultural, intermediadas
pelos processos identitarios. Vocé ja parou para pensar que tipos de
argumentos estiveram envolvidos na disputa pela retirada ou nao
do monumento do General Robert Lee erguido na década de 1920,
em uma praca, em um estado da Virginia? O que essa atitude pode
representar? Pode um monumento, considerado patrimonio cultural
por algumas pessoas, provocar tal celeuma?

Vamos pensar sobre os monumentos culturais (estatuas,
obeliscos, etc.) daguela pracinha localizada no centro histérico da
cidade na qual vivemos e que nem notamos ou Nnos identificamaos.
Mas eles estao a: alguém em algum momento considerou que fosse
importante a sua existéncia naquele lugar. Alguem lhe atribuiu um
valor simbolico e o investiu desse poder. O quanto sabemos a seu
respeito? O quanto nos representam? Sera que se fossem subtraidos
desses seus lugares, isso significaria algum sentimento de perda
identitaria? De que maneira percebemaos ou nao esses monumentos
e quais memorias eles nos despertam?

Essas respostas serdo possiveis a partir da mobilizacdo dos
conceitos estudados nesta secdo, que compreendem a definicao
de memdria e sua relacdo com o patrimonio cultural; o patrimodnio
culturalcomo umarepresentacdo da tensdo entre lembrar e esquecer;
a emergéncia da memoria como um dever de reparar 0s erros do
passado - e por isso o patrimonio deve nos lembrar daquilo que ndo
pode ser esquecido; e de que forma o patriménio cultural pode ou
nao mostrar guem somos. Compreender esses aspectos relativos ao
patriménio cultural e a questdo das identidades nao apenas o ajudara
a entender o tema proposto como também fornecera subsidios
para que vocé exercite a valorizacao e o respeito a diversidade do
patriménio cultural como uma questdo de cidadania.
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Nao pode faltar

Memoria e patriménio cultural

Os homens contemporaneos mantém uma relacdo ambigua
e conflituosa com seu passado. Como apontamos na primeira
unidade, vivemos um tempo intenso e fluido, no qual a crise da
modernizacao e as incertezas da globalizacao fazem com que o
homem viva unicamente o presente, denominado, por Hartog (2015)
de Presentismo. Sem a perspectiva de um futuro melhor e sem o
estimulo de grandes utopias politicas e sociais, © homem atual tende
a refugiar-se em identidades que remetem a origens e raizes surgidas
de um suposto passado glorioso que, muitas vezes, chegam até nos
por meio do patriménio cultural e o que ele representa. Mas, afinal,
O gue representa patrimdnio cultural além das herangas socialmente
construidas, como vimos nas se¢gdes anteriores? Ora, o patrimonio
cultural € portador de memoarias que constituem identidades, e € por
iISSO que O centro da nossa discussao nesta secao € a memoria, a
identidade e o que ela representa para a sociedade atual na forma
do patriménio cultural. Autores como Hartog (2015), Poulot (2009) e
Huyssen (2000), ressaltam que vivemos em um periodo da historia no
qual a memoria € super valorizada. Podemos dizer que essa obsessao
atual pela memoria € um sintoma de um tempo no qual as experiéncias
vividas sdo volateis e efémeras, segundo Benjamim (1986).

Ou seja, se vivemos em um tempo no qual a experiéncia transmitida
nao existe mais, recorremos a memaoria dessas experiéncias para que
possamos acionar, de alguma maneira, o passado. E nesse sentido
que importa compreender o papel da memaoria Nnos processos de
construgao do passado, pois a busca memorial pode ser considerada
uma resposta para um tempo em crise. Uma vez que o passado ja
passou, € a memaoria que Nos da a ilusao de que podemaos revivé-lo!

Mas afinal, o que entendemos por memoria? Candau (2011, p.
50) nos da uma pista ao afirmar que a memoria €, acima de tudo,
“uma reconstrucdo continuamente atualizada do passado”. Como
construcao, a memoria nao e fiel ao passado e nem € o proprio
passado. No entanto, ndo nos interessa aqui aguela memoria
relativa as lembrancas individuais, que alguns autores chamam de
memoria individual, mas aquela memodria que evoca (de forma
deliberada ou involuntaria) recordacdes ou reconhecimentos
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comuns, que alguns autores chamam de memoria social e/ou de
memoria coletiva.

vz| Exemplificando

O escritor Marcel Proust atribuiu ao paladar e ao olfato a fungdo de evocar
fragmentos de seu passado. Ao molhar um biscoito francés chamado
madeleine em uma xicara de cha, ativou reminiscéncias de sua infancia. E
COMO se a experiéncia do gosto do bolinho com cha fosse um vetor para
acionar sua memoria individual. (PROUST, 2014).

Esse termo ficou mais conhecido a partir da publicacdo postuma,
em 1950, da obra A memoria coletiva, de autoria de Maurice Halbwachs
(2004, p. 32). Para o autor, a"'memoria € marcada por um funcionamento
coletivo e nao apenas uma faculdade humana interior” e apresenta a
memoria como um motivo de coesao social, como uma espécie de
adesao afetiva ao grupo. Para ele, a memoria é um fendmeno comum
e em continua mudanca, porem uma mudanca passiva, estabelecida
pelas condicdes presentes, cujo individual se dissolve no grupo e
aparece em instantes bastante peculiares, prevalecendo o coletivo.

A partir dos anos 1970, surgem interrogacdes e preocupagdes em
relacao a importancia das fontes orais para a producao da historia e o
tema da memoria é retomado. Esses novos estudos trouxeram outra
dimensdo ao debate: embora o termo memoria coletiva continue
sendo utilizado, considera-se que a memoria envolve negociacdo
e, portanto, ndo € tdo homogénea e consensual como Halbwachs
(2004) defendeu. Afinal, um grupo ndo recorda de acordo com uma
modalidade culturalmente determinada e socialmente organizada. A
partir de entao, podemos entender a memaoria muito mais como uma
‘representacdo ou um enunciado que membros de um grupo vao
produzir a respeito de uma memoria supostamente comum a todos
0s membros desse grupo” (CANDAU, 2011, p. 24) do que algo que
confere coesdo a um grupo e, portanto, € destituida de conflitos.

v=| Exemplificando

O documentario Memoarias do cativeiro, produzido pelo Laboratorio de
Historia Oral e Imagem da Universidade Federal Fluminense/RJ, apresenta
as memorias coletivas que narram uma historia de camponeses negros
nascidos nas antigas areas cafeeiras do sudeste brasileiro nas primeiras
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décadas do seculo XX, descendentes de antigos escravos chegados da
Africa na regido durante o século XIX. Trata-se de uma producdo que
exemplifica como as memorias coletivas sao construidas e de que forma
podem ser usadas, NO caso, para narrar uma historia. Disponivel em:
<https://goo.gl/Lt8Xyv>. Acesso em: 18 out. 2017.

Amemoria coletiva pode tambéem ser entendida como um conjunto
de representacdes do passado que constituem o nivel mediador entre
o tempo vivido e o discurso publico: um processo de interpretacao que
supde a transformacdo do passado mediante um conjunto de praticas
gue se conectam no presente de um grupo. A patrimonializacao é
uma dessas representacdes. Os diferentes grupos ressignificam esta
memoria a luz de sua ideologia e seus interesses. Mas ha uma diferenca
entre a memoria oficial, elaborada pelo Estado aos organismos
publicos para glorificar, mitificar ou ocultar acontecimentos e manter
a identidade nacional; e a memoaria publica, que se caracteriza como
a vontade e o desejo por parte de algum grupo social de selecionar
ou organizar representacdes do passado de modo que podem ser
assumidas pelos individuos como proprias. A primeira € um elemento
de legitimacao e consenso, enquanto a outra € motivo de debate entre
as forcas concorrentes no espaco publico. A memoaria oficial, que se
identifica em boa parte dos casos com a memoria nacional, busca
justificar-se no passado, reelaborando e reinterpretando a historia.

oé} Reflita

Figura - Estatua equestre de Dom Pedro | (1798-1834)

Observe a imagem da Estatua equestre de Dom Pedro |,
localizada na Praca Tiradentes, centro historico da cidade do Rio de
Janeiro/RJ. A estatua foi considerada a primeira escultura publica do
Brasil, inaugurada em 30 de marco de 1862. O historiador Knauss
(2010) chama a atencdo para a estrutura narrativa do monumento:

O gradil de ferro compde um octégono que cerca a ,,
escultura e traz em cada coluna, a inscricdo de uma data que

demarca os principais fatos da histéria da independéncia
e da afirmacdo do Estado nacional; o pedestal em granito
apresenta em cada um de suas faces laterais alegorias de



bronze que representam os rios do pais - Amazonas, Madeira,
Parana e Sao Francisco - associando aimagem de indios e animais
esculpidos em bronze; no alto do pedestal, antes da estatua,
contorna a pega os brasGes das vinte provincias imperiais,
e, finalmente, encimando o conjunto, a estatua equestre do
imperador em trajes militares sem insignias monarquicas, com
um braco esticado que traz na mado um livro, que representa a
primeira Constituicdo nacional, outorgada em 1824. [...] Na face
principal, na cimalha do pedestal, abaixo da estatua, aparece
um escudo com a inscri¢do D. Pedro |, gratiddo dos brasileiros.
(KNAUSS, 2010)

A partir daimagem e da descricao proposta por Knauss (2010),
podemos afirmar que a estatua representa a materializacdo de
uma memoria oficial do Estado brasileiro?

Figura 2.1 | Estatua equestre de Dom Pedro |

Fonte: Pedro Oswaldo Cruz., Estatua equestre de Dom Pedro 1.2012. Acervo INEPAC.
Licenciado sob CC BY 2.0 BR., Disponivel em: <https://goo.gl/dphe71>. Acesso em: 18
out. 2017.

Quando o Estado Nacional se consolidou e sua legitimidade foi
menos questionada, os grupos dissidentes, ndo contemplados por
essa politica de memoaria, iniciaram movimentos que tinham como
objetivo ressignificar, reler ou reinterpretar a memoria oficial marcada
pela identidade nacional. Nesse sentido, perceberam tambéem que
através da patrimonializacdo de seus bens culturais, eles poderiam
ser visibilizados. O patriménio cultural, nesse sentido, passa a ser
vetor de memoria, instrumento para 0s grupos que a reivindicam, e
0s chamados lugares de memoria, termo cunhado por Pierre Nora
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(1993), uma referéncia para tratar o tema. Para o autor, os lugares de
memoria sao todos aqueles gue possuem um valor simbaolico:

Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um
deposito de arquivos, s6 é lugar de memoaria se a imaginagao
o investe de aura simbdlica. Mesmo um lugar puramente
funcional, como um manual de aula, um testamento, uma
associacdo de antigos combatentes, s6 entra na categoria
se for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio,
que parece o extremo de uma significagdo simbolica, é, ao
mesmo tempo, um corte material de uma unidade temporal
e serve, periodicamente, a um lembrete concentrado de
lembrar. Os trés aspectos coexistem sempre [s.p.]. E material
por seu contetido demografico; funcional por hipotese,
pois garante ao mesmo tempo a cristalizacdo da lembranga
e sua transmissdo; mas simbolica por definicao visto que
caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia vivida
por pequeno numero uma maioria que deles ndo participou.
(NORA, 1993, p. 21-22)

Por fim, é possivel afirmar que o patrimdnio cultural evidencia os
paradoxos da memoria, feita de lembrancas e esquecimentos, como
VEremaos a sequir.

EL'Q Pesquise mais

O Memorial da América Latina, em Sao Paulo, foi construido em 1989
com o objetivo de estreitar as relacdes do Brasil com os demais paises da
América Latina. Em um de seus espacos, a Praca Civica, encontra-se uma
escultura mundialmente conhecida de Oscar Niemeyer: A mao. Pesquise
mais sobre esse monumento e procure refletir sobre sus significado no
texto indicado. Disponivel em: <https://goo.gl/jrK327>. Acesso em: 18
out. 2017.

Memérias em disputa: lembrar e esquecer

Lembrar e esquecer sao acgdes que implicam selecdo de
informacgdes, o que significa dizer que, assim como nao ha
possibilidades de manter uma memoria integral, ndo ha memaria sem
esquecimento. ‘O que o esquecimento desperta nessa encruzilhada
[de lembrar e esquecer] ¢ a propria aporia que estd na fonte do
carater problematico da representacdo do passado, a saber, a falta de
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confiabilidade na memadria” (RICOEUR, 2014, p. 425). Nesse sentido, o
bindbmio lembranga-esquecimento € indissociavel e reflete nas politicas
de patrimonializacdo dos bens culturais. Preservar ou nao um bem
culturalimplica selecionar quais memaorias serdo exortadas e quais serao
esquecidas, pois, de forma geral, aquilo que é patrimonializado acaba
sendo uma representacao do que a sociedade considera importante. A
selecdo dos bens consagrados como patrimodnio cultural € uma acdo
politica, envolta em interesses, disputas e negociacdes.

ﬂ9 Pesquise mais

Um conto do argentino Jorge Luis Borges, chamado Funes: 0 memorioso
(BORGES, 1979) aborda o tema da memoria e a necessidade do
esquecimento. O protagonista, Irineu Funes, morador de uma estancia
no sul do Uruguai, vivia normalmente até que sofreu um acidente a partir
do qual passou a nao se esquecer de nada. Por conta disso, o apelido
de Funes tinha relagdo com sua enfermidade e passou a ser chamado
de "Funes, o memorioso.” Para conhecer o conto em lingua portuguesa,
acesse a traducdo de Marco Antonio Franciotti, disponivel em:
<http://www.gradadm.ifsc.usp.br/dados/20141/SLC0630-1/Funes, %20
0%20Memorioso.pdf>. Acesso em: 25 jan. 2018

As politicas publicas de preservacao nunca contemplam todas
as memorias envolvidas nos processos identitarios, pois elas sdo
expressao dos interesses dagueles que as elegem. Podemos dizer que
0s embates entre as memorias que devem ser lembradas ou esquecidas
e 0s usos politicos do passado colocam a memoria em um campo
de disputas, no qual lembrancas concorrentes entram em conflito. E
por isso que alguns grupos chegam a se enfrentar para impor suas
memorias ou o discurso sobre elas, atraves de manutencado ou retirada
de monumentos historicos. Afinal, a memoria que se quer exortar
refor¢a sentimentos de pertencimento entre coletividades diversas, por
exemplo: as familias, as regides, as igrejas, os partidos politicos, entre
outros. A referéncia ao passado € importante e funcional porque tenta
manter a coesao dos grupos e instituicdes que compdem a sociedade
com o objetivo de definir seu lugar. Como ressalta Pollak (1989),

" O trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do
material fornecido pela historia. Esse material pode sem
duvida ser interpretado e combinado a um sem-numero de
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referéncias associadas; guiado pela preocupagdo ndo apenas de
manter as fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse
trabalho reinterpreta incessantemente o passado em funcao
dos combates do presente e do futuro. (POLLAK, 1989, p. 8)

O trabalho de enquadramento da memoria ¢ realizado por
profissionais que tém a funcao de legitimar o sentido atribuido ao bem
cultural e, dessa forma, a memoria € materializada em monumentos,
edificios centros historicos, dentre outros. O campo de batalhas da
memoria também € composto por ressentimentos acumulados
ao longo do tempo e os sofrimentos que Nao puderam se exprimir
publicamente e que geraram, em algum Mmomento, reivindicacdes dos
excluidos/dominados/vitimas.

Memoria e ressentimento

Como pudemos perceber, nem sempre as memorias remetem a
sensacdes de alegria ou de algo que queremos guardar. Trata-se de
uma questao delicada, pois

[...] nos obriga[m] a explorar regides e temas a que somos
resistentes, parte da historia dos odios, dos fantasmas da
morte, das hostilidades, ou do ndo lugar dos excluidos e das
identidades recalcadas. Sem duvida, lugar de humilhacdo,
que, porém, com frequéncia se apoia na linguagem da
resisténcia passiva ou da aquiescéncia indecorosa, cumplice
da humilhagdo imposta por repor sempre uma mesma
imagem degradada, tal como faz parcela significativa dos
trabalhos académicos, que, sediados na regido privilegiada do
saber competente, insistem em afirmar a condicdo menor de
determinados grupos, etnias, nagdes. (BRESCIANE; NAXARA,
2004, p. 13)

‘tﬁ” Assimile
Podemos entender como ‘aquiescéncia indecorosa” algo com o que
concordamos, mas que nos avilta, que é vergonhoso. Na citacao onde a
expressdo se encontra (BRESCIANE, NAXARA, 2004, p. 3), ela diz respeito
a0s Nossos sentimentos ressentidos. Concordamos que determinadas
lembrancas sao dolorosas, mas ainda assim € necessario lembrar, para que
Ndo caiam No esquecimento.
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O que se faz com essas memorias? Uma consideravel literatura se
desenvolveu depois da Segunda Guerra Mundial, com o intuito de se analisar
ou tomar uma posicao sobre a questdo da memaoria dos acontecimentos
que envolveram violéncias e persegui¢cdes. As experiéncias traumaticas
daquele periodo permitiram o surgimento de uma postura generalizada
em torno do que se convencionou chamar de dever de memoria, para
que tais episodios ndo fossem esquecidos e tampouco reproduzidos. Vocé
nunca se perguntou, por exemplo, se determinados grupos sociais cultivam
memorias de ressentimento? Isso se reflete no patriménio cultural? £ qual
€ a postura dos orgdos responsaveis pela preservacao acerca desse tema?

Ansart (2004) afirma que podemos distinguir quatro atitudes possiveis que
atravessam as memorias, quando se trata das memorias de ressentimentos,
também chamadas de memorias dos traumas: O esquecimento, a
rememoracgao, a revisao e a exasperagao.

A primeira atitude € a tentagdo do esquecimento, como foi observado
anteriormente, que pode dizer respeito ao apagamento dos traumas
e ou das memorias relativas aos ressentimentos. Ha exemplos muito
interessantes que podem ilustrar isso, nas entrevistas realizadas por Eclea
Bosi, com idosos que trabalharam nas industrias em Sdo Paulo nos anos
1930 e que foram publicadas no livro Memodria e sociedade: lembranca
de velhos (1995), ndo sdo raras as falas que remetiam as suas atividades
com certa nostalgia. Embora as condi¢cdes de trabalho ndo fossem as mais
adequadas, a memoria sobre elas apagava esses aspectos como se eles nao
existissem. Ja, por outro lado, had grupos que ndo aceitam o esquecimento
e, na tentativa de apazigua-lo, criam estratégias de rememoracao, segunda
atitude possivel em relacdo ao trauma. Podemos citar o exemplo o
Dia Nacional da Catalunha, conhecidocomo Diada, que comemora
anualmente a resisténcia catald durante o Cerco de Barcelona, terminado
a 11 de setembro de 1714.

A terceira atitude, a revisdo, nasce das chamadas guerras de memoria e
apresenta varias e diferentes versdes da historia, como 0s negacionistas.
Mas o que isso significa? Eles sdo tedricos que tém como postura negar
a realidade verificavel. Na Europa, por exemplo, existe uma corrente de
pesquisadores que nega que tenha existido o genocidio de judeus durante
a Il Guerra Mundial. No Brasil também existem negacionistas da existéncia
da Ditadura Civil-Militar, embora geracdes de pesquisadores tenham
evidenciado o contrario!

A quarta atitude € a que se refere a exasperacao dos ressentimento, citando
o recorrente exemplo do odio contra os judeus, como também o odio das
minorias brancas contra os negros durante o Periodo do Apartheid (1948-
1994), na Africa do Sul. De forma geral, podemos relacionar a exasperacio
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das memorias dos ressentimentos ao “desprezo dos ricos pelos pobres,
desprezo de uma poderosa classe dirigente pelas oposicdes a seu poder,
desprezo que pode se transformar e 0dio quando os dominantes se sentem
ou se acreditam ameacados em sua hegemonia e interesses” (ANSART,
2004, p. 34).

Patriménio e identidade

A identidade de um povo depende, em grande parte, da forma como ele
se relaciona com sua memoria. As lembrancgas sao individuais, no entanto,
aquilo que deve ser lembrado e como deve sé-lo € uma construgao
que se opera coletivamente. Tendo em vista a concepcgao de identidade
desenvolvida por Stuart Hall (2002), o sujeito é fragmentado, composto
por varias identidades, que muitas vezes sdo contraditorias e em constante
transformacao. Isso € muito importante: temos todos, sem excecdo, varias
identidades! Assim, se a identidade, aquilo que nos distingue e nos identifica
com grupos maiores, nao € algo unico e fixo, e o patriménio cultural se
caracteriza justamente por buscar, Nnos processos, aquilo que permanece,
através da busca de referéncias culturais, comuns a determinados
grupos. De que forma o patrimdnio mobiliza essas inumeras identidades
fragmentadas?

A relagcdo do patriménio cultural com os processos identitarios (que via
de regra lidam com tradigdes inventadas) €, na sua esséncia, ambigua
e contraditoria. O grande desafio do patrimdnio cultural é perceber as
diferentes identidades e, ao preserva-las, assegurar o carater dinamico
deste. No entanto, na pratica, muitas vezes isso nao acontece. Podemos,
por exemplo, citar o caso de grupos etnicos que migraram para o Brasil e se
estabeleceram em pequenos nucleos coloniais. Por varios motivos, criaram
um jeito de viver e conviver em grupo no qual idealizaram um passado
comum, construindo uma ideia de si mesmos que Anderson (2008)
chamou de comunidade imaginada.

Ela é imaginada porque mesmo os membros da mais ,,
minuscula das na¢gdes jamais conhecerao, encontrardao ou

nem sequer ouvirdo falar da maioria de seus companheiros,

embora todos tenham em mente a imagem viva da
comunh&o entre eles. (ANDERSON, 2008, p. 32)

Explicando de outra forma: quando os grupos de imigrantes
e seus descendentes se reunem em torno de praticas culturais
que imaginam ser comuns a todas as pessoas de seu convivio, na
verdade acabam criando elementos que os identificam e assumem
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para si lembrangas que, em realidade, nao viveram diretamente
(BURKE, 2000).

De que praticas culturais estamos falando? Podemos citar,
por exemplo, os grupos folcloricos da chamada cultura alema,
que, ao se apresentarem na tradicional festa de Blumenau/SC, a
Oktoberfest, o fazem usando trajes que remetem a vestimenta
tradicionalmente usada na regido da Baviera em um determinado
periodo da historia. Ora, os alemaes compdem um pais marcado
por certa pluralidade, e sua cultura € mais complexa e diversa do
que aquela interpretacao festiva. Uma das consequéncias disso e
que acabamos criando um estereotipo daquilo que seria a cultura
alema — com o risco de supervalorizar uma origem e identidade
em detrimento de outras. Nesse sentido, o patrimonio cultural, ao
ser um instrumento que auxilia na preservacdo das memorias e das
praticas culturais percebidas como bem cultural, € também um
instrumento de construcao de identidades.

Outros exemplos disso estao nas formas como os estados
constroem suas identidades a partir de referéncias culturais
utilizando o patrimoénio como instrumento dessa representacao.
Se no Rio Grande do Sul os centros de tradicdes gauchas (CTGs)
tratam de reunir pessoas em torno da crenca na existéncia da
figura do gaucho e de sua importancia para a cultura local, em
Séo Paulo, passeios de trem pela regido do café sao guiados
por jovens elegantemente trajados a moda do século XIX, uma
clara referéncia a riqgueza oriunda do cultivo desse produto, que
enriqueceu a regido, tornando-a uma referéncia de vanguarda
econdmica para o Brasil.

E importante ressaltar que ndo ha nenhum problema em
valorizar os processos culturais diversos e plurais e que permitem
com gue grupos que anteriormente eram invisiveis pela politica
publica de preservacdo do patriménio agora tenham expressao.
O problema € quando atribuimos mais valores a um grupo em
detrimento de outros ou quando, em nome de uma dita cultura
superior e/ou mais expressiva, outras sejam marginalizadas — o
que reproduz preconceitos. Os processos identitarios vao além
dos esteredtipos produzidos e, muitas vezes, sao consumidos
COMO a Unica cultura de determinado lugar.
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@ Reflita

As chamadas festas tipicas (alemds, portuguesas, italianas, etc.) séo
momentos de comemoragdo de grupos étnicos que festejam sua origem
comum e a manutencao de alguns costumes. Vocé ja parou para pensar
se os trajes tipicos, a gastronomia e as dangas podem ser considerados
patrimoénio cultural? De que forma aquilo considerado tradicional pode
conviver com uma sociedade que se modifica continuamente?

A constituicao do patrimdnio  cultural € sempre dinamica,
acompanha a trajetoria que faz as memorias na construcao multipla das
identidades. E por isso que o patrimdnio cultural € sempre um campo
de tensdes marcado por disputas € negociacdes daquilo e daguele que
deve ser lembrado ou esquecido. A pratica de patrimonializacao dos
bens culturais compreende atribuicao de valores aos bens e como tal,
sempre € algo datado. Por isso se diz que € um projeto que nunca se
acaba; mudam as geracdes e com ela, muda o desejo daquilo que se
quer preservar.

Sem medo de errar

Prezado aluno, os conceitos estudados lhe permitiu compreender
de que forma a memoaria e 0 esquecimento fazem parte do mesmo
processo que corrobora para a construcdo das identidades que se
cristalizam no patrimoénio cultural. O desafio desta secao era, a partir
do episodio de agosto de 2017, no qual houve um conflito social
ocorrido em Charlottesville, estado norte-americano da Virginia, nos
Estados Unidos, envolvendo a retirada ou ndo do monumento do
general Robert Lee, pensarmos de forma mais ampla nos aspectos que
envolvem as relacdes entre patrimonio, identidade, memoria e suas
disputas. Naguele caso, houve uma disputa que, de um lado, envolvia
uma identidade sulista, que se via herdeira da rebeldia dos confederados
na Guerra Civil e, do outro lado, diversos grupos que ressaltam a defesa
da escravidao e da discriminacao dos negros presentes na homenagem
a essa ancestralidade.

Em um aspecto mais amplo, perceber o patriménio cultural
como aquele que cristaliza identidades atraves das memdrias nele
contempladas € atentar para o fato de que todo o processo de
patrimonializacdo lida com negociacdes acerca daquilo que deve ser
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lembrado ou esquecido. Até muito recentemente, as politicas publicas
de preservacdo do patriménio cultural no Brasil apenas privilegiavam
O patrimdnio cultural que valorizasse as memorias ligadas as questdes
nacionais e que fossem identificadas com um passado nacional glorioso.
Bustos de estadistas, esculturas de figuras publicas, monumentos em
referéncia a interventores, compunham o hall da memaoria publica e
oficial que deveria ser preservada. Na medida em que o contexto social
brasileiro se modificou, essas transformacdes permitiram uma maior
participacdo de uma populacao ordinaria, que comegou a reivindicar
o direito ao seu patriménio: indigenas, afrodescendentes e demais
grupos etnicos.

Como todo processo de patrimonializacao de bens culturais, eles
nao se fazem sem negociacdes e conflitos, sem o enquadramento
da memoaria, sem privilegiar uma em detrimento de outra. Nesse
sentido, a preservacao das identidades culturais representa um desafio
a sua patrimonializacao: se, de um lado, sdo preservadas as memaorias
coletivas consideradasimportantes por determinados grupos; por outro,
muitas vezes se perde o carater dinamico das praticas sociais e ocorre
um engessamento dessas identidades, o que contribui para que surja a
falsa ideia de que algumas praticas e/ou grupos sao mais importantes
e/ou verdadeiros do que outros. O fato de algumas memorias estarem
contempladas pelo patrimonio cultural em detrimento de outras ndo
significa que elas Ndo existam ou sejam Mmenos importantes.

Faca valer a pena

1. Nas dltimas décadas, tem sido debatida a politica de preservacao da
memoria da Ditadura Civil-Militar brasileira. Cabe refletir como os grupos
envolvidos entram em disputa por essa memoria. Um caso emblematico
dessa situacdo foi a disputa acerca da destinacao do edificio onde funcionou
o Departamento de Ordem Publica e Social (DOPS), no Rio de Janeiro, a
partir de 1962. Militantes do movimento “Ocupa DOPS" defenderam, com a
Comissdo Estadual da Verdade do Rio de Janeiro (CEV-RIO), a transformacgéo
da edificacdo em Espaco de Memoria da Resisténcia. Ja a Policia Civil, que
possuia a posse do prédio, propds a construcdo da Policia.

A partir do texto-base, assinale a alternativa correta:

a) A disputa pela ocupacdo do edificio pode ser relacionada com as disputas
de memorias que esses grupos representam.

b) O grupo Ocupa DOPS e a Policia Civil representam as memoarias oficiais
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acerca da Ditadura Civil-Militar no Brasil.

c) O Museu da Policia representa a memoria individual da instituicdo da
Policia Civil sobre a Ditadura-Civil Militar no Brasil.

d) O movimento Ocupa Dops e a Policia Civil ttém o objetivo de celebrar as
memorias da Ditadura Civil-Militar do Brasil através da criacdao de museus.
e) A criagdo do Espago de Memdria e Resisténcia, pretendido para o antigo
prédio do DOPS pelo movimento Ocupa DOPS, pode ser entendido como
um espaco de esquecimento dos traumas da Ditadura Civil-Militar no Brasil.

2. Maria Flores (1997), ao referir-se as quest®es identitarias que envolvem o
patrimdnio cultural, destacou o jogo de imaginacao presente em um artigo
de jornal sobre um tipo de arquitetura das regides de colonizacdo alema, o
enxaimel (uma antiga técnica construtiva, na qual uma estrutura de madeiras
encaixadas tem seus vaos preenchidos com tijolos ou taipa). No jornal
Artefatos (1995), introduziu-se uma matéria, cuja manchete era Reciclagem
+ Criatividade = Revitalizacao Enxaimel. Num dos itens, intitulado Poesia
visual Enxaimel, lia-se:

Senhoras e Senhores, passageiros sejam bem-vindos a nossa ,,
rapida, porém fascinante viagem ao universo enxaimel...relaxe

seu corpo..e deixe a sua mente aberta para a imaginacao,

cultura e histdria. [...] como o tempo é relativo, nossa fabulosa

nave percorrerd em instantes o Tunel do Tempo para pousar no
continente Europeu. [...] Ano de 1958 e/ou 1995. Isso mesmo! No

ano que vem, 1996, sera reinaugurado o teatro enxaimel em que
Shakespeare reinou com suas inimeras pecas. (Jornal Artefatos

apud FLORES, 1997, p. 71)

Considere, agora, as afirmagdes a seguir enquanto verdadeiras (V) ou falsas (F):

() A autora apresenta a matéria de jornal e ndo se posiciona acerca do tema.
() As referéncias ao enxaimel presente nas edificagcdes de Blumenau remetem
as referéncias germanicas.

() Ao citar a relatividade do tempo, a matéria do jornal sugere que o Enxaimel
é tradi¢cdo na Europa e insignificante em Blumenau.

() A arquitetura € um elemento fundante da identidade de uma regido e diz
respeito ao pais de origem.

() O enxaimel é uma técnica construtiva de distingdo social e como tal, s
tem valor no seu pais de origem.

Agora, assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta:
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a)V,F, F F V.
b)V.V,V, F F.
c)F, V,F,V,V.
d V. F,V,F F.
e)V.V,F, V,F.
3. Greenbilatt (1991) aponta que "no processo de construcdo dessas instituicédes
situadas entre a memoaria e a histdria (tais como o patrimdnio, as cole¢des, os

museus, 0s monumentos, os arquivos), opera-se um trabalho cuidadoso de
eliminacdo das ambiguidades” (GREENBLATT, 1991, p. 248). Segundo o autor,

substituem-se categorias sensiveis, ambiguas e precdrias , ,
(por exemplo, cheiro, paladar, tato, audicdo) por categorias

abstratas e com fronteiras nitidamente delimitadas com a

fungao de representar memorias e identidades. A eliminagao da
ambiguidade e da precariedade dos patriménios culturais pode

colocar em risco o seu poder de ressonancia e seu poder de

evocar ho expectador as forgas culturais complexas e dinamicas

de onde elas emergiram. (GREENBLATT, 1991, p. 249)

Considere agora as seguintes afirmacdes:

. A preservacao do patriménio cultural pode ser uma forma de
enquadramento das memorias envolvidas no processo.

II. O autor defende o fim das ambiguidades para que a preservacao do
patrimonio cultural atinja o seu fim.

Ill.  Existe ressonancia entre um objeto e seu espectador quando nao existem
ambiguidades envolvidas no processo.

V. O patrimdnio cultural so é importante para o espectador quando elimina
as contradicdes inerentes a ele.

V. O patriménio cultural tem sua origem na constatacdo de que sua
importancia € consenso entre toda a sociedade.

Podemos afirmar que estao corretas as assertivas:

a)llle IV

b) Il elll.
c)lell

d) |, apenas.
ell, VeV
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Secao 2.2

Estado e politicas de salvaguarda
Dialogo aberto

Prezado aluno,

Na unidade anterior, compreendemos de que forma o Brasil instituiu
uma politica publica de preservacao do patrimédnio Cultural (o0 Decreto-
lei N2 25, de 30 de novembro de 1937), por meio da criacao do Servico
de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional e a sua importancia para
a criacdo de uma identidade nacional. O desafio desta secao sera
compreender, historicamente, como essa politica muda ao longo do
tempo e deixa de expressar apenas o sentimento nacional para tambem
incorporar outras demandas. Afinal de contas, vocé ja deve ter percebido
que, quando falamos em patrimdnio cultural na atualidade, Nndo nos
referimos apenas aos simbolos nacionais ou acs monumentos e bustos
de personalidades politicas. Ou ainda, nao valorizamos apenas as
construcdes de origem colonial portuguesa. Os meios de comunicacao
social tém mostrado insistentemente a importancia da contribuicao
cultural de diversos grupos sociais na configuragao do que podemos
chamar de patrimdnio cultural, bem como os conflitos decorrentes
dessas praticas. Por exemplo, a retirada de um bem cultural corrido
em Charlottesville causou 0 enfrentamento entre grupos opostos. Se
de um lado o alargamento do campo do patrimdnio cultural promoveu
a democratizacdo do acesso a ele, por outro, ele ndo tem forga para
impedir que as disputas em torno do patrimodnio deixem de existir. Vocé
acredita que o patrimonio cultural lhe representa? Com qual patrimonio
cultural vocé se identifica? De que forma o Estado atuou, historicamente,
para que o patrimonio cultural pudesse representar a sociedade? Existe
neutralidade nessas escolhas? Como podemos explicar o fato de o
mesmo monumento ter sentidos diferentes ao longo da historia?

Essas e outras questdes poderdo ser resolvidas nesta se¢ao, a partir
da mobilizagdo dos conceitos estudados nos conteudos selecionados.
Em um primeiro momento, vamos perceber qual € a logica das politicas
de patrimonializacdo vigentes no periodo da Ditadura Civil-Militar no
Brasil, bem como a importancia da Nova Constituicdo para o Brasil
no campo do patrimdnio e quais foram os seus desdobramentos. Por
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fim, terminaremos a secdo problematizando as questdes relativas ao
patrimonio cultural e a diversidade cultural. Ndo se esqueca de que
O estudo desta secao lhe dara condicdes para resolver as questdes
propostas e para perceber as mudancas no campo do patrimonio
cultural no Brasil que se fazem presentes até hoje, que nos ajudam a
compreender a importancia de perceber um patrimonio cultural plural e
diverso, alem da possibilidade de se constituir uma pratica cidada!

Nao pode faltar

Patrimonio cultural e identidade nacional

Como estudamos no final na primeira unidade, o patrimdnio
historico e artistico nacional brasileiro foi instituido dentro da logica
ditatorial da politica varguista que, atraves do Decreto-lei n°® 25, de 30 de
novembro de 1937, instituiu o Servico do Patrimonio Historico Artistico
Nacional, orgdo responsavel pela preservacdo do patrimonio cultural
brasileiro. As acdes de preservacao daquele periodo tiveram um papel
muito importante, o de consolidar uma identidade nacional moderna
atraves da protecao e salvaguarda dos bens culturais que expressassem
o ideal daqueles que estivessem ligados, de alguma forma, ao passado
colonial brasileiro, pois eles representariam a “origem” daquilo que
se tornaria o Brasil. Nessa logica de preservacao, os bens culturais
privilegiados foram os representativos da arquitetura colonial brasileira,
dando énfase aos bens edificados, também chamados de “pedra e cal”.

Q Exemplificando

Um exemplo de tombamento realizado logo apods a instituicao do
Decreto-lei n® 25, de 30 de novembro de 1937, é o da Igreja do Senhor
do Bonfim (Salvador, BA), inscrito no Livro Tombo de Belas Artes,
em 1938. A justificativa do seu tombamento deixa claro os critérios
adotados pelo Servico naguele periodo:

A construcao daquele santuario de peregrinacao teve , ,
inicio em 1740 por Teoddrio Rodrigues de Faria, capitdo da

Marinha Portuguesa. Situada na uUnica colina da peninsula
de Itapagipe, a Igreja do Bonfim, esta praticamente
concluida em 1754, sendo do ano seguinte a fundacdo da
Irmandade. A praga em sua frente é delimitada em dois
lados por conjuntos de casa de romeiros, construidas pela



Irmandade, no século XIX. A planta da igreja é do tipo comum no
inicio dos setecentos, com nave e coro ladeada por corredores
e tribunas superpostas, apresentando capela-mor flanqueada
pela sacristia e sala de ex-votos. Em alvenaria de pedra e tijolo,
o edificio possui poérticos em arcada ao longo da nave, uma
transicao entre os avarandados do século XVII e os corredores
laterais do XVIII. Sua fachada, praticamente revestida de azulejos
brancos portugueses de 1873, possui duas torres em bulbo
do final do século passado, quando se dao modificagdes no
frontispicio. Seu interior possui decoragdo neoclassica, onde se
destaca a pintura do teto da nave de autoria de Franco Velasco,
de 1818/02. (IPHAN, 1938, [s.p.])

De 1937 a 1967, o Servico foi dirigido por uma unica pessoa —
Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898-1969) —, e isso fez com que até
a década de 1970 nao houvesse mudanca significativa nas orientacdes
daquilo que deveria ser considerado patriménio nacional. Pode-se
afirmar que tanto o Periodo Pos-Ditadura de Vargas, como o inicio
da instituicdo da Ditadura Civil-Militar no Brasil, na década de 1960,
nao afetaram a politica federal de preservacdao do patriménio. Nesse
intervalo de tempo, a questdo da preservacao dos bens culturais Ndo
era um fator de disputas politicas relevantes. Na verdade, podemos
perceber que 0 modelo de preservacdo implantado pelo Servico na
década de 1937 ndo atendia as demandas do novo contexto brasileiro:
0s critérios para selecao dos bens eram exclusivamente técnicos e 0s
quadros de funcionarios nao se renovaram, ou seja, a selecdo para a
salvaguarda dos bens continuava sendo aquela de 45 anos atras.

Nos anos 1960, o patrimonio cultural deveria continuar servindo
para a consolidacao da identidade nacional que levasse em conta
a dinamica dos novos tempos, e que aliasse a ideia de Estado com
desenvolvimento. A partir de entdo, transformagdes de toda ordem
foram fundamentais para mudar 0 quadro e as prioridades dadas
pelo governo na area do patrimonio a ser tombado. Sob a égide do
discurso do "milagre econdmico” — caracterizado pelo crescimento
econdmico e baixas taxas de inflacao — presente no pais entre os
anos de 1969 e 1973, o patriménio cultural passou a ser visto como
uma possiblidade em potencial de produzir valor através de sua
exploragdo pelo turismo. A relacdo entre cultura e politica passou
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a ser equacionada de forma diferente daquela formulada nos anos
1920-1930. No atual contexto, aquela associacdo do patrimoénio
cultural com os monumentos do passado colonial deixou de ser
representativa para os orgaos de protecdo dos bens culturais.
Novos atores sociais surgiam no cenario nacional requerendo sua
representatividade através de novas politicas de memoria.

Para os setores modernos e nacionalistas do governo, era ,,
necessario nao s6 modernizar a administracdo dos bens
tombados como também atualizar a propria composicdao do
patriménio, considerada limitada a uma vertente formadora

da nacionalidade, a luso-brasileira, a determinados periodos
historicos, e elitista na selegdo e no trato dos bens culturais,
praticamente excluindo as manifestagdes culturais mais
recentes, a partir da segunda metade do século XIX, e também

a cultura popular. (FONSECA, 2009, p. 143)

Dessa forma, a preocupacao durante o periodo de excecao era
buscar uma nova maneira de equacionar a velha questao da identidade
nacional, vinculando a questao cultural a do desenvolvimento. Exemplo
disso € a propria atuagao do governo no ambito da cultura que, em 1966,
cria o Conselho Federal de Cultura e demais acdes que se relacionam
tanto ao projeto de modernizacao do pais, quanto aos objetivos de
integracao e seguranca nacional. Podemos destacar trés acdes
principais daquele periodo, segundo Fernandes (2006): a censura a
um tipo de producao cultural considerada subversiva e, por outro lado,
O incentivo a producao era considerada, pelos governantes, afinada
com a tradicao e os valores da cultura brasileira; os investimentos
em infraestrutura, principalmente na area de telecomunicagdes, que
favoreceram a consolidacao da industria cultural entre nos; e a criacao
de orgdos governamentais destinados a regulamentar e organizar
a producao e a distribuicao cultural pelo territorio brasileiro. Alem
disso, tais acdes deveriam estar em consonancia com o projeto de
modernizacdo do pais. Cabe ressaltar o papel que a instituicao de redes
nacionais de comunicagao teve para a chamada integragao nacional.
Além de promoverem a organizagcao de um mercado de massa para
0s bens produzidos pelo processo de industrializacdo que os militares
implementaram (JAMBEIRO, 2001), essas redes permitiram a superacao
da diversidade regional — um dos fatores a se superar para se alcancar
a integracao do pais. Nesse sentido, a TV prestou grande contribuicao,
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poIis Os programas televisivos eram transmitidos para grande parte do
territdrio nacional. Cohn (1984) sugere que a busca de uma politica
nacional de cultura nos anos 1970 tinha um objetivo bem definido:
caodificar o controle sobre o processo cultural, pois a cultura € um dos
meios indispensaveis para fortalecer e consolidar a nacionalidade.

*z” Assimile
A politica cultural nos anos da Ditadura

Durante o periodo, € importante destacar que o mercado de producao
de bens culturais expandiu-se e contou com o estimulo do Estado. A
politica cultural da Ditadura foi marcada pela ideologia de integracdo
e de seguranca nacional, sequndo a qual a identidade nacional e os
valores tradicionais seriam norteadores da producdo. Essa ideologia
sustentou as principais intervencbes do Estado na cultura, por
exemplo, a criacdo do Conselho Federal de Cultura e instituidas por
orgdos criados especificamente para tais funcdes (DAC, Funarte, entre
outros).E possivel salientar que as acdes do governo naquele periodo
representaram a consolidacdao de uma politica cultural nacional
nacional (FERNANDES, 2013).

Emboraparecesse que o 6rgao federal de protegcdo dos bens culturais
tivesse um pouco mais de autonomia na sua atuagao e estivesse alijado
destas discussdes, foi nessa direcdo que o arquiteto Renato Soeiro,
que presidiu o Servico de 1967 a 1979, encaminhou a politica publica
de preservacdo do patriménio cultural nacional. Sua gestao foi um
marco importante na trajetoria politica da instituicdo, principalmente
quando suas agdes se voltaram para a criagao, em 1972, do Programa
Cidades Historicas (PCH) que, entre outros aspectos, inaugurou uma
nova politica de tombamento, voltada Ndo apenas para a preservacao
do monumento isolado, mas também para os conjuntos. O programa
tinha como objetivo o

' ' [...] desenvolvimento socioeconémico das cidades historicas,

estando em sintonia justamente com assuntos em pauta

naquele momento, tais como: o desenvolvimento urbano,

regional e econdbmico em um contexto do reconhecimento

das consequéncias do crescimento urbano acelerado e

concentrado que refletia territorialmente a ma distribuicao

de renda e os riscos que tal cenario poderia representar ao
patriménio. (CORREA, 2012, p. 121)
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|:|_(|1 Pesquise mais

O Programa Cidades Historicas previa o tombamento em conjunto dos
bens patrimoniais, Ccomo 0s bens que compunham 0s centros historicos.
Consulte o processo de tombamento da Vila Historica de Mambucaba,
em Angra dos Reis/RJ, e busque saber quais foram os critérios utilizados
para o tombamento desse processo. Disponivel em: <http://portal.iphan.
gov.br/pagina/detalhes/378/>. Acesso em 30 out. 2017.

Enquanto o orgdo federal de preservacdo apostava nas acoes do
Programa Cidades Historicas, nesse mesmo contexto, foi criada em
1975 uma instituicao autbnoma — sem subordinagdo a nenhuma outra
— gue tinha como objetivo produzir referéncias culturais acerca da
cultura brasileira: o Centro Nacional de Referéncias Culturais (CNRC).
Dirigido por Aluisio Magalhaes, o CNRC possuia uma orientacdo
antropologica e desenvolvia projetos ousados, como os levantamentos
socioculturais, gue tinham como objetivo central modernizar a no¢cao
de cultura brasileira, uma vez que, para os integrantes do CNRC, a
imagem da cultura brasileira que era produzida pelas instituicdes
oficias — no caso, o IPHAN (Instituto do Patrimodnio Historico e Artistico
Nacional) — era restrita e "tratada como mero testemunho de épocas
pretéritas ou como expressdes artisticas individuais” (FONSECA, 2009,
p. 151). Afirma-se que o grupo que compunha o CNRC - ao utilizar a
expressao patriménio cultural ndo consagrado para explicitar que se
tratava de manifestacdes até entdo nao reconhecidas pelo patriménio
oficial — nao apenas ampliou a nocao de cultura, como tambem foi
o responsavel por elaborar os conceitos que No inicio da década de
1980 fundamentaram a politica da Secretaria de Cultura do Ministério
da Educagdo e Cultura. Estes foram, mais tarde, incorporados a
Constituicdo Federal de 1988.

Em 1979, Aloisio Magalhdes foi nomeado diretor do IPHAN, e
ocorreu a fusdo IPHAN/PCH/CNRC. Foi criada uma nova estrutura,
na qual desapareciam as trés instituicdes para dar lugar a um orgao
normativo, chamado de Secretaria do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN) e um orgdo executivo, denominado Fundac¢do
Nacional Pro-Memoria. A partir dos anos 1980,

[...] a preservagcdo das manifestacdes culturais dos diferentes , ,
contextos culturais brasileiros assumiu uma nitida conotagdao
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‘] politica na medida em que, a ideia de diversidade, se sobrepunha
a de desigualdade. Ao propor a introducao de bens do patrimoénio
cultural ndo consagrado no patriménio histérico e artistico
nacional, e a participacdao da sociedade na construcao e gestao
desse patriménio, a politicada FNPM visava inserir na luta
mais ampla que mobilizava entdo a sociedade brasileira pela
reconquista da cidadania. (FONSECA, 2009, p. 157)

E notorio que o discurso sobre a preservacdo do patrimdnio cultural,
a partir dos anos 1980, apontava para a necessidade de se voltar de
forma prioritaria ndo apenas para o atendimento das necessidades
culturais, como também as necessidades econdmicas e politicas dos
grupos sociais que até entdo eram simbolica e materialmente excluidos
dos beneficios dessa politica. Mais do que isso, era necessario que essas
comunidades passassem a participar do processo de construcao do
gerenciamento da producdo cultural brasileira, inclusive do patriménio
cultural. “Seria pela via da participacdo social — e ndo mais pela selecdo
rigorosa de bens de valor excepcional - que se vai buscar legitimar a
politica de preservacdo dos anos 1980" (FONSECA, 2009, p. 158).

Em 1985, o presidente eleito Tancredo Neves criou o Ministério da
Cultura (Minc), que substituiu a Secretaria de Educacéo e Cultura. No
Minc, procurou-se estimular a participacao da sociedade mediante a
Criacao de assessorias especiais — do negro, do indigena, da mulher,
dos deficientes fisicos, etc., além da realizacdo de seminarios e da
implantacdo da Lei Sarney (1986), que permitia incentivos fiscais
(consentindo o abatimento do imposto de renda por meio das doacdes
realizadas para fins culturais).

O paradigma de que o patriménio cultural representa a identidade
nacional — tal como podemos perceber na pratica da preservacao dos
bens culturais no Brasil desde a década de 1930 - so foi superado na
década de 1980: década que correspondeu ao momento de transicao
para o regime democratico no Brasil.

O rompimento com o Estado autoritario consolidou-se com a
promulgacdo da Constituicao de 1988, quando o poder do Estado
foi limitado, e os direitos individuais, politicos e sociais, garantidos.
De forma geral, a nocdo de cidadania ganhou novos contornos:
0S movimentos sociais organizados se fortaleceram, as chamadas
"minorias sociais” consolidaram sua disputa por direitos (de mulheres,
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homossexuais, negros, indigenas etc.). A Constituicdo criminalizou os
atos de discriminacao que tivessem por motivagdo raga, cor, etnia,
religiao ou nacionalidade. Nesse mesmo periodo, o IPHAN também
passava por mudangas internas, que favoreciam a adocao de projetos
voltados para a participacao mais ampla dos grupos sociais envolvidos.
Esses projetos nao apenas adotaram novas abordagens em relacao aos
bens culturais como tambem estimularam a participacao da populagao
em varios debates. Resta-nos saber como a Constitui¢cao foi construida
e quais foram suas deliberacdes acerca do patrimonio cultural nacional.

A Carta de 1988 e as novas no¢des de patrimonio

O Congresso Nacional que elegeu Tancredo Neves como
Presidente da Republica em 1984, promulgou a Emenda Constitucional
n°® 26, em 27 de novembro de 1985, convocando uma Assembleia
Nacional Constituinte, constituida em novembro de 1986 e, sob
sua responsabilidade, promulgou o novo texto constitucional em
outubro de 1988. A Constituicdo de 1988 — também conhecida como
Constituicao Cidada — nasceu em um momento no qual o pais se
desvencilhava de mais de duas décadas de dominacao autoritaria,
instituida desde o Golpe Civil Militar da década de 1960 e de uma
extensa negociacao, caracterizando um tipo de engenharia politica
que se denominou de transicao democratica.

A Constituicdo resultou de um mosaico amplo de interesses,
sentimentos e ideias, em que a ideia — comum a todos - de
institucionalizar, de maneira definitiva no pais, 0 regime democratico
firmemente ancorado no Estado de Direito e nos direitos
fundamentais era uma concordancia universal. A ideia federativa,
marcada pela decisao de desconcentrar as atribuicdes da Unido
Federal, ampliou a ando a autonomia de estados e municipios.
No plano da ordem econdmica, sentiu-se uma forte influéncia do
pensamento empresarial no sentido de assegurar a economia de
mercado. No plano da ordem social, a pressao dos diversos grupos
a organizacdes da sociedade civil inscreveu no texto constitucional
prerrogativas e direitos que exigiram do Estado atuacao maior e
maiores recursos orcamentarios. Diversos foram os temas discutidos
de forma exaustiva e contemplados na nova Carta, entre eles, o do
patrimonio cultural. A historiografia que discute os impactos da
Constituicao de 1988 para o campo do patriménio é quase unanime
em afirmar que ela representou avancos para a sociedade.
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@ Reflita

Os temas que contemplam a questdo da cultura e do patrimdnio cultural
estdo contidos em dois artigos na Constituicdo de 1988. Ambos estdo
localizados no capitulo 1, que trata da ordem social, que, por sua vez, esta
organizado em secées. E na secio Il que encontramos o tema da cultura,
que esta assim definido no art. 215:

O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e o acesso as fontes da cultura nacional, e
apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusao das
manifesta¢des culturais.

|. Defesa e valorizagao do patriménio cultural brasileiro;
Il. Producao, promocao e difusdo de bens culturais;

lll. Formacdo de pessoal qualificado para a gestdo da
cultura em suas multiplas dimensdes

IV. Democratizacao do acesso aos bens de cultura.
(BRASIL, 1988, [s. p.])

Os aspectos relativos ao patriménio cultural estdo descritos
no art 2016:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncias a identidade,
a acao, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I. As formas de expressdao

Il. Os modos de criar, fazer e viver;

lll. As criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV. As obras, objetos, documentos, edificacdes e demais
espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais
V. Os conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988, [s. p.])

Diante dos excertos da Constituicao, como podemos interpretar
estes artigos? De forma pratica, que mudancas estao ai colocadas?
Quais sao os impactos dessa Carta na politica de preservacao dos
bens culturais no Brasil a partir de entdo?

De forma geral, é valido destacar aimportancia que a Carta atribuiu as

manifestacdes culturais, bem como o acesso a esses bens. No tocante
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as questdes relativas ao patrimonio cultural mais especificamente, é
bastante significativo o fato de que ele passou a ser entendido como um
bem cultural e ndo mais simplesmente por ser um patrimonio “historico
e artistico”. Outro aspecto diz respeito a compreensao de que existem
elementos imateriais em todo o patriménio cultural — mesmo que
ele seja tombado pela sua materialidade. Embora o registro dos bens
intangiveis s6 ocorra a partir de legislacao especifica criada em 2000,
a Carta de 1988 amplia, de fato, o conceito de patrimodnio cultural para
além da sua materialidade. Outra questdo importante € que ndo apenas
O texto passou a considerar os aspectos imateriais do patriménio, como
também incorporou a possibilidade das praticas culturais — como
expressdes da diversidade cultural brasileira — de serem contempladas.
Afinal, essas praticas sao constituidas por manifestacdes historicas e
estéticas genuinas, vivas, concretas e provindas dos diferentes grupos
que compdem a sociedade brasileira. Alem disso, "o patrimonio cultural
pode ser interpretado também como fato social total, pois € uma
arena em que se descortinam diversas dimensdes, como a simbolica, a
politica e a econdmica” (VELOSO, 2006, p. 447).

OQutro fator que merece destaque € o entendimento de que 0S
bens possam ser tombados individualmente ou em conjuntos. Esta
ai colocada uma ideia que contempla Nndo uma nog¢ao de patrimonio
cultural como objetos isolados, mas como sistemas de objetos
portadores de inumeros discursos que podem fazer referéncia a
processos culturais. De forma geral, o art. 216 da Constituicao procura,
justamente, reforcar essa concepcao processual e dindmica que se tinha
na década de 1970 em relacao as identidades culturais tdo debatidas
no Centro Nacional de Referéncias Culturais da década de 1970 e que,
até entao, ndo tinham respaldo institucional. Nao € por acaso que no
mesmo ano da promulgacao da Carta foi criada também a Fundacao
Cultural Palmares — instituicao publica ligada ao Ministério da Cultura e
primeiro organismo oficial voltado para o combate ao racismo.

@ Reflita

A Fundacdo Cultural Palmares foi a primeira instituicdo publica que se
dedicou a pensar sobre politicas de preservacao e promocao da cultura
afro-brasileira. Ela foi criada em 22 de agosto de 1988, mesmo ano em
que o pais promulgava a Nova Constituicdo Federal. Decorrente daquele
movimento de valorizacao cultural, sua criacdo se deu vinculada ao
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Ministério da Cultura (o entdo MinC). Em quase 30 anos, a fundagdo vem
contribuindo para a valorizacao das manifestacdes culturais afro-brasileiras
como patrimonio nacional. Vocé considera importante a existéncia dessa
fundacao nos dias atuais? Para lhe ajudar a refletir um pouco mais sobre
isso, consulte o site disponivel em: <http://www.palmares.gov.br/quem-e-
qguem>. Acesso em: 30 out. 2017.

Dessa forma, podemos entender que a Carta representou um
avanco No campo do patrimonio cultural e uma ampliacdo de seu
conceito. Embora a Constituicdo representasse, como vimaos, algo
bastante positivo em termos de patrimdnio cultural, os anos de 1980
representaram uma consideravel retracdo do Estado na esfera cultural.
O governo gque se seguiu, sob o comando de Fernando Collor de
Mello (1989-1992), foi marcado pela instabilidade no setor publico. Em
1994, foi criada a Fundacdo Nacional de Arte (Funarte) e o IPHAN, que,
na gestao anterior, havia sido fundido com outras duas instituicdes (o
CNRC e o PCH). No governo de Fernando Henrique Cardoso (1995-
2002), houve a reestruturacao do Centro Nacional de Folclore e Cultura
popular (CNFCP). Em 2003, a Conferéncia Geral da Organizacao das
Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (Unesco) adotou a
Convencao pela Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, que
estipulou a criacao de uma lista a ser referendada pelos paises-membros.
No Brasil, a defesa do patrimdnio imaterial, ou seja, da oralidade dos
saberes, dos rituais e das praticas culturais cotidianas, tornou-se uma
politica de Estado, com a defesa de que esta seria uma alternativa ao
patrimonio material e eurocéntrico, bem como a industria cultural.
Essa foi uma mudanca importante, uma vez que a atuacao dos antigos
governos brasileiros na area de preservacdo do patrimonio marcou-se
pelo carater predominantemente elitista. O "popular’ nao era a categoria
a ser preservada, mas a ser comercializada pela industria cultural. Foi
nesse sentido que a Constituicao abriu espaco para que as manifestacdes
culturais da diversidade fossem representadas e respeitadas.

vz| Exemplificando

Um exemplo que pode ilustrar © quanto o patrimonio cultural brasileiro
ampliou sua abordagem em relacao ao critério de sele¢do de seus bens
culturais € o tombamento, em 2015, do Terreiro Zogbodo Male Bogun
Seja (ou Rocga do Ventura). De tradicao Jeje-Mahi, o terreiro € importante [}
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porgue consolida o candomblé como uma instituicdo de cunho religioso.
Neste tombamento, foram levados em conta aspectos materiais e
imateriais do referido bem cultural.

Patrimonio cultural e diversidade

Umagquestaopolémicarelacionadaaocreconhecimentodadiversidade
cultural no Brasil e que envolve as politicas de patrimonializacao diz
respeito a questdo da distribuicao de terras. A Constituicao de 1988
estabeleceu que todos os descendentes de antigos quilombos teriam
direito as suas terras. Desde entdo, a interpretacao e a aplicacao da lei
tem sido objeto de conflitos e tensdes sociais. Ora, como definir quem
sa0 ou nao quilombolas? No Periodo Colonial, os quilombos eram
locais de refugios dos negros escravizados, geralmente situados em
regides de dificil acesso. Os registros desses locais, contudo, perderam-
se no tempo. Muitas ocupac¢des nao receberam qualquer atenc¢ao da
sociedade letrada e isso tornou impossivel recuperar registros materiais
qgue pudessem servir de condicdo de prova sobre a autenticidade dos
quilombos. Muitas comunidades rurais passaram a se identificar como
quilombolas ou povos indigenas, pleiteando afinidades culturais com
seus antepassados e procurando garantir seu direito a terra, Nndo sem
conflitos. Em 2004, o Programa Brasil Quilombola foi langado, e os
critérios de autodeclaracao para a identidade racial (j& utilizado para
acesso as universidades por meio de cotas) foi legitimado e constitui-se
em uma demanda importante dos movimentos sociais. Obviamente,
esse critério causa celeuma entre os grupos envolvidos e entre diferentes
Orgaos governamentais, e tem gerado inumeras disputas no campo do
patrimonio. Em 2011, enquanto a Fundacao Cultural Palmares ja tinha
reconhecido mais de 3.500 comunidades quilombolas, o Instituto
Nacional de Colonizacao e Reforma Agraria (Incra) so havia emitido
algumas dezenas de certificados de propriedade.

A diversidade cultural passou a ser contemplada no campo do
patrimonio a partir da Constituicdo de 1988. Podemos citar como
exemplos o Museu da Maré, fundado em 2006 no Rio de Janeiro e o
Museu da Diversidade Sexual, criado em 2012 em Sao Paulo. Ambos
Sao representativos de grupos sociais que historicamente estiveram
alijados das politicas publicas de preservacao do patriménio e que
conquistaram seus direitos a memoria, através da musealizagcao de
parte de acervos que lhe sao representativos.
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Sem medo de errar

Prezado aluno, agora ja temos condi¢cdes de refletir acerca das
questdes importantes que estiveram presentes nesta secdo. O Nosso
desafio era entender de que forma o patrimonio cultural ajudou
a consolidar um sentimento de pertencimento nacional atraves
da instituicdo do patriménio, assim como perceber como essa
caracteristica foi mudando ao longo do tempo. Outra questao que
norteou esta se¢ao se desenvolveu em torno da importancia ou nao
da participacao dos grupos sociais na configuracao do que podemaos
chamar de patrimdnio cultural e da existéncia ou ndo de conflitos
guando o assunto envolve patrimonio cultural e diversidade.

Para podermos responder as questdes relativas as representacdes
qgue o patrimonio cultural assume e se 0s bens culturais tém ressonancia
Nna Nossa percepcao, € necessario entender em primeiro lugar que o
patrimonio cultural, ao longo da historia, sempre esteve ligado a uma
ideia de pertencimento nacional. Por isso, ndo Nos surpreendamaos se
Nao nos sentirmos contemplados por algumas dezenas de bens que
tenham sido preservados dentro de uma logica que sequer entendemos.
Ha que se considerar as mudancas ocorridas a partir da Constituicao
de 1988, que transcende a ideia de que o patrimonio cultural € apenas
ligado a materialidade. Assim, varios grupos passaram a reivindicar sua
representatividade através da salvaguarda de bens culturais e, de certa
forma, negociar espacos para que sua memaoria ndo seja esquecida e/
Ou seja ressignificada.

Os antigos leprosarios, por exemplo, deixam de ser apenas espacos
esquecidos e apagados para serem ligados as memorias da dor, da
sociabilidade que existia naquele espaco e a historia da propria doenca.
Os objetos ligados as praticas culturais de grupos indigenas, afro-
brasileiros e outros, passaram a integrar acervo de museus. Ou seja, na
medida em que a politica patrimonial vai ampliando o conceito de bem
cultural e incorporando a ideia de patrimonio, critérios que extrapolam
a sua materialidade, a probabilidade de nos reconhecermos no bem
aumenta consideravelmente.

Dessa forma, o patriménio cultural passa a ser instrumento politico
de afirmacao de identidades, podendo representar objeto de disputas
politicas, como em muitos casos que acompanhamos na midia. E
importante ressaltar que o papel do Estado € fundamental na instituicao
e na defesa de politicas publicas que sejam inclusivas e democraticas,
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pois sO assim podemos assequrar a participacdo da diversidade na
construcao dos ideais nacionais contemporaneos gue nao tém sentido
se Nao em uma perspectiva que garanta o exercicio da cidadania.

Faca valer a pena

1. O site do Museu Afro Brasil, localizado no parque Ibirapuera, na cidade de
Sao Paulo, assim apresenta parte de sua historia:

Inaugurado em 2004, a partir da colegdo particular do Diretor
Curador Emanoel Araujo, o Museu Afro Brasil construiu, ao
longo de 10 anos, uma trajetéria de contribuicdes decisivas
para a valorizagdo do universo cultural brasileiro ao revelar a
inventividade e ousadia de artistas brasileiros e internacionais,
desde o século XVIII até a contemporaneidade. Araujo ja tentara
frustradamente viabilizar a criacdo de uma instituicdo voltada ao
estudo das contribui¢des africanas a cultura nacional quando, em
2004, apresentou uma proposta museologica a entdo prefeita de
Séo Paulo, Marta Suplicy. Encampada a ideia pelo poder publico
municipal, iniciou-se o projeto de implementagcdo do Museu.
Foram utilizados recursos advindos da Petrobras e do Ministério
da Cultura através da Lei Rouanet. Desde 2009, o Museu Afro
Brasil, € uma instituicdo publica, vinculada a Secretaria de Estado
da Cultura de Sdo Paulo, que administrado pela Associacao Museu
Afro Brasil — Organizagdo Social de Cultura, é subordinado ao
Governo do Estado de Sao Paulo.

Fonte: <http://www.museuafrobrasil.org.br/o-museu/hist%C3%B3ria>. Acesso em: 10 nov. 2017.

Considere, agora, as informacdes:

|. Valorizar o patriménio cultural das comunidades africanas e afro-brasileiras
so foi possivel por conta da politica publica de preservacdo dos anos 1970.

II. A criacao do museu pressupds negociacdes que envolveram a curadoria e
o poder publico.

[ll. A Constituicdo de 1988 permitiu que discussdes acerca das expressdes
culturais fossem consideradas bens culturais.

IV. O Museu Afro Brasil € um exemplo de espaco que luta para preservar a
cultura de povos tradicionalmente marginalizados.

V. A demora na constituicdo do Museu Afro Brasil se justifica porque as
manifestacdes culturais africanas e de afro-brasileiros eram irrelevantes para
a historia do Brasil.
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Assinale a alternativa correta a partir do texto e do tema estudado:
a) As afirmacdes | e Il séo verdadeiras.

b
C
d
e

2.

As afirmacdes Il, Il e IV sao verdadeiras.
As afirmacdes lll e V sdo falsas.

As afirmacdes |, lll e V sdo falsas.

A afirmacao IV é verdadeira.

A partir do que assinala a Constituicdo de 1988, de acordo com o texto,

considere as afirmacdes a seguir:

A Constituicdo federal de 1988 amplia a legislacdo relativa
ao patriménio cultural, e define as competéncias de
promocdo, regulamentacdo e fiscalizacdo das praticas de
preservacao, atribuindo um papel mais significativo para
o ambito da administragdo municipal, e a participagao
popular nos processos. A participagao da comunidade na
preservacao do patriménio cultural esta prevista em lei
para ocorrer de trés modos possiveis: na apresentacdo
de projetos de lei, na fiscalizacdo de execugdo de obras
e na protecdo do bem, preservando-o. Sendo assim, o
cidadao que tiver interesse podera participar diretamente
da preservacdo do patriménio cultural, seja sozinho,
seja reunindo-se com outros ho mesmo interesse ou
associando-se a alguma entidade. (BATISTA, 2006, p. 153)

A participacao popular nos processos de atribuicdo de valor ao bem
cultural restringe sua protecao ao ambito municipal.

A Carta de 1988 garante a participagdo da populagdo na eleicdo de bens
patrimoniais, desde que feitas atraves de entidades representativas.

A ampliagdo do conceito de patriménio cultural ao qual a Carta faz
referéncia diz respeito aos bens de natureza material.

A participagcdo da comunidade na preservacao do bem cultural desobriga
o Estado a prover a sua manutengao.

A ampliagdo do conceito de patrimédnio cultural se da por conta da
participacao popular nos processos de eleicao daquilo considerado
bem cultural.

A partir do texto e do tema tratado nesta secdo, € possivel afirmar que:

a) Todas as afirmagdes estdo corretas.

b)
c)
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d) As afirmacdes Il e Ill sdo falsas.
e) Apenas a afirmacdo V é correta.

3. O Acervo contendo cerca de 350 mil pecas (desenhos, pinturas etc.) que
compde o Museu de Imagens do Inconsciente foi tombado em 2005. Esse
material foi recolhido por iniciativa de Nise da Silveira, médica psiquiatra e que
coordenou a Se¢ao de Terapia Ocupacional do antigo Hospicio Pedro II.

A partir daquele tombamento, assinale a alternativa correta:

a) Os desenhos e pinturas que compdem o acervo tombado possuem um
valor patrimonial inferior ao das Igrejas Barrocas tombadas nos anos 1950.

b) A preservacdo daquele acervo que remonta as memorias traumaticas do
hospital psiquiatrico so foi possivel gragas a politica de preservacdo publica
surgida nos anos 1920.

c) O tombamento dessa colecdo so foi possivel gragas a uma concepcdo de
patrimoénio cultural vigente, diferente daquela dos anos 1930.

d) Nise da Silveira, médica psiquiatrica, foi a responsavel por criar uma politica
publica de preservacao patrimonial para salvaguardar o acervo do museu.

e) O Museu de Imagens do Inconsciente é um exemplo do esvaziamento de
sentido do patrimonio cultural a partir da Carta de 1988.
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Secao 2.3

Patriménio tangivel e intangivel

Dialogo aberto

Prezado aluno, nas secdes anteriores, nos dedicamos ao estudo do
patrimonio cultural e sua relacao com a memaria, bem como atentamos
para a sua configuragdo como campo de estudos e debates no Brasil.
Ja vimos que existem bens culturais que possuem natureza material e
outros que se caracterizam pela sua imaterialidade. No entanto, vocé
ja refletiu acerca da forma como se da a protecdo, efetivamente, e
0s bens culturais que o Estado, por exemplo, considera importantes?
Existem instrumentos que possam assegurar a salvaguarda desses bens?
Como se apresentam? Sera que uma pratica cultural que acontece
ha anos — por exemplo, a pratica do Jongo, dancga brasileira de matriz
africana dancada ao som do toque de tambores — € tratada pelos 6rgaos
de preservacdo da mesma forma como uma edificacao portuguesa
do século XVIII? No Brasil, existem conflitos relacionados ao que deve
(ou nao) ser nominado como patrimdnio cultural, por exemplo, aquele
gue envolveu a retirada de um monumento do General. Lee nos
Estados Unidos. A observacao da existéncia de alguns indicios do nosso
passado escravocrata (representado, por exemplo, pelos pelourinhos)
nos convida a refletir sobre a importancia desses vestigios para a
compreensao de um universo gigantesco acerca daquela sociedade. De
gue forma esse patrimonio cultural, bem como outros tantos ligados
a esse periodo da histdria do Brasil, foi mobilizado para narrar historias
acerca da escravidao? A partir de que momento na historia das politicas
publicas de preservacao do patrimonio cultural brasileiro os pelourinhos
passaram a ser reconhecidos como um bem cultural? Essa pratica de
preservacao gerou alguma tensao? Que outras situacdes remetem a
processos de disputa? De que forma a patrimonializacdo pode auxiliar
a dirimir conflitos em torno das disputas de memorias envolvendo o
patrimonio cultural?

Com o objetivo de responder a estas e outras perguntas que
certamente surgirdo ao longo dos debates € que estudaremos oS
conteudos relativos as definicdes de patrimdnio cultural material e
imaterial, assim como seus instrumentos de preservacao. Perceber
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a importancia destes bens — dos pelourinhos, por exemplo —, da sua
conservacao e da garantia de continuidade de praticas culturais, €
permitir que a historia se construa cotidianamente e com a participacao
de grupos que até muito pouco tempo na historia recente do Brasil,
eram alijados desse processo.

Nao pode faltar

E importante ressaltar quatro momentos importantes do que
podemos chamar de historia da patrimonializacao no Brasil:

a) A promulgacéo do Decreto-lei n2 25, de 30 de novembro de 1937,
que define como patrimonio cultural o conjunto de bens materiais
maoveis e Imoveis Ccuja conservagcao seja de interesse publico e que
possuam excepcional valor historico ou artistico. Institui o tombamento
como instrumento juridico de protecao.

b) A Constituicdo de 1988, a responsavel por ampliar a nogdo de
patrimonio cultural, incluindo os bens de natureza imaterial e imaterial,
individuais ou em conjunto, que facam referéncia a identidade, a acao,
a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.
A protecdo desses bens deve ser realizada por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacao. Embora a
Constituicao faca referéncia a outras formas de protecdo, nao explicita
quais sejam.

c) O Decreto n® 3551, de 2000, que institui o registro de bens
culturais de natureza imaterial e cria © Programa Nacional do Patrimonio
Imaterial.

d) A Portaria n® 127, de 2009, que estabelece a Chancela da
Paisagem Cultural Brasileira.

Patrimdnio tangivel e tombamento

O art. 216 da Constituicdo de 1988 regula categoria dos modos
de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas,
obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados
as manifestacdes artistico-culturais e 0s conjuntos urbanos e sitios de
valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontologico,
ecologico e cientifico. O tombamento nao € apresentado como unico
instrumento de protecdo, mas o inventario, o registro, a chancela,
entre outros, aparecem como instrumentos de mesma finalidade, que
contribuem no desafio da conservacao dos bens culturais. Dito de
outra forma, o tombamento.
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" [..] é a forma pela qual o poder publico seleciona coisas —
bens materiais — que, por seus atributos culturais, devem ser

preservadas contra mutilacdes e destruicdo; ou seja, coisas
que, por serem portadoras de valor cultural, devem ser
conservadas. Se determinadas coisas sao reconhecidas como
portadoras de valores culturais, e se estes valores culturais sdo
direitos coletivos publicos, logo elas — as coisas — devem ser
preservadas (conservadas) para que os valores culturais, que
sao direitos coletivos, sejam passiveis de fruicao pelos titulares
desse direito: a populacdo (CASTRO, 2015, p. 7).

De forma geral, o tombamento serve como uma forma de
garantir o acesso publico aos bens que tém relevancia nacional,
estadual ou municipal.

‘tz” Assimile

A expressdo tombamento remete a Torre do Tombo, a designagdo dada

ao Arquivo Real portugués, cuja existéncia data, no minimo, de 1378, e

no qual eram registrados em livros de tombo documentos referentes

a monarquia, aos vassalos, a administracdo do reino, das possessdes

ultramarinas e das relacdes com outros reinos. Assim, tombar, no direito

portugués, passou a ter o sentido de registrar, inventariar, arrolar ou
inscrever. (CARVALHO, 2007,. p. 43).

Quais sao os procedimentos para tombar um bem cultural?

O tombamento é realizado através de um ato administrativo, que
fundamentara sua decisao atraves da instituicao de um processo. Em
primeiro lugar, € necessario que haja um pedido de tombamento,
que pode ser feito por pessoa fisica ou juridica (qualquer cidadéo
pode solicitar o tombamento de um bem) e que esse pedido seja
encaminhado ao setor responsavel pela preservacao cultural da esfera
de tombamento pretendida. Se o Conselho se sentir integralmente
convencido da importancia do bem, imediatamente expedira a
notificacdo do tombamento do bem para o proprietario. Nao havendo
impugnacdo do tombamento, o processo sera encaminhado ao
Ministro da Cultura, gue homologara o tombamento. Feito isso, ©
processo € enviado a autoridade responsavel para que essa proceda
a concretizacao do tombamento através da promulgacao de decreto
e inscricdo do bem no livro de tombo correspondente (Livro de
Tombo Argueologico e Etnografico; Livro de Tombo Historico; Livro
do Tombo das Belas-Artes e Livro do Tombo das Artes Aplicadas). A
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autoridade, entao, solicita sua publicacdo no Diario Oficial da Nacao.
Apos a inscricao no livro do tombo, o proximo passo € a averbacao do
registro do tombamento no devido cartorio de registro de imoveis, para
0s bens imoveis, ou no cartorio de registro de titulos e documentos,
para bens moveis. No entanto, a inscricao no livro do tombo ja garante
a protecdo do bem e seus efeitos legais.

Caso haja impugnacao do pedido de tombamento do bem, cabera
ao Conselho Consultivo decidir acerca da efetivacdo. Se a decisao for
contraria ao tombamento, o processo sera arquivado. Normalmente,
guando ha impugnacao, tem inicio uma longa batalha juridica, que
envolve interesses quase sempre antagonicos.

Quais sdo os efeitos do tombamento?

O principal efeito é a conservacao do bem. Ora, se foi tombado,
significa que foi considerado de relevancia para © grupo no qual esta
inserido: € um vetor de memoria, de referéncia para esse grupo. As
intervencdes nos bens tombados s6 podem ser feitas com o intuito de
garantir sua preservagao e uso, de modo que ninguem pode autorizar
interven¢des no bem que impliguem sua destruicdo, demolicdo ou
mutilagcao, assim como ndo podem ser realizadas alteracdes.

Noc¢des de inventario

O sentido etimologico do termo inventdrio, de acordo com o
dicionario Houaiss (2016), € originario do termo latino inventarium,
com o sentido de “achar’, ou, em outras palavras, colocar a mostra,
dar a conhecer, descrever miudamente um objeto. No campo do
patrimonio cultural, o inventario € um instrumento de conhecimento
de bens culturais que pertence a alguém (herdado ou adquirido), que
serve para identificar e registrar as manifestacdes culturais e conservar
0s exemplares mais representativos da historia do pais para as
geracdes futuras, bem como para servir de subsidio para as politicas de
preservacao do patrimonio cultural. Como instrumento de preservacao,
ele aparece na Constituicdo de 1988, a partir da ampliacao do sentido
de bem cultural. Aquilo que deve ser inventariado depende de qual
narrativa sobre patrimonio se quer construir. Isso significa dizer que
tanto os sentidos que o inventario assume ao longo do tempo, bem
Ccomo 0s objetos a serem inventariados dependem muito do contexto
e da direcdo que as politicas publicas sobre preservacao do patriménio
cultural no pais se conformam:



' ' Os inventarios estdo na origem da constituicdo do campo da
preservacao do patriménio no século XVIIl no contexto da
construgdo dos Estados Nacionais. Surgiram como modos de
produzir um novo saber, por meio da coleta e sistematizacao
de informagdes obedecendo a determinado padrdo e
repertério de dados passiveis de analises e classificagdes, e
se constituem até hoje como instrumentos de identificagcao,
valorizacao e protecdo dos bens como patriménio cultural.
(MOTTA; REZENDE, 2016, p. 299)

No Brasil, dois anos apos a criacdo do Servico do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN) - atual IPHAN - ja se ressaltava a importancia
darealizacao de inventarios. Rodrigo de Melo Franco Andrade, na época,
diretor do Servigo, enfatizava a necessidade de realizar pelo Brasil todo
um ‘inventario metodico dos bens que parecam estar nas condi¢coes
estabelecidas para o tombamento e, em seguida, realizar os estudos
requeridos para deliberar sobre a respectiva inscricdo” (ANDRADE, 1987,
p. 51-52). Nos primeiros 40 anos de Servico, as acdes de preservacao
giravam em torno do salvamento dos monumentos nacionais (fatos
memoraveis da historia do Brasil) ou dos bens de excepcional valor
historico ou artistico. Essa pratica acabou colocando o inventario a
servico do tombamento.

Segundo o Plano de Trabalho Para a Divisdéo de Estudos e
Tombamentos da Dphan, ‘diante da angustia entre cumprir
rigorosamente a legislagcdo vigente ou deixar ao desabrigo obras
valiosas, geralmente se distorce a lei e salva-se o imovel” (NOGUEIRA,
2005, p. 251). Ao fim e ao cabo, "0 que se pretendia nao era investigar
O patriménio, no sentido de desvendar valores da cultura nacional,
de conhecer sua diversidade, mas de buscar os exemplares que
correspondem aquelas caracteristicas ja consagradas’ (MOTA; SILVA,
1998, p. 14). Somente a partir dos anos 1970 foram realizados novos
investimentos no que diz respeito aos inventarios. Nesse periodo, o
IPHAN iniciou debates e discussdes sobre a viabilidade de desenvolver
um inventario em carater nacional, a fim de identificar e documentar os
bens moveis e imoveis existentes no pais, e iniciou o Inventario Nacional
de Bens Moveis e Integrados (INBMI), que se dedicou aos acervos que
compunham os interiores da arquitetura religiosa tombada no Brasil.

As discussdes sobre patriménio cultural travadas a partir da
Constituicao de 1988 impulsionaram novas demandas pela preservacao
dos bens culturais. Nesse sentido, o inventario assumiu o carater de
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instrumento de preservacao, contexto no qual o IPHAN passou a
estabelecer uma parceria com os estados Nno sentido de contribuir na
organizacao de inventarios.

U9 Pesquise mais

As fichas de inventario sdo basicamente documentos que contém
informacdes acerca do bem inventariado. Ndo existe um padrdo na ficha.
Normalmente, nela, o bem € identificado e descrito. Nele, se faz o registro
de outras informacdes que sejam pertinentes ao que se esta levantando.
Se vocé quiser conhecer um pouco mais sobre essas fichas, acesse o
link a seguir e consulte as fichas de inventario que a Prefeitura de Divino
(MG) disponibiliza online: Disponivel em: <http://www.divino.mg.gov.br/
fotos/fichas-de-inventario-do-patrimonio-cultural-2012 html> Acesso em:
10 nov. 2017.

O Inventario Nacional de Referéncia Cultural (INRC), instituido
em 2000 pelo IPHAN, serve como instrumento de identificacao e
valorizacao dos bens considerados de importancia cultural, abrangendo
bens materiais e imateriais. O INRC pode ser utilizado também para o
patrimonio material. Entretanto, vem sendo objeto especifico de registro
através do Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo (SICG),
desenvolvido pelo IPHAN e que hoje funciona como um repositorio de
inventarios sobre os diversos tipos de bens de natureza material.

Patriménio intangivel e registro

Embora na atualidade compreendamos que todo o patriménio
material possui também valor simbolico e que existem bens culturais
que tém valor na sua imaterialidade, se instituiu a protecdo de bens
imateriais também chamados intangiveis. No Brasil, apenas no ano
2000 se reconheceu, através de legislacdo especifica, esses tipos
e bens. Segundo SantAnna (2009), o mundo ocidental comecou
a considerar a importancia dos bens imateriais quando, depois da
aprovacao da Convencao do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural
da Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco), em 1972, paises do terceiro mundo reivindicaram
a realizacao de estudos para a proposicao, em nivel internacional, de
um instrumento de protecao as manifestacdes populares de valor
cultural. No final da década de 1980, foi dada uma resposta a esse
pedido através da Recomendacao sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular. Esse documento, aprovado pela Conferéncia
Geral da Unesco, recomenda aos paises membros a identificacao,
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salvaguarda, conservacao, difusdo e protecao da cultura tradicional e
popular por meio de registros, inventarios, etc. dos grupos detentores
de conhecimento tradicional. O Brasil, considerando as discussdes
contemporaneas no plano internacional e as experiéncias nacionais
realizadas nos anos 1930, 1970 e 1980, instituiu por meio do Decreto
N2 3.551, de 4 de agosto de 2000, o registro do patriménio imaterial.
Embora na Constituicdo de 1988 ja estivesse prevista a salvaguarda
dos bens dessa natureza, foi apenas esse decreto que reconheceu a
valorizagao do patrimdnio imaterial, correspondente & identificacdo e
producdo de conhecimento sobre ele. O objetivo € manter o registro
da memoria desses bens culturais e de suas trajetorias Nno tempo,
porgue so assim se pode preserva-los.

' ' Os bens culturais de natureza imaterial sdo dotados de uma

dindamica de desenvolvimento e transformag¢do que ndo

cabe nesses conceitos, sendo mais importante, nesses casos,

registro e documentacao, do que intervencao, restauragdo e
conservacao. (SANT'ANNA, 20009, p. 55)

O Decreto n? 3.551, de 2000, institui o registro de bens culturais
de natureza imaterial e cria o Programa Nacional do Patrimdnio
Imaterial (PNPI). Por esse Decreto, os bens selecionados para registro
serdo, da mesma forma que os bens tombados, inscritos em livros,
denominados, respectivamente: livro de registro dos saberes (para o
registro de conhecimento e modos de fazer); livro das celebracdes
(para as festas, rituais e folguedos); livro das formas de expressao (para
a inscricdo de manifestacdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e
ludicas); e livro dos lugares (destinado a inscricao dos espacos onde se
concentram e se reproduzem praticas culturais coletivas).

(tz” Assimile
Se um bem cultural edificado — por exemplo, um exemplar da arquitetura

moderna — € inscrito nos livros tombos; os bens culturais de natureza
imaterial sdo inscritos nos livros de registro.

Patriménio material Patrimdnio imaterial =
=tombamento = livros tombo | registro = livros de registro

1. Livro tombo arqueoldgico, 1. Livro de regqistro dos saberes.
etnografico e paisagistico.
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2. Livro de registro

2. Livro tombo historico. N
das celebracdes.

3. Livro de registro das

3. Livro tombo de belas artes. N
formas de expressao.

4. Livro tombo de 4. Livro de registro dos lugares.
artes aplicadas.

Ao considerar a dinamica dessas manifestacdes e com o objetivo de
acompanhar suas transformacdes, prevé-se que o registro seja refeito
No minimo a cada dez anos. Paralelamente aos estudos sobre o registro
do patriménio imaterial, o IPHAN também desenvolveu pesquisas
para a elaboracao de uma metodologia de inventarios de referéncias
culturais — instrumento que subsidiara as acdes de registro e realizara
um recenseamento mais amplo de muitas dessas manifestacdes no
pais. Embora o registro ndo seja um instrumento de tutela e protecao
analogo ao tombamento, ele € de extrema importancia, uma vez que
referencia bens e praticas culturais de grupos até entao excluidos da
protecao do Estado.

v=| Exemplificando

Em muitas reqides da Bahia, 0 acarajé € uma iguaria considerada
tradicional. Ele € de origem africana e consiste, falando de maneira
bem basica, num bolinho feito de feijdo-fradinho, frito no dendé e
recheado com um molho de camarao, pimenta e cebola. Todas as
pessoas que quiserem podem fazer o acaraje. Na verdade, muitas
pessoas em todo o Brasil o fazem, no entanto, ha um jeito de fazer
O acarajé na Bahia que o distingue dos demais. Naquele estado, eles
contam com o conhecimento ancestral da pratica, ou seja, com
um conhecimento passado de pai para filho. Isso possui uma carga
simbolica que, para quem faz a iguaria, € de suma importancia. Foi
nesse sentido que foi solicitado ao IPHAN que se preservasse o
jeito de fazer o acarajé, respeitando algumas especificades, e que
para tal, houvesse seu registro como patrimonio imaterial da Bahia
no Livro dos Saberes. Por isso, o oficio da baiana do acarajé ¢ um
bem cultural de natureza imaterial inscrito no Livro dos Saberes
em 2005. Consiste na forma de preparo dos ingredientes e venda
em tabuleiros. Seu processo foi conduzido pelo Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular (CNFCP). Sua importancia esta ligada
a sociedade baiana, sobretudo dada a identificacdo e simbologia P
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constituinte da sua identidade.

Fonte: <http://portaliphan.gov.br/pagina/detalhes/58>. Acesso em:
10 nov. 2017.

|’_‘|9 Pesquise mais

O Toque dos Sinos, em Minas Gerais, foi inscrito no Livro das Formas de
Expressao em 2009. Ele ocorre em varias cidades mineiras, tais como Ouro
Preto, Mariana, Sao Jodo Del Rei e Tiradentes, dentre outras. Sua importancia,
que inicialmente estava atrelada as diversas manifestagdes religiosas,
posteriormente passou a ser legitimada como forma de relacionamento
social daquelas comunidades, que reconhecem o togue dos sSinos por sua
estrutura ritmada de toques (ensaiam uma espécie de didlogo entre si) e
fundem-se com a identidade cultural daquelas comunidades. Confira no
link a seguir um video sobre essa pratica (intervalo sugerido: 400" — 4'44").
Disponivel em: <http://portaliphan.gov.br/videos/detalhes/36/o-toque-
dos-sinos-em-minas-gerais>. Acesso em: 15 nov.2017.

vz| Exemplificando

Para ampliar um pouco mais nossa compreensao acerca do patriménio
intangivel e perceber sua variedade, vejamos estes dois outros exemplos:

A Feira de Caruaru foi inscrita no Livro de Registro dos Lugares em 2006.
Localizada no municipio que lhe batiza, em Pernambuco, a feira esta
localizada em uma praga com 40 mil metros quadrados de socializa¢ao,
expressao cultural e criatividade popular. As barracas comercializam a
tipica culinaria da regido, aoc som de repentistas que versam contando as
sagas daquele povo. Firmou-se, sobretudo, por sua localizacdo estrategica:
entre o sertdo e a zona canavieira.

A celebracdo que ocorre em Beléem do Para desde 1973, o Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré, foi inscrita em 2004 no Registro de Celebracdes.
Trata-se de uma celebragdo religiosa que ocorre anualmente — no
segundo domingo de outubro — e que tem duracao de 15 dias. Além
de uma manifestacao religiosa, € considerada uma celebracdo da uniao
familiar, social e politica. Ocorre pelas ruas e pracas de Belém, reunindo a
sociedade ao seu redor, além de turistas e curiosos.

Chancela da paisagem cultural brasileira

A chancela da paisagem cultural brasileira, assim como o inventario,
O tombamento e o registro, € um instrumento de salvaguarda do




patrimonio cultural que, instituido pela Portaria 127/2009, delibera
sobre a protecao das paisagens culturais, definidas como “uma
porcao peculiar do territdrio nacional, representativa do processo de
interagdo do homem com o meio natural, a qual a vida e a ciéncia
humana imprimiram marcas ou atribuiram valores” (IPHAN, 2009, p.
17). Funciona como uma espécie de selo de qualidade para a gestdo
compartilhada, regida por um pacto gue envolve o poder publico, a
sociedade civil e a iniciativa privada. A relagdo do patrimonio cultural
com a paisagem, conforme sinaliza Virginia De Luca (2007), foi
estabelecida a partir do momento no qual o entorno do bem tombado
— area adjacente ao bem — passou a ser considerado uma importante
extensao territorial do objeto em questdo. Essas areas, conhecidas
também como “perimetro” ou “entorno”’, passaram a ser consideradas
na composi¢ao da paisagem na qual o bem cultural esta inserido.

c@ Reflita

O Rio de Janeiro recebeu, em 2012, da UNESCO, o titulo de Paisagem
Cultural Mundial por conta da relacao que a cidade estabelece com a
natureza. Quais sdo os impactos que este titulo pode causar a cidade?

Na historia do patrimonio cultural, varios foram os documentos que
contribuiram para o incremento dos debates no &mbito do patrimonio
cultural, que serviram de orientacdes e/ou recomendagdes para as
praticas preservacionistas, bem como se constituiram referéncias para
pensar o patriménio e a paisagem cultural (PISTORELLO, 2015). Em
termos de uma politica de patrimonio, oficialmente, a primeira tentativa
de aproximacao entre a natureza e a cultura foi dada com a Convencao
Sobre a Salvaguarda do Patrimédnio Mundial, Cultural e Natural, aprovada
pela Assembleia Geral da Unesco em Paris, em 1972. Segundo a
Convencado, passou a ser de competéncia dos Estados signatarios o
dever de identificacao e preservacao de possiveis sitios, cabendo a eles
a responsabilidade da inscricao de seus bens candidatos a patrimonio
mundial. A partir dessa indicacao, o Comité organizou, sob o titulo de
Lista do Patrimonio Mundial, uma relacao de bens do patrimonio cultural
e natural que consideraram de valor excepcional. Foram estabelecidos
Os critérios de categorizacdo da inscricdo dos bens em duas classes:
patrimonio natural e patrimonio cultural. De forma geral, segundo
a Convencado de 1972, os bens deveriam ser expressao de um valor
universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte, da ciéncia da
conservacao e da beleza natural. Sao definicdes bastante generalistas,
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que motivaram reflexdes mais sistematicas da Unesco sobre paisagem
cultural enguanto categoria de analise do patrimonio cultural:

A discussdo sobre a ideia de Paisagem Cultural como
associacdo do cultural e do natural, comecou na década
de 1980 no Comité do Patriménio Mundial, a partir de
abordagens que buscavam uma visdao integradora entre
homem e natureza. Durante a 162 sessdo do Comité, ocorreu
um encontro preparatorio a convite do ICOMOS e do Comité
do Patriménio Mundial da Unesco. A intengdo era libertar a
inscricdo de bens naturais e culturais da divisdo imposta pelos
critérios existentes e pensar uma forma de incluir a categoria
de Paisagem Cultural na lista do Patriménio Mundial. [...] Os
critérios para definicdo das categorias culturais foram revistos
e adotada a categoria de Paisagem Cultural. (DE LUCA, 2007,
p. 45)

A Convencdo Europeia da paisagem de 2000 refletiu as
demandas ambientais da década de 1970 e entrou em vigor no inicio
dos anos dois mil. Em 2009, a Unesco reiterou sua compreensao
do termo paisagem cultural, enfatizando a relagdo entre a agao do
homem sobre o ambiente natural e ressaltando o valor das culturas
tradicionais para o uso sustentavel da terra:

O termo “paisagem cultural” abrange uma grande variedade
de manifestacdes interativas entre o homem e seu ambiente
natural. As paisagens culturais, muitas vezes, refletem técnicas
especificas de utilizagdo sustentavel das terras, tendo em
conta as caracteristicas e os limites do ambiente natural em
que estao estabelecidas assim como uma especifica relagcdo
espiritual com a natureza. A protecdo de paisagens culturais
pode contribuir para técnicas modernas de uso sustentavel e
o desenvolvimento da terra ao mesmo tempo conservando
ou melhorando os valores naturais da paisagem. A existéncia
permanente de formas tradicionais de utilizacdo de terras
sustenta a diversidade biolégica em muitas partes do mundo.
A protecdo da paisagem cultural tradicional, portanto, é util
para a manutencdo da biodiversidade. (ICOMOS, 2004, p. 9)

&ﬁ’) Assimile

Em 2012, a UNESCO reconheceu a paisagem cultural urbana do Rio de
Janeiro como Patrimédnio Mundial. Isto deveu-se ao fato de que a cidade
do Rio de Janeiro possui estreita relacdo natureza que a circunda.
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Até a instituicdo da Chancela da Paisagem Cultural, em 2011, o
Brasil ndo possuia uma legislacdo especifica que correspondesse aos
criterios da Unesco no trato da paisagem cultural. As paisagens com
funcdes predominantemente ecologicas sao protegidas pela legislacao
de protecdo ambiental, como pelo Instituto Brasileiro de Amparo ao
Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis (Ibama). Paisagens
de predominante valor historico e cultural adotam a mesma legislacao
utilizada na protecdo dos bens moveis, edificados e de centros
historicos urbanos do IPHAN. No caso de sitios mistos, os dois 6rgaos
devem ser ouvidos. As paisagens até agora reconhecidas pelo IPHAN
sao as localidades de Testo Alto e Rio da Luz, localizadas no estado de
Santa Catarina.

Sem medo de errar

Apos  estudarmos 0s conceitos que envolvem as propostas
nacionais de salvaguarda do patrimonio cultural, seja ele material ou
imaterial, ou ainda que se apresentem na forma de paisagem cultural,
podemos inferir que tdo importante quanto a legislacado que assegura
a protecdo do bem sdo os instrumentos juridicos utilizados para tal
empreitada. A compreensao de que os valores aos bens culturais sao
atribuidos ao longo do tempo, bem como a utilizagao adequada dos
instrumentos de protecao do bem cultural podem ser elementos que
asseguram sua existéncia em boas condicdes para que o publico possa
ter acesso a eles.

A questdo proposta neste estudo envolvia uma reflexao
sobre a existéncia dos pelourinhos como indicios possiveis para
problematizarmos nosso passado escravocrata, a importancia de sua
patrimonializacao e as tensdes que envolvem esse tipo de patrimonio.
Em primeiro lugar, € fundamental destacar que O reconhecimento
desse tipo de patrimonio, ligado a memoria de pessoas ditas ordinarias,
ou comuns, foi considerado importante apenas na historia recente
no pais, Pos-Ditadura Civil-Militar, com o advento da Constituicdo de
1988. Lembremos que pelo Decreto-lei n® 25/1937, os pelourinhos
sequer seriam percebidos como algo passivel de ser preservado, pois
o tombamento era restrito aos bens historicos e artisticos de notavel
valor para a historia do Brasil. No entanto, a partir da mobilizacao da
sociedade civil e da compreensdo de que o patrimdnio cultural se
reveste de um sentido simbolico que vai além de sua materialidade € que
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se pode incluir a patrimonializacao de elementos como o pelourinho
no hall de bens patrimoniais de relevancia social. Atraves de sua
conservagao, € possivel ndo apenas conhecer onde e como ocorriam
0s castigos de escravos, mas também os sentidos envolvidos nessa
pratica, consentidos por boa parte da sociedade. No entanto, ha que
se destacar que esses processos de patrimonializacdo geram tensdes
de toda ordem. Como ja foi abordado em outras secdes, conferir
grau de patriménio aos bens culturais €, além de tudo, um processo
gue envolve negociacao, disputa por memorias; reconhecimento de
identidade; e, no caso dos bens culturais estarem inseridos em areas
de valor territorial muito alta, especulacao imobiliaria. Quando existem
tombamentos em areas centrais da cidade, o problema se agrava, pois
O processo envolve enfrentamentos, desapropriacdes e, em alguns
casos, um longo e demorado processo que solicita indenizacdes,
nem sempre concedidas. Apesar dos dissensos que envolvem os
processos de patrimonializagcao, podemos corroborar com a ideia de
gue os instrumentos de salvaguarda, ainda que apresentem algumas
fragilidades, se constituem em recursos necessarios para a Conservacao
dos bens e, nas maos de sensiveis técnicos do patrimonio, podem
servir como interlocutores na diminuicao de conflitos que envolvem
partes opostas dos processos de salvaguarda.

Faca valer a pena
1

[...] o Pelourinho foi o local onde escravos eram agoitados
em praca publica. Segundo documento da Secretaria de
Cultura e Turismo do Estado da Bahia, as primeiras iniciativas
de revitalizacdo do centro histérico foram realizadas a partir
de 1967, na gestdo do entdo prefeito de Salvador, Anténio
Carlos Magalhdes [..]. Em 1991, a frente do Instituto do
Patriménio Artistico e cultural da Bahia (Ipac), o mesmo
antropologo coordenou o Termo de Referéncia, que orientou
o Programa de Recuperacdo do Centro Histérico de Salvador.
A ideia era inserir o bairro nas atividades econémicas da
cidade. Foram feitos investimentos em infraestrutura (dgua,
esgoto, telefone, energia elétrica) e ‘'uma negociagdo muito
intensa com os proprietarios dos imoveis'. Essas negociagdes
incluiram desapropriacdes mediante indenizagao.
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Segundo o documento, até a quarta etapa foram feitas, no total,
intervencdes em 334 casardes de 16 quadras. Hoje, o Pelourinho
é considerado Patriménio Mundial pela Unesco. Sandra Regina
dos Santos, presidente da Associagdo dos Moradores e Amigos do
Centro Histérico de Salvador (Amach), afirma que o governo esta
desapropriando com indenizag¢des irrisorias, levando ex-moradores,
que ganhavam a vida em pequenas atividades ligadas ao turismo, a
passar fome nas periferias. E vamos nds, mais miserdveis ainda, ir pra
la e, ao invés de levar ajuda e socorro a eles, precisar também de ajuda
e socorro?’ Segundo ela, o governo esta preocupado apenas com o
patrimoénio arquitetonico e despreza o patriménio humano, que sao
os moradores histéricos do Pelourinho.

Fonte: <http://www.revelacaoonline.uniube.br/portfolio/0917pp.html>. Acesso em: 28 nov. 2017.

A partir da matéria de André Azevedo da Fonseca, publicada no Revelacao
(jornal-laboratério do curso de Comunicagao Social da Universidade de
Uberaba), n? 195, em 17 de setembro de 2002, considere as seguintes

afirmacdes:

. A matéria aponta os conflitos existentes nas politicas publicas de
preservacao dos bens culturais.

[I. A conservacdo do Pelourinho implica na remocdao dos moradores
daquela regido para outras nas quais podem desenvolver suas atividades
profissionais com melhor éxito.

[ll.  Existe uma forte relacdo entre turismo e patriménio cultural, na qual ha
maior valorizacao dos turistas em detrimento dos moradores.

V. O tombamento do bairro Pelourinho e sua indicacdo como patrimonio

mundial foi suficiente para diminuir os conflitos existentes entre poder

publico e os moradores.

Considerando o texto, quais afirmacdes estao corretas?

a

Estdo corretas todas as afirmacdes.

b) Estao corretas as afirmacdes | e |ll.

C

d) Estdo corretas as afirmacdes | e IV.
e) Estao corretas as afirmacdes | e |l.

)
)
) Estdo corretas as afirmacdes |, 11, 1l
)
)




2. No processo de tombamento que elegeu o patriménio cultural de
alguns grupos étnicos localizados no sul do pais como representativos
dos processos de imigragao no pais, houve a contestacdo por parte de
alguns proprietarios de imoveis que nao concordaram com a indicagao
do bem no livro tombo correspondente. Em um dos casos, o bem em
questdo tratava-se da Igreja Evangélica de Confissao Luterana de Ribeirdo
da Liberdade, localizada no interior de Santa Catarina, area de colonizacao
alemd. Os membros da Comunidade da Evangélica de Confissdo
Luterana, representados por seu presidente, encaminham uma carta ao
IPHAN alegando uma série de motivos para impugnagao do pedido de
tombamento, dentre as quais reclamavam da auséncia da participacdo da
comunidade no processo de escolha do bem tombado, e alegavam que
0 bem ja estava em bom estado de conservacao e, por isso mesmo, nao
precisava da protecao federal. O parecer emitido pelos técnicos do IPHAN
julgou improcedente a impugnagao, e argumentou, entre outros aspectos,
que a Lei n? 9.784/1999 faculta, e ndo obriga, a participacdo popular nas
decisdes de tombamento. Portanto,

" cabe ao IPHAN, no ambito de sua discricionariedade,
optar ou ndo por participagdo da comunidade [...] afinal,
o artigo 216, paragrafo 12 da Constituicdo da Republica,
ndo condicionou a validade do processo a participacao da
comunidade. [...] como dito alhures, o IPHAN constitui-se
em autarquia federal, dotada de poder de policia, a quem
foi conferida competéncia para a protecdo do patriménio
cultural nacional, sendo composto por corpo técnico
altamente especializado. (IPHAN, 2007, [s.p.])

A partir desse excerto do Processo de Tombamento, considere as
seguintes afirmacdes:

|. Trata-se de um processo no qual se percebe a insatisfacdo dos
frequentadores da referida igreja perante a indicacdo de seu
tombamento.

Il.  Apesar de ndo haver obrigatoriedade por parte do IPHAN em
consultar a populagao sobre o tombamento, a comunidade mostrou-
se interessada na tomada de decisao.

IIl. A insatisfacdo de uma parcela da comunidade em relacdo ao
tombamento da Igreja se deu porque a sua propriedade passaria a ser
do Governo Federal.

IV. O tombamento da Igreja pode ser considerado uma excegdo, pois a
prioridade de salvaguarda € do bem que esta em péssimas condi¢des
de conservagao.
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Considerando as afirmagdes e o texto, assinale a alternativa correta.

a) Estdo corretas as afirmacdes | e lll.
b) Estdo corretas as afirmacdes | e IV.
c) Esta correta a afirmacao IV.

d) Estdo corretas as afirmacgdes | e Il.
e) Estdo corretas as afirmacdes Il e IV

3.

Arte Kusiwa - Amapa

Fonte: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/54>. Acesso em: 12 nov. 2017

A imagem evidencia as representacdes graficas proprias dos povos
indigenas Wajapi, localizados no Amapa. Essa arte foi registrada como
patriménio cultural imaterial no Livro de Registros das Formas de Expressao
em 2002. A partir da imagem, destas informacgdes e do que foi discutido
em aula, considere as afirmacdes:

|. Apesar do sentido simbdlico, existe a materializacdo da pintura no corpo,
de forma que poderia ser tombada como bem cultural e ndo registrada.

II. A representacao possui um sentido simbolico para o grupo, motivo de
sua patrimonializacao.

Ill. O Registro de Formas de Expressdao de grupos que até entdo nao
apareciam na cena do patrimonio cultual permite a sua visibilidade.

IV. As representacOes pictoricas tém caracteristicas geométricas, sao
inscritas na pele e obedecem a padrdes geomeétricos.

Quais afirmagdes estdo corretas?
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a) Todas as afirmacgdes estdo corretas.

b) Apenas as afirmacdes Il e a lll estdo corretas.
c) Apenas as afirmacgdes I, Il e IV estdo corretas.
d) Apenas a afirmagédo | estd correta.

e) Apenas as afirmacdes | e a IV estdo corretas.
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Unidade 3

Museus e educacao para o
patrimdnio

Convite ao estudo

Prezados alunos!

Nesta unidade trataremos dos diversos temas relativos
aos museus, bem como as possibilidades de producdo do
conhecimento a partir de seus acervos e dos mais diversos
bens culturais presentes na sociedade. Afinal, tanto os museus
guanto os bens culturais de forma geral sdo otimos pontos
de partida para a producao do conhecimento, nao ¢ mesmao?
Quem de vocés nunca ficou impactado com uma exposicao,
seja ela do universo das artes ou de caracteristica historica?
Diante da diversidade de museus que a contemporaneidade
nos apresenta, € imprescindivel que saibamos minimamente
alguns aspectos em relacdo a eles para que possamaos, na
medida do possivel, potencializar as experiéncias que envolvam
sua visitagao.

O estudo desta unidade nos possibilita identificar e
compreender as manifestacdes ou representacdes da
diversidade do patriménio cultural e artistico, assim como a
producao e o papel historico dos individuos e das instituicoes
sociais, associando-as a diferentes grupos, movimentos
e identidades sociais. E em detrimento deste desafio que
O conteudo estd estruturado e sera, ao longo das secdes,
problematizado. Ndo € raro que consideremos como
locais de aprendizagem apenas os locais formais de ensino
tradicionalmente aceitos como tal (escolas, universidades,
cursos, etc). No entanto, podemos pensar juntos: existem
outros espacos, além destes apresentados, que podem se
constituir em locais de aprendizado?



Para instigar nossa reflexao, vamos partir de um exemplo:
o Museu da Inconfidéncia, fundado em 1944 e localizado em
Ouro Preto/MGC, ocupa o prédio da antiga Casa de Camara e
Cadeia de Vila Rica, edificacao construida em estilo colonial.
Podemos visitar a exposicdo permanente que apresenta
Nno primeiro piso da edificacdo os objetos relacionados ao
aspecto econdmico, politico e social de Vila Rica a epoca da
Inconfidéncia e, N0 segundo piso, esculturas, pinturas e objetos
eclesiasticos do mesmo periodo. Ha, na mesma edificagcao,
uma outra exposicao permanente, dedicada exclusivamente ao
movimento que leva o nome do museu. Além disso, o museu
pPOSSUi trés anexos que reunem, respectivamente, um auditorio,
a estrutura administrativa, a reserva técnica e o laboratorio de
conservagao e restauragcao e um centro de pesquisa. A partir
deste exemplo, podemos perceber que um museu € uma
instituicdo complexa e que, por meio da exposicao de objetos,
pode contar muitas historias. Diante dessa inferéncia, podemos
refletir juntos sobre a seguinte questdao: podem ser 0s museus
locais de aprendizagem? Em caso afirmativo, o que podemaos
aprender com eles? A fim de responder a esta e varias outras
questdes que seguramente surgirdao no decorrer das aulas,
0s conteudos mobilizados tratarao de entender na primeira
Secao CoOmo OS MUSEeUSs surgiram e se organizaram atraves do
tempo; na segunda secao nosso enfoque tratara do acervo
dos museus, da importancia da museografia e da mediacao
nestes espacos e, por fim, na terceira secdo, o objetivo &
refletir sobre o papel da educacao para o patrimonio e seus
desafios. Alem de discussdes interessantes, desejamos que o
estudo desta unidade o incentive a visitar museus e extrair da
visita 0 maximo possivel.



Secao 3.1

Historia dos museus
Dialogo aberto

Prezados, quantos de vocés tém o habito de visitar museus com
regularidade? O que mais chama atencao em um museu? VOCEs ja
pararam para pensar que estes espacos — dos quais muitas vezes so
conhecemos os destinados as exposicdes — tém muitas coisas para
nos ensinar? Esta se¢ao tem o objetivo de refletir acerca do que € um
museu, como ele surge como tal e como se organiza na sociedade
contemporanea. Um museu € uma instituicdo complexa que nao
apenas guarda objetos, mas tambéem produz narrativas a partir da
exposicao, como podemos perceber nas visitas que fazemos aos
museus. A fim de refletir sobre um dos objetivos dos museus, vamos
ler o poema Guardar do poeta carioca Anténio Cicero (1996, p. 337):

Guardar uma coisa ndao é escondé-la ou tranca-la. Em
cofre ndo se guarda coisa alguma. Em cofre perde-se a
coisa a vista. Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la
por admira-la, isto &, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa é vigia-la, isto é, fazer vigilia por ela,
isto é, velar por ela, isto é, estar acordado por ela, isto é,
estar por ela ou ser por ela. Por isso, melhor se guarda o
voo de um passaro. Do que de passaros sem voos. Por isso
se escreve, por isso se diz, por isso se publica, por isso se
declara e declama um poema: Para guarda-lo: Para que
ele, por sua vez, guarde o que guarda: Guarde o que quer
que guarda um poema: Por isso o lance do poema: Por
guardar-se o que se quer guardar.

No poema, o poeta Antonio Cicero associa a ideia de guardar
a ideia de expor, de certa forma, uma discussao que tambéem é
presente nos museus. Os objetos guardados Nos museus sao tao
importantes para a instituicdo que guardar um objeto passa por
critérios muito bem definidos. De que forma os objetos guardados
em um museu podem ser 0 ponto de partida para a producao do
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conhecimento? Para responder a esta e a outras questbes que
surgirdo durante as aulas, os conteudos mobilizados tratardo de
esclarecer como 0s museus se organizaram ao longo da historia,
bem como suas caracteristicas ao longo do tempo. Vamos entender
as principais discussdes envolvendo as especialidades dos museus,
dando énfase para os ecomuseus — algumas vezes chamados de
museus ao ar livre — e para a participacao dos movimentos sociais
na instituicdo de espacos de memaoria, COmoos museus.

Desejamos que o estudo desta se¢do os incentive a visitar museus
com regularidade e que possam ter experiéncias transformadoras
nestes espacos.

Nao pode faltar

Do gabinete de curiosidade ao museu moderno

De forma geral, o termo museu se refere a uma colecdo de
objetos de qualquer tipo e esta, em teoria, ligado com a educagao
ou diversao de qualquer pessoa que queira visita-la (SUANO, 1986).
No entanto é na Grécia Antiga que encontramos as primeiras
nocoes acerca da palavra museu: esta associada a mouseion, ou a
chamada casa das musas, uma mistura de templo e instituicao de
pesquisa, voltada sobretudo para o saber filosofico. As musas, na
mitologia grega, eram as filhas de Zeus com Mnemosine, divindade
da memoria. Elas, donas de memoria absoluta, com suas dancas
e narrativas, ajudavam o0s homens a esquecerem a ansiedade e a
tristeza e os faziam mergulhar na mais profunda reflexao sobre
a filosofia e as artes. Nesse sentido, era um espa¢co no qual se
reunia, em um soO lugar, além de textos filosoficos, objetos que
proporcionavam um saber enciclopédico. E dai a ideia de que os
museus, tradicionalmente, sdo caracterizados por acumulo de
objetos e/ou informacdes colecionadas nesses espacos e colocadas
a servico das pessoas. Nesse aspecto, podemos inferir que a colecao
de objetos é provavelmente quase tédo antiga quanto o homem -
embora o ato de colecionar, ao longo da historia tenha assumido
diversos sentidos, variando conforme o contexto historico.

No século XIV as colecdes privadas (organizadas por principes
no contexto dos descobrimentos maritimos) reuniam objetos como
manuscritos, livros, mapas, gemas, porcelanas, instrumento oticos,
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astrondmicos e musicais, moedas, armas, especiarias. Um século
depois, a pratica de colecionar se tornou usual na Europa e as
colecdes passaram a ser enriguecidas a partir da reunido de objetos
da civilizagao grega e romana. Além dessas colecdes, proliferaram
os Gabinetes de Curiosidades e as colecdes cientificas, muitas
chamadas de museus, em referéncia ao templo grego.

‘tz” Assimile

Os Gabinetes de Curiosidade ou Quarto das Maravilhas, como
também eram conhecidos, eram os lugares onde se depositavam uma
multiplicidade de cole¢des de objetos exoticos em arranjos quase
sempre caoticos dos trés ramos da biologia da época: animal, vegetal
e mineral. De forma geral, eram exposicdes privadas de curiosidades
ou instrumentos tecnicamente avancados oriundos das exploracdes
e dos descobrimentos dos séculos XVI a XVII. Eles desapareceram
durante os séculos XVIII e XIX, sendo substituidos por instituicdes
oficiais e colecdes privadas. Alguns dos objetos foram transferidos
para 0s museus de arte e de historia natural que comecavam a ser
criados, tiveram grande importancia na difusdo de conhecimentos
sobre biologia, arqueologia, etc.

Figura 3.1 | O museu particular do naturalista Ferrante Imperato, em Napoles,
conforme ilustracdo no frontispicio do livro XXVIII de sua obra Historia Natural,
de 1599

Fonte:<http://www.mhs.ox.ac.uk/wp-content/themes/mhs-2013-responsive/imu-media.
php?irn=50859>. Acesso em: 15 maio 2018.
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Com o tempo, as colecdes se especializaram, passaram a ser
organizadas a partir de critérios que obedeciam a uma ordem
atribuida a natureza, acompanhando a visao cientifica dos séculos
XVII e XVIII. Aos poucos deixaram para tras a funcao de matar a
curiosidade para se transformarem em locais de pesquisa e se
tornaram museus (JULIAO, 2001). Em um primeiro momento, seus
frequentadores eram apenas OSs seus proprietarios e convidados;
somente com o surgimento dos museus nacionais, no seculo XVII,
passaram a possuir um carater publico. Conforme aponta Choay
(2006), aconcepgao atualde museu surgiuno contexto da Revolugao
Francesa que, para proteger o patrimonio francés, criou um conjunto
de normas técnicas e juridicas em relacdo aos procedimentos de
preservacao que se desenvolveram posteriormente no seculo XIX.
Um dos principais objetivos da preservacdo da diversidade de um
patriménio nacionalizado no contexto da Revolucdo era atribuir-
lhe novas funcdes. “A intencdo era instruir a nagao, difundir o
Civismo e a historia, instalando museus em todo o territorio francés”
(JULIAO, 2001, p. 20). A conjuntura da Revolucdo Francesa tracou
0s contornos, as bases da concepcao moderna de museus que se
consolidou no século XIX com a criagdo de importantes instituicdes
museologicas na Europa.

@ Reflita

Os primeiros museus surgiram no seculo XIX e, de forma geral, foram
concebidos dentro de um espirito nacional. Seu objetivo era formar
o0 cidaddo por meio do conhecimento do passado. Conferiam um
sentido de antiguidade a nacado, legitimando simbolicamente os
Estados Nacionais Emergentes. Dentre estes museus, podemos citar:

O Museu Britanico, em Londres, fundado em 1753.

O Museu de Viena, na Austria, fundado em 1783.

O Museu Real dos Paises Baixos, em Amsterda, fundado em 1808.
O Museu do Prado, em Madri, fundado em 1819.

O Altes Museum, em Berlim, fundado em 1810.

O Museu Hermitage, em Sé&o Petesburgo, em 1852.
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A partir dessas informacdes, podemos refletir sobre varios aspectos: de
que objetos é composto o acervo destes museus? Que discursos as
exposicdes produzem? Qual € a importancia destas instituicdes para a
consolidagcao de uma identidade nacional?

Além das mudancas ocasionadas por conta da producao industrial
em série, o século XIX — século das luzes — foi marcado por um saber
enciclopedico que se refletiu nas Exposicdes Universais. Os museus
que neste contexto surgiam, possuiam Nos seus acervos, alem das
antiguidades nacionais, objetos advindos do Colonialismo Europeu:
expedi¢cdes cientificas percorriam os territorios colonizados, com o
objetivo de estudar seus recursos naturais e sua gente, e de formar
colecdesreferentes abotanica, mineralogia, etnografia e arqueologia
que seriam enviadas para os principais museus europeus (JULIAO,
2001). Em contraponto, no final do século comecgaram a surgir
0S museus etnograficos, responsaveis, em grande medida pelas
transformacgdes do século XX.

Jz| Exemplificando

Os museus etnograficos sdo considerados por Lévi-Strauss [1958]
COMO espacos singulares e privilegiados para a pesquisa antropologica,
sendo descrito como um prolongamento do trabalho de campo,
enfatizando, ainda, como lugar de sensibilizacdo e de treinamento de
futuros etnologos. Levi-Strauss [1958] configurava esses espacos No
contexto de uma pedagogia de laboratorio, voltados nao somente
para a coleta e acondicionamento de material etnografico, mas,
sobretudo, como um espaco de estudos sistematicos de sociedades
tradicionais. No Brasil, um exemplo de museu etnografico € o Museu
Goeldi, fundado em 1861, em Belém, no estado do Para. >
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Figura 3.2 | Exposicdo de ceramica arqueologica na Rocinha

Nas vitrines € possivel pecas provenientes do Amapa e do Margjo.
Fotografo ndo identificado (1897). Colecdo Fotografica / Arquivo
Guilnerme de La Penha / MPEG.

Fonte: <https://goo.gl/hssoAu>. Acesso em: 15 nov.2017

A partirdos anos 1960, a Europa buscou estratégias para dinamizar
museus, a fim de refletirem os interesses da sociedade europeia,
gue depois da Segunda Guerra passou a se preocupar muito mais
por temas como preservacao do meio ambiente, pela ecologia e
pela vida cotidiana de pessoas comuns. Conforme Julido (2001), a
criagao do Conselho Internacional de Museus (lcom/Unesco), em
1946, a Conferéncia sobre o papel dos museus da descolonizacao
de paises africanos em 1962, a IX Conferéncia do ICOM em
Paris, em 1970 e as discussdes a respeito da relevancia social dos
museus, no Chile em 1972, sao apenas alguns exemplos de como
a museologia tem se preocupado em atender as demandas sociais.
Essas novas orientacdes, segundo a autora, assumiram um carater
antropologico de cultura muito mais ampla e contribuiu para que o
museu se tornasse um espaco de reflexdo e debate.

As caracteristicas dos museus brasileiros no seculo XIX, com
algumas poucas excecdes, giravam em torno das praticas de
classificacdo dos elementos encontrados na natureza. Tanto o
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Museu Nacional, fundado em 1898, como o Museu Paulista em
1895, como o Museu Goeldi, em 1866, se construiram como
museus de historia natural. Ha que se destacar que muito embora
existisse varios museus europeus relacionados a historia natural, os
expressivos museus nacionais tinham como maior preocupacao
mostrar suas riquezas culturais. Cabe destacar a importancia que
o Museu Histérico Nacional teve ao longo da historia dos museus
no Brasil. Fundado em 1922, representou um novo momento na
era de museus nacionais no pais. Seu acervo deixava de ter como
caracteristica aqueles objetos oriundos da natureza (fosseis, seixos,
exemplares de plantas), para se constituir em um museu cujo acervo
fosse representativo da historia nacional brasileira.

v=| Exemplificando

Figura 3.3 | Imagem de parte da exposicdo do acervo do Museu Historico
Nacional: construindo a nacao

Fonte: <http://mhn.museus.gov.br/index.php/a-construcao-da-nacao/>. Acesso em: 15 nov. 2017.

Alimagem gque observamos faz referéncia a exposicao “A construcdo da
Nacao” (1822-1889), do Museu Historico Nacional. A data da exposi¢cao
nos remete ao Periodo Imperial brasileiro e aos objetos referentes a
este contexto: piano e mobiliario que pertenceram aos imperadores D.
Pedro | e D. Pedro II; objetos de uso pessoal arranjados em um cenario
que remete a época.

Ao romper com uma tradicao enciclopeédica, este museu
inaugurou um modelo de instituicdo consagrada a patria, destinada
a legitimar a ideia de nacionalidade proposta pela intelectualidade
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gue se dedicava a pensar o estado nacional e suas formas de
consolidagao. Foi criado para que a populagdo conhecesse fatos
e historias do passado baseados em uma historia oficial. Esta
instituicdo criou o curso de Museologia e serviu de modelo para
outras instituicdes no pais.

Um ano depois da criagdo do Museu Nacional, foi criada a
Inspetoria de Monumentos Nacionais, que conforme estudamos
em secdes anteriores, foi uma importante instituicdo de preservacao
da memoria que antecedeu o Servico do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN). A instituicao do Estado Novo, na década
de 1930, corroborou com a implementagcdao de uma politica de
criacao de museus nacionais e o resultado desta acao pode ser
percebido na criacao do Museu Nacional de Belas Artes, do Museu
da Inconfidéncia, do Museu Imperial. Esta configuracdo de museus
pensada e organizada para expor objetos que dissessem respeito
a Historia Nacional se manteve até o fim do Estado Novo. Nas
décadas de 1950 e 1960, a tdnica dos museus continuou sendo a
da valorizacao de uma Historia Nacional, voltada, no entanto, para a
ideia de um Estado forte — como se disseminava durante a Ditadura
Civil-Militar no pais. Nao € a toa que neste periodo inUmeros museus
militares foram criados. Como podemos perceber, até entdo, com
algumas excecdes, 0s museus e seus acervos diziam muito da vida
politica do Brasil e pouco das pessoas que viviam nele. O proprio
visitante era considerado um expectador que, de forma passiva,
aprendia a historia linear contada neste espaco: ndo porgue Nao
houvessem pessoas que pensassem esses espagcos na contramao
desta ideia dominante, mas porque as politicas de memorias
restringiam possibilidades daquilo que deveria ser lembrado e
daquilo que deveria ser esquecido.

Neste sentido, foi a partir dos anos 1970 que mudancgas sensiveis
comecam a acontecer na gestdo dos museus: a sociedade, de
um lado empreende um movimento que Nao € apenas contra a
censura e o que ela representa, mas reconhece nestas instituicoes
possibilidades de representacao de suas memorias e identidades.
De outro lado, 0s museus passam a implementar novas praticas que
incorporaram aquelas até entdo marginalizadas: o museu como
espaco das vivéncias cotidianas, como espa¢o da diversidade cultural
e, desta forma se aproximaram muito mais das realidades locais e
dos diferentes grupos sociais existentes. Nesse sentido, podemos
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Citar os museus que passaram a valorizar a memoria da resisténcia
politica (Museu da Resisténcia/SP); da diversidade sexual (Museu da
Diversidade Sexual/SP), das minorias sociais marginalizadas (Museu
da Loucura/MG) e daquilo que é descartado na sociedade (os varos
museus do lixo existentes no Brasil).

Da mesma forma, o publico ndo é mais aquele que busca, de
forma passiva, a erudicao e o conhecimento linear sobre as questoes
nacionais, mas aguele que mesmo diante de um acervo de reliquias
imperiais, 0 problematiza. Alem disso, a gestdo dos museus passou
a incorporar as mudancgas que, em nivel internacional, impactavam
a funcao social dos museus: os diferentes movimentos sociais se
apropriaram do patrimonio e os ressignificaram, abrindo espaco
para gue houvesse espaco e afirmacdo de novas identidades
coletivas. Nesse contexto passou a surgir uma diversidade incrivel
de museus que passaram a ser especializar no trato de seus acervos,
na apresentacao de novas problematicas.

[19 Pesquise mais

A criagdo dos museus nacionais em territorio brasileiro tem relagdo
direta com as politicas de memoria instituidas a partir da criacao do
orgdo federal de protecdo do patrimonio cultural, na década de 1930.
Para compreender melhor esta relacdo, acesse o material sugerido
abaixo, nas paginas 141-148; 153-157:

JULIAO, Leticia. O Sphan e a cultura museoldgica no Brasil. Revista
Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 22, n. 43, jan-jun. 2009, p.141-
161. Disponivel em:

<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/1550>
Acesso em: 15 nov. 2017.

Museu histérico, museu artistico e outras fragmentacdes

Segundo Meneses (1994), rigorosamente, todos 0s museus sdo
historicos. Embora os museus possam operar com dimensdes de
espaco e de tempo, jamais podem escapar deste ultimo. No entanto,
a fragmentacao das tipologias de museus presentes na sociedade
contemporanea e decorrente da propria historia dos museus. 1sso
resulta, grosso modo,
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numa tipologia multiforme em que ao lado de museus
enciclopédicos (do tipo do British Museum ou do
Metropolitan Museum) e dos histéricos, se encontram
museus de arte, de arqueologia, de antropologia, de
folclore, de Historia Natural (desmembrados em zoologia,
botanica, geologia, etc.), de ciéncia e tecnologia e assim
por diante. Finalmente, ha os tematicos e micro-tematicos,
muitas vezes corporativos e patrocinados por empresas:
dos transportes, do mar, do telefone, das abelhas, da
madeira, de moedas, selos, medalhas, do chapéu, da Coca-
Cola e da farmacia. (MENESES, 1994, p. 16)

De fato, mesmo pensando nas trés grandes categorias de museus
— os de historia, os de arte e os de ciéncia — € inegavel a participacado
da historia em cada um deles, pois, apesar das especificidades de
seus acervos, a producdo humana sempre pode ser vista em uma
perspectiva historica e os museus sao parte dela. Por esta razao,
independentemente do seu modelo museologico, um museu €
sempre interdisciplinar, embora haja disciplinas mais reforcadas em
diferentes perfis institucionais.

E nessa perspectiva que 0s museus se encontram com os estudos
da cultura material e com todos os estudos desenvolvidos a partir
das coisas, dos objetos e da existéncia das cole¢des (CANDIDO,
2012). Até o século XIX, os museus, de forma geral, operavam em
funcdo do surgimento das nacionalidades. Somente na década
de 1920 é que se condensa © museu historico como categoria
distinta das demais e € nesse sentido que o conceito vigente é o de
que museu historico seria aquele que opera objetos historicos da
mesma forma que em um museu de arte, por exemplo, uma tela,
€ documento plastico. Embora a relagcdo entre museu historico e
museu de arte sempre tenha sido ambigua, Meneses (1994) chama
a atencdo para 0s sentidos desta aparente dicotomia. Se de um lado
as categorizacdes propostas pelos museus podem ser positivas
por conta da especializacdo em relacao aos temas abordados, por
outro, a "natureza empirica das fontes ndo pode ser desconsiderada”
(MENESES, 1994, p. 17), ou seja, ‘conhecimento e fonte ndo sdo
biunivocos. A natureza da fonte ndo pode ser a mesma que a do
conhecimento, nem determinar a natureza do conhecimento [...] por
isso, tomar um referencial exclusivamente documental, recortando
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tipos de objetos € procedimento insuficiente” (MENESES, 1994, p.
17). Como resolver este problema? Talvez a forma de superar estas
tipologias seja pensar na museologia como uma possibilidade
interdisciplinar de tratar o conhecimento. Nesta perspectiva, todas
as fragmentacdes dos museus em detrimentos do tipo de seu acervo
transcendem sua materialidade e, nesse sentido, os museus de arte,
de historia, das religides, da infancia, da sexualidade, da loucura, etc.
podem se tornar vetor para a constru¢cao do conhecimento.

Ecomuseus e museus ao ar livre

As mudancas ocorridas a partir dos anos 1980, como explicitadas
anteriormente, nos permitiram perceber o surgimento de uma gama
de espacos museoldgicos com caracteristicas bem especificas. E o
caso dos Ecomuseus, definidos de forma geral como um museu
ecologico, no sentido de museu do homem e da natureza, ambiente
no qual esta inserido. Nesse sentido, os ecomuseus deveriam ser
espacos para 0 homem e ndo um homem para 0 museu. Tiveram
importante papel social e propuseram formas e interacao social com
a comunidade. Dentre essas experiéncias, destaca-se o Ecomuseu
do Creusot-Montcau, criado na déecada de 1970, em uma regiao
industrial das cidades de Creusot (siderurgia) e Monteceau de Las
Mines (carvdo), um pequeno territorio francés situado na Borgonha,
onde viviam trabalhadores, na maioria imigrantes, subjugados ha
mais de um seculo por geragdes de industrias. A demanda inicial era
conceber um mecanismo que incentivasse 0s cidaddos a reconhecer
o valor dos trabalhadores, marginalizados pelos outros habitantes por
terem seus modos de vida, valores e tradicdes diferentes dos demais.
Neste sentido, o territorio passou a ser valorizado, o trabalho desses
mineiros passou a ter visibilidade e, a partir da propria comunidade, o
espaco se transformou em um museu.

Outras experiéncias partiram de ideia dos ecomuseus e tiveram
outros desdobramentos, como € o caso dos museus de territorio,
museus Vivos ou museus a céu aberto, que consistem, na maioria
das vezes, em um conjunto de edificios que ilustram o modo de vida
de uma dada comunidade em uma determinada época do passado:
residéncias, escola, igreja, moinho, galpdes de artesanato, cervejaria,
matadouro, etc. A principal estratégia deste tipo de museu € criar um
ambiente em tudo parecido com o real, evitando ao maximo vitrines,
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legendas, enfim, tudo © que possa lembrar o aparato tradicional de
um museu. Como exemplo, podemos citar o vilarejo de Colonial
Williamsburg, na Virginia. Palco de importantes momentos da historia
estadunidense do seculo XVII e XVIII, foi quase todo reconstruido e
seu espaco, agora musealizado, se tornou um vilarejo museu, No
gual circulam atores que fazem referéncia a personagens da época e
interagem com os visitantes. E uma encenacdo do passado e sequndo
Suano (1986), reproduz o que seria a principal no¢ao da democracia
americana: a igualdade de todos.

Assim, os grandes homens americanos foram homens comuns,
de extracdo socialidéntica a de grande massa de americanos. Emum
pais de historia europeia recente, como os EUA, € compreensivel a
necessidade de exacerbarem-se "fatoshistoricos” e supervalorizarem-
se as "personagens historicas’, usadas como pontos de gancho
vitais para se dar ao novo pais uma feicao reconhecivel por todos.
Ao visitante é dada a possibilidade de "fazer de conta” que ele
viveu ali, que ele também participou daqueles eventos, que ele é
igualmente responsavel por aquelas batalhas e conquistas. Como
agente agregador e formador de "consciéncia nacional’, este tipo
de museu € extremamente eficiente: a comunidade o admira, apoia
e defende.

Museus e movimentos sociais

Com as propostas de renovacdao dos museus, a nova Museologia
que se pretendeu a partir dos anos 1970, passou, de modo
provocativo e dialético, a insistir no papel dos museus Como espacos
de desenvolvimento e mudanca social. Desse modo, deixaram de
ser templos das musas para se tornarem foruns da sociedade.

A interacdo dos museus com seus publicos se tornou mais
complexa a partir desta abertura e, ao refletir sobre esses
fendbmenos, o campo da museologia e suas acdes passaram a
contemplar os problemas e as contradi¢cdes das minorias sociais,
até entdo alijjadas dos processos que envolviam a criagdo de
museus. Nessa nova museologia, 0s movimentos sociais passam
a trazer novas demandas, cujos enfoques deixam de ser os
acervos e espacos tradicionais e transformam-se em lugar no
qual as pessoas, suas historias e seus territorios passam a ser o
maior patriménio a ser preservado.
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Segundo Chagas (2011), o principal desafio dos museus
contemporaneos € interagir com suas propostas

E preciso que nos aproximemos deles sem ingenuidade,
mas também sem a arrogancia do tudo saber. E preciso
que nos apropriemos deles. Um dos nossos desafios
é aceitd-los como campos de tensdao. Tensao entre
a mudanca e a permanéncia, entre a mobilidade e a
imobilidade, entre o fixo e o volatil, entre a diferenca e a
identidade, entre o passado e o futuro, entre a memoria
e o esquecimento, entre o poder e a resisténcia. E é por
isso, é por serem tensdo e processo, é por estarem em
movimento que os museus — casas de sonho, de criagao,
de educacado e de cultura — interessam aos movimentos
sociais: aos movimentos étnico-raciais (indios e negros);
aos movimentos que lidam com as questdes de género
(mulheres e homossexuais); aos movimentos rurais
pela terra, reforma agraria e acesso ao crédito para
assentamentos rurais; aos movimentos de solidariedade
e apoio aos meninos e meninas de rua; aos movimentos
que lutam por condi¢cdes de habitabilidade na cidade; aos
movimentos que defendem uma maior participagdo nas
estruturas politico-administrativas das cidades (orcamento
participativo, conselhos gestores, conselhos de cultura
etc.), aos movimentos que lutam contra as politicas
neoliberais e os efeitos da globalizacdo; aos movimentos
de defesa do meio ambiente e de democratizagdo dos
equipamentos urbanos; aos movimentos que lutam a
favor da acessibilidade universal; aos movimentos que
nao sdo contra e também ndo sdo a favor... e tantos outros
movimentos. (CHAGAS, 2011, p. 13-14)

Dessa forma o museu passa a ser um lugar de permanente
integracao, dialogo e troca de saberes entre as pessoas. Esses museus
sdo, na verdade, o resultado de um lento processo de conquistas
sociais que abrem perspectivas para se pensar a sociedade na sua
complexidade: de temas e de pessoas.

Alguns casos sao emblematicos desta modalidade e podemos
citar alguns. Um deles € o Museu Kuhai do povos indigenas
do Oiapoque, no Amapa. Algumas liderancas indigenas que ja
conheciam algumas experiéncias do tipo consideraram que era
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necessario dar visibilidade a sua cultura através da organizacdo de
um museu. O processo de implementacao deste museu ocorreu
de 1997 a 2007, quando foi oficialmente inaugurado. No entanto,
conforme a antropologa envolvida na criacdo deste Museu Lux Vidal
(2008), o0 museu ja existia antes mesmo da sua inauguragdo, fato
gue evidencia que a musealizacao de sua cultura foi um processo
de negociagao e conquista ao longo do tempo.

Outros grupos que historicamente estiveram a margem das
politicas de memoria e, por exceléncias de espacos musealizados,
tambem conquistaram seu direito de tornarem visiveis suas narrativas.
E o caso dos pacientes de hanseniase — doenca tratada como lepra
até recentemente — internados em Coldnias hospitalares. Muitos
destes espacos, atualmente sem este uso especifico, tornaram-se
lugares musealizados Nos quais podemos conhecer um pouco da
doenca, do tratamento e, mais do que isso, de como era o cotidiano
das pessoas que viviam naquele lugar, longe do convivio de suas
familias e da sociedade.

Outro exemplo tambem bastante significativo € o Museu
Penitenciario Paulista, localizado no lugar onde era o complexo do
Carandiru. Inicialmente quando foi criado, na década de 1990, seu
objetivo era o de se tornar uma ferramenta didatico-pedagogica
para treinar os servidores da Administracdo Penitenciaria. Seu rico
acervo composto de dudios, pinturas, tatuagens, armas e utensilios
fabricados pelos presos chamou a atencdo de parte da sociedade
preocupada com a cultura prisional para que esse acervo fosse Nao
apenas disponibilizado, mas também que pudesse ser visitado pelo
publico em geral, para que conhecessem, entre outros aspectos
possiveis, de que forma se da a ressocializacao na penitenciaria.
Estes exemplos mostram o quanto a participacdo da sociedade nas
politicas de memoria contribuiu para a diversidade dos museus, seus
acervos e para a sua democratizacdo na sociedade contemporanea.

Sem medo de errar

O poema de Antonio Cicero, sugerido para leitura, nesta secao,
propunha uma reflexao sobre o ato de guardar. Embora um poema
traga sempre inumeras possibilidades de interpretacdo, podemos
inferir uma leitura elementar: o poeta vai na contramao da ideia de
qgue guardar algo significa privar a coisa guardada dos nossos olhos.
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Para o poeta uma coisa sO € bem guardada se ele admira-la, ilumina-
la, e por que nado, expd-la? Nesse sentido, podemos relacionar
a ideia de guarda aquilo que guarda o museu nos diferentes
momentos historicos. Se, em um primeiro momento, a pratica
colecionista — precursora do museu moderno — se fazia através da
exposicao dos objetos raros em Gabinetes de Curiosidade, significa
dizer que os objetos, ao serem guardados em tais lugares, melhor
seriam expostos aos visitantes — raros por sinal — por se tratarem
de exposicdes privadas. Essa mesma logica esta presente nos
museus ligados a ciéncia natural e aos museus nacionais. Tao bem
guardado esta seu acervo, quanto bem exposto e compartilhadas
suas exposicdes. Mas e como podemos pensar a logica de guardar
quando falamos em museus contemporaneos que abrigam acervos
nada tradicionais e ou territorios sem acervo? Ora, se entendermos
que o espaco dos museus pode tambem abrigar experiéncias e se
as experiéncias, por seu turno, ao serem compartilhadas, podem ser
pensadas sob a mesma logica, significa dizer que podemos “guardar”
experiéncias e, por seu turno, isso significa, compartilha-las.

Faca valer a pena

1. Considere os itens abaixo:
a) Gabinetes de Curiosidade
(b) Ecomuseu

(c) Museu ao ar livre

(d) Renovacgdo dos museus
(e) Museus nacionais

() Museu em uma perspectiva critica.

() Colecdes de objetos exodticos recolhidos a partir dos descobrimentos
maritimos. Sua exposicdo nao obedece a critérios de museologia.

() Museu do Exército, fundado em 1865.

( )Principal caracteristica € sua relagdo com o meio. Normalmente sao
espacos pensados em conjunto com a comunidade na qual esta inserida.

Relacione a primeira e a segunda colunas:

a)e, ¢ a b, d.
b)d, a, c b,e.
c)b,e c d a
d)d,a e cb.
e)c, d, e cb.
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2. Analise os trés documentos, as assertivas e assinale a alternativa correta:

Documento 1: Planta da Coldnia Williamsburg

%}M%M, YOU'LL DISCOVER GARDEN TREASURES

Fonte: <http://www.history.org/history/cwland/images/gardenmap.jpg>. Acesso em: 15 nov. 2017

Documento 2: Turistas andando de charrete Colonia Williamsburg

Fonte:<http://awilliamsburgwhitehouse.wdtp.org/wp-content/uploads/sites/13/2010/10/hd-colonial-
williamsburg-va.jpg. Acesso em: 15 nov. 2017

Documento 3: Relato de turista sobre visita a Colénia Williamsburg”

' ' Um dos lugares mais incriveis que visitamos na nossa viagem

de carro pelos EUA e Canada ano passado foi Colonial
Williamsburg, na Virginia. Esse “museu vivo” de historia é
absolutamente imperdivel se vocé tem curiosidade de ver
como era uma cidade americana no século 18, quando
Williamsburg foi a capital da Virginia colonial (tem prédios
do século 17 ao 19) e entrou na Guerra Revolucionaria, que
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declarou a independéncia dos EUA, deixando de ser uma
coldnia inglesa. A maior parte da cidade foi preservada e
mantida na mesma configuragao da época, e os funcionarios
do museu estao todos vestidos a carater, os restaurantes
servindo comida tipica daquela época, e ocorrem varias
encenacdes de eventos historicos ao longo do dia que vocé
pode assistir na rua mesmo.

Fonte: MISURA, L. Colonial Williamsburg: museu vivo de histéria na Virginia. Disponivel em: <http://luciana.
misura.org/2015/12/14/colonial-williamsburg-museu-vivo-de-historia-na-virginia/>. Acesso em: 15 nov.2017.

Considere agora as seguintes assertivas:

I. Os trés documentos tratam do museu localizado na Virginia, em uma
area chamada Colonia Williamsburg.

II. O fato do museu ocupar um grande territorio, como apresenta o
documento 1, faz dele um ecomuseu.

[Il. Museus como o de Williamsburg, ao mesmo tempo que oferecem um
produto turistico atrativo, podem promover o apagamento das diferencas
entre os tempos historicos.

IV.No documento 3, a designagao "museu vivo” para o museu Williamsburg
€ usada porgue neste museu a histdria dos principais acontecimentos
politicos é encenada por atores.

V. O traje do cocheiro em contraste com as roupas do turista, como
percebemos no documento 2, nos permitem inferir que o museu
Williamsburg promove uma encenagao do passado.

Agora, a partir dos documentos, assinale a alternativa correta

a) As afirmacdes |, Il e Ill sdo corretas.

b) As afirmacdes Il e V sdo corretas.

c) Todas as afirmagdes sdo corretas.

d) As afirmacdes Il e IV sdo corretas.

e) As afirmagdes |, lll, IV e V sdo corretas.

3. Reaberto em 2016, o Museu da Loucura, em Barbacena/MG, ¢ uma
instituicdo que abriga um acervo que trata da histéria do primeiro hospital
psiquiatrico de Minas Gerais. O local reune vasta documentagao (textos,
fotografias, documentos, objetos, equipamentos e instrumentagdo
cirurgica, etc.), que abordam a histéria do tratamento do paciente com
sofrimento mental. O portal G1 publicou uma matéria explicando o que
era O museu e sua importancia na sociedade. Transcrevemos, a seguir,
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Aimportancia [do museu] transcende a questdao de memoria
e de turismo. E um compromisso com a garantia dos
direitos humanos através da conscientizacdo das pessoas.
E um museu social porque tem um discurso de quebra
de preconceitos e de um assunto que é ainda atual, que
sdo as dificuldades relacionadas a area da saude mental.
Queremos fazer as pessoas entenderem que a segregacao
e separacao da sociedade é o problema, e ndo a doenca,
que é tratavel. Vocé ndo pode negar a cidadania de uma
pessoa porque ela é doente. [..]

Levamos cerca de um ano nas obras fisicas do edificio e
mais oito meses para a instalacdo da exposicdo. A histoéria e
O acervo sdo 0s mesmos, mas agora sdo apresentados em
um conceito diferente, através de recursos audiovisuais e
tecnoldgicos que, até entdo, ndo eram possiveis. [...]

Nosso objetivo é tratar de forma crua e com respeito pelas
pessoas que viveram e morreram no Hospital Colonia. E um
memorial e um ambiente respeitoso as memorias de quem
foi submetido a tratamento no local. Uma forma simples,
mas bastante eficiente de recuperar e mostrar esta historia.
[..] E um museu mais técnico, por isso é importante que
as pessoas tenham a presenca de um guia. Elaboramos
um roteiro, esta bem cuidado para que nossos visitantes
entenderem todo o contexto e a forma como o tema é
mostrado’, explicou.

Fonte: G1. Museu da Loucura é reaberto com objetivo de conscientizar a sociedade. Disponivel em: <http://
gl.globo.com/mg/zona-da-mata/noticia/2016/05/museu-da-loucura-e-reaberto-com-objetivo-de-
conscientizar-sociedade.html>. Acesso em: 15 fev. 2018

fragmentos da fala de Edson Brandao, historiador responsavel pelo museu:
Considere agora as seguintes assertivas:

|. O acervo da instituicdo € variado e permite narrar varias historias sobre a
doenca mental no Brasil.

II. Este museu é um exemplo tipico das instituicdes surgidas nos anos 1930
por narrarem historias relativas as praticas médicas no Brasil.

IIl. A variedade do acervo deste museu permite caracteriza-lo como um
Gabinete de Curiosidade.

IV. E possivel perceber que se trata de um museu que contempla a
demanda de um determinado grupo que até pouco tempo ndo poderia
estar representado no Museu.

V. A narrativa museoldgica se preocupa em alertar sobre os perigos da
doenca mental e a necessidade de isolar os pacientes da sociedade.



A partir das assertivas, assinale a alternativa correta:
a) Apenas a alternativa | esta correta.

b) Apenas a alternativa IV esta correta.

c) As alternativas | e IV estdo corretas.

d) As alternativas IV e V estdo corretas.

e) As alternativas | e Il estdo corretas.
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Secao 3.2

Expografia e reserva técnica
Dialogo aberto

Caro aluno, nesta secao estudaremos alguns temas que
envolvem O museu e as exposicdes museologicas. Seguramente
VOCES ja entraram em museus e visitaram exposicdes. No entanto,
guantas vezes VOCES ja se perguntaram qual € o caminho que um
objeto percorre dentro desta complexa instituicdo, até compor
a exposicdo final? Mais do que isso, que historia cada exposicdo
quer narrar? Sera que os museus militares, por exemplo, possuem
0 mesmo discurso dos museus dedicados a memoria da resisténcia
a Ditadura?

Os museus sdo instituicdes de aprendizagem que narram muitas
historias e possuem formas diversas, criativas e instigantes de narrar
estas historias: o Museu da Inconfidéncia Mineira, por exemplo, trata
da sociedade brasileira durante os séculos XVIIl e XIX, enquanto o
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) apresenta um panorama da arte
mundial, desde a arte antiga, até a contemporanea. Em ambos os
casos, aprendemos algo com suas exposicdes e sobretudo a partir
de como estas exposicdes sao montadas.

Para podermos aprofundar essa discussao, usaremos Ccomo
ponto de partida do nosso debate um exemplo do impacto que
uma mudanca na forma de expor os objetos em um museu pode
causar. Vejamos o caso do MASP: durante os anos de 1968 a 1996,
as obras expostas neste museu eram apresentadas em cavaletes
de vidro — suportes transparentes nos quais as obras eram fixadas
de forma que o expectador pudesse circunda-las. Este projeto de
exposicao foi concebido pela arquiteta Lina Bo Bardi (1914-1992).

A partir de 1996, este suporte foi retirado e as obras passaram a
ser expostas nas paredes do museu. Em 2015, o MASP recuperou a
antiga expografia e, atualmente, podemos visitar o museu € conhecer
a proposta original da exposicao de parte do acervo. Perceba que
se trata de duas exposicOes que ordenam de formas diferentes os
mesmos objetos. Que narrativas estas exposicdes produziram? A
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partir deste exemplo, podemos ampliar nossa reflexdao e questionar:
de que forma os projetos expograficos sdo responsaveis pela
produgado das narrativas nos espacos museolodgicos? Para responder
a esta e outras questdes que surgirao no decurso dos estudos,
mobilizaremos alguns conhecimentos referentes a trajetoria do
objeto, desde a chegada no museu, até sua exposicao; a constituicao
da reserva técnica dos museus e sua importancia, os discursos
produzidos pelas exposicdes — cujo enfoque se da no objeto — e,
por fim, o papel da media¢gao na producdo do conhecimento, que
para Nos, historiadores, € de suma importancia.

Compreender 0s processos gue envolvem as complexas exposicoes
dos museus nos permite perceber que a escolha dos objetos para
compor uma exposicao, bem como a forma que a exposicdo é
apresentada pode dizer tanto quanto a exposicao em si, e isso torna
Nnossa visita as exposicodes uma experiéncia muito mais reveladora.

Nao pode faltar

Museu e reserva técnica

Normalmente quando visitamos museus, mais especificamente
as exposicdes organizadas por estas instituicdes, ignoramos que
existe um imenso trabalho que vai, entre outras tantas coisas, do
recebimento de objetos e colecdes pelos funcionarios responsaveis,
sua selecdo e acondicionamento adequado na reserva técnica para
somente depois — a partir de criteriosa curadoria — fazer parte de
uma exposicao. No entanto, embora pensemos 0 museu Como
espaco expositivo — e esse € nosso enfoque —, € importante salientar
que além de comunicar algo, através das exposicdes, 0s museus
também atuam em outras duas frentes que se complementam, quer
seja na preservacao da cultura material e na pratica de pesquisa.

Na secao anterior, vimos que as colecdes sdao conjuntos de
objetos recolhidos ao longo do tempo e que, reordenados sequndo
determinados critérios dentro do espaco dos museus, podem narrar
inumeras historias. Resta-nos saber o que € um objeto de museu
e qual o sentido que assume dentro deste espaco para depois
entender a sua importancia.

De forma geral, um objeto de museu € todo aquele artefato que
possui um conjunto de significacdes socialmente instituido que lhe
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confere valor, que no caso € dado pelo processo de musealizacao,
gue implica uma série de passos a serem seguidos que, a luz de
referéncias tedricas do campo, ressignificam o objeto. Dizendo de
outro modo, um objeto de museu € considerado como tal quando
adquire um estatuto museologico; quando deixa de ser um objeto
ordinario para fazer parte de um sistema no qual ele, a partir de
entao, passa a ter um valor simbolico que se estabelece em relagcao
a outros objetos.

Os objetos no museu sao “desfuncionalizados” e
“descontextualizados”, que significa que eles ndo servem
mais ao que eram destinados antes, mas que entraram
na ordem do simbdlico que lhes confere uma nova
significagdo (o que conduziu Krysztof Pomiam a chamar
esses ‘portadores de significado’ de semiéforos) e a lhes
atribuir um novo valor — que é primeiramente museal, mas
que pode vir a possuir valor econémico tornando-se, assim,
testemunhos (con) sagrados da cultura. (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 70)

Nesse sentido, Ramos (2001, p. 110) alerta para o fato de que

ninguém vai a uma exposicdo de relogios antigos para
saber as horas. No espaco expositivo, o objeto perde seu
valor de uso: a cadeira ndo serve para sentar assim como a
arma ndo é usada para disparar. Se abdicam suas funcdes
originais, tais objetos passam a ter outros valores.

Além de perder a sua funcionalidade, tais objetos passam a
ser inseridos em uma logica temporal na qual o tempo parece
estar em suspencao: ‘subtraida sua temporalidade presencial, se
transformam numa temporalidade indefinida” (MENDONZA, 2005,
p. 218). Ou seja, um objeto de museu, ou um objeto musealizado,
€ um remanescente de um determinado tempo e, como tal, € um
vetor de memoria. Isso justifica sua guarda em locais adequados
para sua preservagao, chamados de reserva técnica.
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‘tz” Assimile

Segundo Pomian (1984), semidforos sdo objetos que ndo tém utilidade
pratica/funcional mas que possuem um valor simbolico muito forte, por
exemplo: a primeira ldmpada elétrica acesa no Brasil. Ela ndo funciona
mais e ndo tem utilidade pratica alguma, no entanto, ela se reveste de
um sentido simbolico forte: representa o progresso, a tecnologia, a
ciéncia. Os museus sdo lugares por exceléncia onde se guardam e se
expde semioforos.

Podemos definir a reserva técnica como um importante — e as
vezes negligenciado — espaco no qual se guardam oOs objetos e
as colecdes de um museu que estdo fora do circuito expositivo.
Embora muitos museus ndao tenham espacos destinados para
este fim ou ainda destinam espacos muitas vezes desorganizados,
O ideal € que as reservas técnicas se apresentem segundo oS
padrdes de organismos internacionais dos museus que prezam pela
seguranca, limpeza e prevencdo de riscos, como de incéndio e/
ou de inundacgdes. Nas condi¢cdes ideais, a reserva técnica precisa
ser climatizada e ter acesso controlado, ainda que parte dela seja
propria para visitacdo — conforme propde o Museu de Argueologia
e Etnologia da Universidade de Séo Paulo.

v=| Exemplificando

Figura 3.4 | Reserva técnica do Museu Nacional de Belas Artes

Fonte: <http://mnba.gov.br/portal/museu/conservacao-restauracao.html>. Acesso em: 19 fev. 2018
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A demanda pela criacdo de areas destinadas a reserva técnica
surgiu no século XX, justamente quando houve a necessidade
de diminuir o espaco expositivo das colecdes permanentes. Esse
fato fez com que houvesse igualmente uma preocupacao com oS
objetos fora do circuito de exposicdo em acondiciona-los de forma
adequada. Nesse sentido surge a reserva técnica e toda uma forma
de lidar com ela, pois além de abrigar a maioria dos objetos que
existem NoO museu, € uma maneira de conservar o acervo de forma
preventiva, o gue em ultima instancia significa garantir a vida Util das
colecoes.

O que afirma a Constituicdo sobre este tema? A Lei n®
11.904/2009, do Estatuto dos Museus, no que tange a preservacao,
conservacao, restauracao e seguranca, dispde, nos art. 21, 22 e 23,
respectivamente, que 0s museus devem garantir a conservagao
€ a seguranca de seus acervos, que se aplicara o regime de
responsabilidade solidaria as acdes de preservagao, conservagcao ou
restauracao que impliguem dano irreparavel ou destruicao de bens
culturais dos museus, sendo punivel a negligéncia e, por fim, que 0s
museus devem dispor das condicdes de seguranca indispensaveis
para garantir a protecao e a integridade dos bens culturais sob sua
guarda, bem como dos usuarios, dos respectivos funcionarios e das
instalacdes (BRASIL, 2009). E da reserva técnica que se selecionam
0s Objetos que serdo expostos Nos espacos destinados para tal.

Os objetos do museu e os objetos no museu: perspectivas

Ja definimos o que € um objeto musealizado, bem como
refletimos sobre sua importancia no espaco do museu. Agora
trataremos um pouquinho mais sobre a funcao deste objeto dentro
do museu e como se pode construir conhecimento a partir dele
— foco da nossa discussao. Se o museu € o local por exceléncia da
exposicao de objetos e se tem como objetivo principal apresenta-
lo ao publico através do seu uso social Nno tempo e no espaco,
como este objeto pode ser o ponto de partida para a producao do
conhecimento?

Em primeiro lugar, hd que se considerar o objeto no museu
como um documento historico. Para Meneses (1994, p. 31):
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o museu é essencialmente uma forma institucionalizada
de transformar objetos em documentos e o processo
de transformacdo do objeto em documento, introduz
referéncias a outros espacos, tempos e significados numa
contemporaneidade que é a do museu, da exposicdo e de
seu usuario.

Um objeto no museu € um documento. Sdo testemunhos de
vida, do trabalho, da sociabilidade. Quando problematizados, dizem
dos contextos e das situacdes das quais fazem referéncia pois
nao possuem informacdes latentes; possuem valores simbolicos
relacionais. Os objetos no museu sao documentos que fogem
a fetichizacao: sdao desnaturalizados e seus valores sdo aqueles
atribuidos e ndo imanentes a eles. Para que um objeto seja um
documento, € necessario que ele seja o ponto de partida para o
entendimento de um fenbmeno, uma determinada situacao:

ao invés de fazer histéria das armas, por exemplo, dar a
ver a histdria nas armas: expor as relagdes do corpo com
a arma, como media¢des para definir o lugar do individuo
(armas brancas), do grupo (armas de fogo, padronizagdo,
disciplina), da multiddo urbana, perigo latente (pistolas
miniaturizadas) e assim por diante (Carvalho 1992). Ou
tomando o mobilidrio colonial de Sdo Paulo como indice
para assinalar e compreender as condicdes e padrdes de
assentamento, na mobilidade e graus de acesso de arcas,
canastras, cémodas (Suano 1992). Ou ainda, utilizando
liteiras e cadeirinhas para questionar o espaco publico
como cenario de classificagdes sociais e os deslocamentos
pessoais em relagdo as escalas do olhar (ver, ser visto, dar a
ver) (Barbuy 1992). (MENESES, 1994, p. 27)

Os objetos Nno museu sao responsaveis, como afirma Pomian
(1984, p. 66), por "assegurar a comunicacao entre os dois mundos
NOs quais se cinde o universo” e isso so é possivel guando expostos
aos olhares de seus observadores. “SoO se esta condicado for satisfeita
€ que se tornam intermediarios entre aqueles que olham e o mundo
que representam” (POMIAN, 1984, p. 66). Dito de outra forma, o
objeto no museu so tem sentido quando € tratado como documento



e ndo como uma reliquia ou um objeto fetiche. Para que isto ocorra,
€ necessario que a constru¢ao do conhecimento parta deste objeto
e, através da sua problematizacao, estabeleca as demais relacdes
qgue se quer construir. Caso contrario, se o objeto for considerado
um artefato em si, ele perde seu potencial de ser vetor de memoria
e se constitui um objeto do museu: autoexplicativo, ensimesmado e
sem a dinamica que lhe € pertinente. Mas afinal, como se materializa
a utilizacdo de um objeto dentro da logica documental? A expografia
pode nos ajudar a resolver esta questao.

c@ Reflita

As figuras abaixo mostram duas imagens de parte de duas exposicoes
sobre o mesmo tema: a mineragcdo em Minas Gerais. Observe a
expografia das duas propostas e reflita sobre ela a partir de algumas
sugestoes:

a) Quais objetos foram selecionados para a exposi¢cdo?
b) De que forma os objetos estdo dispostos?
c) Com que outros elementos estes objetos dialogam?

d) Que historias este fragmento de exposi¢cao narra?

Figura 3.5 | Sala da mineracéo do Museu da Inconfidéncia, em MG

- .
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Fonte:<http://www.museudainconfidencia.gov.br/pt_BR/museu/sala-por-sala/v/sala-da-mineracao> }
Acesso em: 15 nov.2017
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Nesta sala, podemos encontrar ferramentas do trabalho de negros
escravizados, tais como: balangas para pesagem, objetos para coleta e
separacao do ouro e, ao fundo, pendurados proximo a janela, objetos
de suplicio de escravos.

Figura 3.6 | Exposicdo de minérios do Museu das Minas e do Metal, em MG

Fonte: <https://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/06/ef/f6/b0/mm-gerdau-museu-das-minas
jpg>. Acesso em: 15 nov. 2017

Expografia e os discursos das exposi¢des museologicas

Depois de refletirmos acerca da importancia do objeto no museu,
resta-nos saber de que forma este objeto € disponibilizado ao
publico. Da mesma forma gue o museu ordena, sob alguns critérios
seu acervo, também elabora com muito cuidado a exposicdo dos
objetos que o compde. Cada exposicdo narra uma determinada
historia — concebida por um curador — e que langa mao de um
conjunto de saberes técnicos para realiza-la. Nominamos este
conjunto de técnicas de expografia. Trata-se de um espaco fisico
e simbolico que diz respeito a tudo aquilo gue se relaciona com a
ambientacao da exposicao e que € composto por trés elementos
fundamentais: a ideia, o conteudo e a forma.

‘tz” Assimile

O termo curadoria origina-se do latim e significa ter cuidado/
apreco por algo. O sentido contemporaneo estd relacionado a



selecdo, organizacao e forma de exposicdo do acervo de instituicdes
museologicas. O curador é responsavel por conceber uma exposicdo.
E, de certa forma, a voz da instituicgo.

O termo expografia foi apresentado na década de 1990, por André
Desvallées, no livro Manuel de museographie: petit guide a lusage
des responsables de musée, que associou a ideia de exposicdo a
de descricdo. Por conta disso, a expografia passou a ser entendida
Como a técnica da “escrita da exposicdo” (BAUER, 2014).

E através das exposicdes que o publico em geral pode ter
acesso ao acervo do museu. E com a articulacdo de objetos que
a exposicao cria narrativas, comunica ideias e conceitos, um dos
desafios do profissional da museologia. As exposicdes tém o
‘enfoque na comunicagao do conteudo e nos mecanismos de
informacdo para ampliacdo do espaco de troca e possivel interacao
do visitante com o espetaculo museologico” (ENNES, 2008, p. 7).
Nesse sentido, uma exposicao € um texto a ser lido que demanda
do espectador a energia para decifra-lo, pois as exposicdes devem
ser compreendidas e identificadas como “diretamente relacionadas
com o processo de producdo de ideias/imaginarios e bens sociais
reconhecidos pela sua materialidade” (CUNHA, 2005, p. 3). A
exposicao pressupde ainda a articulacao de enunciados sobre
alguns problemas humanos, desenvolvidos com o suporte das
coisas materiais (MENESES, 1994).

De acordo com as reflexdes que desenvolvemos até aqui,
percebemos que o grande objetivo € a0 mesmo tempo um grande
desafio da exposicdo € contar com um projeto expografico que seja
tao eficiente em comunicar uma historia a partir dos objetos que
faca sentido para o espectador, certo? No entanto, quantos de nos,
a0 visitarmos uma exposicao, nao dedicamos tempo suficiente para
observar 0 ambiente criado em torno dos objetos, as cores utilizadas
pelos materiais de apoio, a tipografia escolhida para compor os
textos, a proporgao entre os elementos que integram a exposicao
Oou mesmo a cenografia proposta e vamos direto ler a legenda? Este
guestionamento chama a atencao para o fato de que o sucesso das
exposicdes ndo depende apenas de grandes e mirabolantes projetos
expograficos — embora sejam fundamentais — mas da postura do

140 U3 - Museus e educagdo para o patrimoénio



visitante que, este sim, precisa, de alguma forma, interagir com a
exposi¢ao. Seria a mediacao um facilitador neste processo?

O papel da mediagao nas visitas aos museus

O que esperamos de uma visita a0 museu? Vamos aos museus
pelos mais variados motivos: para nos divertir, para ocupar NOsso
tempo livre, para socializar, para aprender, afinal, uma exposicao,
como nos referimos anteriormente, ndo € apenas a disposicao
de objetos que comunicam temas diversos e independentes.
Ao contrario, € um espaco que atraves de elaborados projetos
expograficos nos coloca em contato com objetos que, portadores
de sentido, podem, em um processo dialogico, nos ensinar muitas
coisas. No entanto, nem sempre o fato de ter contato com uma
exposicao, vé-la, significa apreendé-la. O processo de interacao
com as exposicdes nao € feito de forma mecanica e tampouco
automatica. Como apontamos anteriormente, o objeto musealizado
€ um artefato documental que ndo possui nada além do que suas
caracteristicas imanentes; ¢ o observador que lhe atribuira (ou néo)
valor simbdlico, afinal, o objeto njo fala. E necessario que lhe seja
perguntado algo. Mas sera que sempre conseguimos estabelecer
esta relacdo com os objetos expostos nos museus? Como o0s
museus sdao também contemplacdo e fruicao, existiiam meios
facilitadores de acessar os sentidos dos objetos expostos ou 0s
discursos produzidos por estas exposicoes?

Estratégias utilizadas pelos museus para potencializar a visita a
seus espagos existem desde que a instituicdo se profissionalizou
e ampliou seu campo de atuacdo. Até o final da década de 1990,
as mais conhecidas eram as visitas guiadas ou as chamadas visitas
monitoradas. Elas consistiam, de forma geral, em acompanhar
O visitante aos espacos expositivos na tentativa de explicar o
que o visitante observava. Os criticos desta postura apontam o
carater passivo do visitante nesta experiéncia, bem como a falta
de dinamicidade no processo de visitacao. Mais recentemente
novas propostas passaram a integrar os programas educativos das
instituicdes e uma delas € conhecida como mediacdo — expressao
utilizada de forma corriqueira relativa as acdes de atendimento ao
publico nas exposicoes.
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O termo que faz referéncia ao ato de negociar, de servir de
intermediario ou interlocutor entre as pessoas e/ou grupos,
pode ser entendido como uma atitude que auxilia a diminuir as
divergéncias entre partes envolvidas em algum tipo de conflito. E,
em ultima instancia, uma postura que tenta aproximar individuos
e suas demandas, N0 NOSSO caso, as obras relativas aos processos
culturais de arte.

A mediagdo é uma palavra corriqueira para qualificar
uma tarefa ndo intelectual do curador. Embora seja
as vezes empregada com conotacdes perversas, ela é
admitida entre a classe de profissionais que reconhecem a
necessidade de uma habilidade de negociacdo — espécie
de diplomacia no despacho didrio de ideias e trocas
entre instancias produtivas de multiplas naturezas. Sendo
assim, ha curadores que entendem que podem assumir o
papel de agente, entre o desejo do artista e a vontade da
instituicdo, entre um projeto de exposicao e o visitante,
sendo responsaveis pelos conteudos transmitidos a area
educativa. (LAGNADO, 2008, p. 15)

Nesse sentido, a funcdo do mediador nos museus € o de
decodificar para o visitante as informacdes contidas na exposi¢cdo,
da mesma forma que fornece subsidios para que o publico a acesse.
E como se o mediador promovesse a transformacdo de algo
ininteligivel em algo compreensivel. Evidentemente o fato de existir
um mediador nao é condicdo de que conhecamos a exposicao; &
necessario que, da parte do visitante, haja a disposicao e vontade
para participar do processo de mediacdo. Da parte do mediador, &
importante que este saiba previamente de que publico de trata, bem
como gue tipos de conhecimentos previos o visitante traz consigo
para, assim, potencializar a visita a exposicao e tornar o visitante
menos um receptor de informacdes, passivo, do que alguém que
dialogue, problematize e participe do processo — um dos desafios
da mediacéo.

A visita a uma exposicdo nao € ocasido para um
aprendizado formal ou académico, mas diz respeito mais

142 U3 - Museus e educacio para o patriménio



a uma experiéncia de descoberta que deixa tragos pessoais
profundos no nivel da vivéncia e da compreensao global do
mundo. (O'NEILL, 2014, p. 266)

Por fim, destacamos que € possivel aprender muito frequentando
museus e suas exposicdes. A experiéncia sera mais enriquecedora
na medida em que pudermos dialogar com as propostas sugeridas
e gquando langarmos mao dos recursos oferecidos pelas instituicoes
museologicas. Mediacdo, educagao patrimonial, visita guiada
podem se constituir em boas estratégias para que nossas idas aos
museus sejam instigantes e nos oferecam mais do que o recorrente
entretenimento: possibilidades de produzir boas reflexdes a partir
do que vemos e sentimos.

|:|_(|1 Pesquise mais

O texto organizado por Martha Marandino, Educagcdo em museus:
a mediagdo em foco, resume em linguagem acessivel algumas das
principais problematicas referentes a organizagdo dos museus. A obra
estd integralmente disponibilizada pela Universidade de Sao Paulo em
seu site: <http://parquecientec.usp.br/wp-content/uploads/2014/03/
MediacacemFoco.pdf>. Acesso em: 22 fev. 2018

Sem medo de errar

Conforme estudamos, percebemos que 0SS museus sdo
instituicdes de aprendizagem gue narram muitas historias e que
possuem formas diversas, criativas e instigantes de apresentar estas
historias. Sdo diversos, abarcam uma variedade incrivel de temas e se
apresentam de inumeras maneiras. O desafio desta secao solicitava
que refletissemos sobre 0s processos expograficos empreendidos
pelos museus € nos convidava a responder a seguinte questdo: de
que forma os projetos expograficos sao responsaveis pela producao
das narrativas nos espacos museologicos? Para responder a questao,
mobilizamos os conteudos relativos aos sentidos que assumem 0s
museus e 0s espacos destinados a reserva técnica; a caracterizacao
dos objetos museologicos bem como o lugar desses objetos nos
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projetos expograficos e, por fim, o papel na mediacdo nas visitas
a0Ss Museus.

Em primeiro lugar € importante ressaltar que oS museus tém
assumido, cada vez mais, seu papel educativo na sociedade. Sé&o
identificados como espacos de educacao nao-formal, muito embora
esse termo seja utilizado de varias maneiras sendo muitas delas
contraditoria. E importante ressaltar a importancia que o objeto
assume nNa exposicao: uma vez musealizado, ele perde seu sentido
funcional original para receber inumeras significacdes que ganham
expressao a partir de propostas expograficas pensadas pela curadoria
da exposicao. Nesse sentido, o objeto que passa a ter status de
documento “funciona” a partir do momento que for articulado com
outros elementos e que possam ser problematizados pelo visitante.
As propostas de expografia sdo as responsaveis por construir uma
narrativa acerca do tema que se quer tratar. Tais propostas, quanto
mais criativas e envolventes forem, mais chamam a atencdo do
visitante para fruir a exposicao. O cuidado com a expografia e a forma
de explorar os objetos do acervo dos museus em uma exposicao
diz muito de como pensa uma instituicao. Por isso, nunca € demais
lembrar de que tado importante quanto visitar uma exposicao é
entender como foi montada: que objetos foram selecionados, como
foram dispostos e com quais outros de relaciona.

Faca valer a pena

1.

Pensar e repensar, fazer e refazer sdao os desafios que o
Museu Afro Brasil tem de enfrentar ao mesmo tempo em
que os apresenta para a sociedade. Ndo por introduzir o
politicamente correto, pois ndao sera esse o meio para
curar as feridas de uma histéria de violéncia, mas sim por
apresentar novos conteudos que sirvam a desconstrugcao
dos conteudos restantes do esquartejamento de uma
historia que nunca se materializou de fato como visualidade
museologica; de uma histéria contada em arremedos
quase sempre metaféricos ou poéticos, antropologicos ou
etnoldgicos, ou ainda folcléricos. [...] O Museu Afro Brasil
é, portanto, um museu histérico que fala das origens, mas
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atento a identificar na ancestralidade a dinamica de uma
cultura que se renova, mesmo na exclusdo. Um centro de
referéncia de memoria negra, que reverencia a tradicao
que os mais velhos souberam guardar, mas faz reconhecer
os herdis andbnimos de grandes e pequenos combates, e
os negros ilustres na esfera das ciéncias, letras e artes, no
campo erudito ou popular.[...] sobretudo, o Museu Afro Brasil
pretende ser um museu contemporaneo, em que o negro de
hoje possa se reconhecer. Um museu que integre os anseios
do negro jovem e pobre ao seu programa museoldgico,
contribuindo para a sua formagdo educacional e artistica,
mas também para a formacgdo intelectual e moral de negros
e brancos, cidadaos brasileiros, em beneficio das geracdes
que virdo. Um museu capaz de colaborar na construcdo de
um pais mais justo e democratico, igualitario do ponto de
vista social, aberto a pluralidade e ao reconhecimento da
diversidade no plano cultural, mas também capaz de reatar
os lagos com a dispora negra, promovendo trocas entre a
tradicao, a heranca local e a inovacao global.

Fonte: ARAUJO, Emanuel. Museu Afro Brasil, um conceito em perspectiva. In: SECRETARIA ESPECIAL DE
POLITICAS DE PROMOGCAO DA IGUALDADE RACIAL. Museu Afro Brasil. Instituto Florestan Fernandes, Sao
Paulo, [s.d.]

A partir do texto do curador do Museu Afro Brasil, Emanuel Araujo,
considere as afirmacdes:

I. A curadoria do Museu Afro se caracteriza por pensar as memorias de
negros em uma perspectiva que valoriza as origens e o passado colonial
brasileiro.

II. O Museu Afro Brasil tem o objetivo de se constituir em mais um centro
de referéncia de memorias negras, ja que historicamente essas memorias
foram contempladas ao longo da historia do Brasil.

[ll. O curador pode ser representado como o porta-voz da instituicao
que, neste caso, pensa o museu como algo dinamico e possivel de ser
renovado.

IV. Uma das caracteristicas deste museu, segundo seu curador, é ter um
plano museoldgico que contemple as demandas sociais relacionadas a
integracdo social.

V. Ao tratar de temas contemporaneos relacionados as memaorias negras,
o0 Museu Afro Brasil corrobora com a existéncia da segregacao racial.

Assinale a alternativa que contempla as assertivas corretas:
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a) Somente a assertiva lll.
b) Somente as assertivas lll e IV.

d) Somente as assertivas | e lll.

)
)
c) Somente as assertivas Il e V.
)
)

e) Somente as assertivas | e IV.

2.Documento 1: Matéria veiculada na Folha de S3o Paulo, dia 24 de

abril

de 2000. Disponivel em: <http://wwwl.folha.uol.com.br/fol/

brasil500/500mostra.htm>. Acesso em: 19 fev. 2018.
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Mostra do Redescobrimento é inaugurada em SP

A inauguragdo para convidados da Mostra do
Redescobrimento, a maior exposicdo de arte nos 500 anos
de historia do pais [...], reflete as desigualdades dos 500 anos
da histoéria do Brasil. [...] Sdo cerca de 15 mil obras divididas
em 13 modulos, reunidos em quatro edificios no parque
Ibirapuera: o pavilhdo da Bienal, a Pinacoteca, a Oca e o
Cinecaverna, construido especialmente para a exposi¢ao.
No sabado, a montagem que demandou maior cuidado foi a
instalacdo do manto tupinamba. A operacao envolveu mais
de 20 pessoas. A peca permaneceu 48 horas fechada em
uma caixa de aluminio para se aclimatar as condicdes de
tempo locais. O manto tem 1,2 metro de comprimento e
foi confeccionado com fibras naturais e penas de guara. Ele
foi instalado dentro de uma vitrine, ao fim de um corredor
branco de 30 metros. Para se aproximar dele, os visitantes
cumprirdo uma espécie de ritual. Segundo o curador do
modulo "Artes Indigenas”, José Antdnio Fernandes Dias, a
importancia do manto € "justamente o seu valor sagrado,
pois ele era usado pelo pajé dos povos tupis”. E um dos cinco
mantos existentes, todos em museus europeus. O Museu
da Dinamarca possui dois mantos. A peca que veio para a
exposicao € a que esta em melhor estado de conservagdo.
O manto foi levado de Pernambuco para a Europa por
Mauricio de Nassau durante a ocupacdao holandesa do
Nordeste brasileiro, entre 1637 e 1644, e foi presenteado
ao rei da Dinamarca. O valor do seguro da peca ndo pode
ser divulgado, seguindo orientagdo do museu dinamarqués.
Antes da abertura oficial, a mostra era marcada pela
polémica. Ao escolher encenadores para trabalharem juntos
com os curadores dos modulos, a exposicao corria o risco
de tornar-se uma Disneylandia das artes plasticas. Nao foi



O que aconteceu, porém, na maioria dos modulos. Em
"Arte Popular”, "Arte Moderna®, "Arte Contemporanea” ou
‘Imagens do Inconsciente” foram criados espacos onde as
obras podem ser apreciadas sem competir com o ambiente.
Ganham, assim, novas possibilidades de leitura”.

Documento 2: Excerto de matéria veiculada na Folha de Sao Paulo, no dia
12 de junho de 2000. Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/ultimas-
noticias/redacao/2000/06/01/01062000-somos-tupinambas-queremos-
o-manto-de-volta.ntm>. Acesso em: 19 fev. 2018.

Figura | Tupinambas

Nivalda Amaral de Jesus, 67, e Aloisio Cunha Silva, 41, observam o manto tupinamba

Convidados pela Folha, dois lideres da comunidade ,,
-Nivalda Amaral de Jesus, 67, e Aloisio Cunha Silva,
41- visitaram Sdo Paulo no dia 20 de maio, um sabado.
Domingo de manha, foram a Mostra do Redescobrimento.
[...] Interessaram-se apenas em olhar o mdédulo indigena,
com 600 pecas. A estrela, ali, € um manto tupinamba
de penas vermelhas, que os holandeses tiraram de
Pernambuco por volta de 1644 e que atualmente integra o
acervo do Nationalmuseet, em Copenhague (Dinamarca).
[...] Dona Nivalda e Aloisio lembram-se de ouvir "parentes
mais velhos" contarem histérias sobre os mantos sagrados
dos tupinambads, mas ndo sabiam que a mostra exibe um
exemplar. Quando o avistaram dentro de uma redoma,
protegida por um seguranca, logo manifestaram a ideia de
ndo permitir que a reliquia "retorne para o estrangeiro”. Na
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tarde do mesmo domingo, voltaram a Bahia, levando um
catalogo da exposicao. Uma semana depois, reuniram-se
com a comunidade e chegaram a um consenso: irdo pedir
que o artefato permaneca no Brasil.

A partir dos dois documentos que fazem referéncia a Mostra do
Redescobrimento, ocorrida em Sdo Paulo, em 2000, leia as assertivas:

() A exposi¢cdo contou com projetos expograficos que nao foram consenso
entre os curadores de arte envolvidos com o projeto e os criticos de arte
que acompanharam o processo da montagem da exposicdo.

() Para os visitantes da exposi¢do, autodeclarados tupinambas, o Manto
Tupinamba — objeto de destaque da exposicdo — nao se constitui um
semioforo pois para eles o manto tem um sentido diferente do que aquele
proposto para a exposi¢ao.

() O fato dos visitantes serem convidados a cumprirem uma espécie
de ritual para se aproximar do Manto Tupinamba tornou evidente a
necessidade do projeto expografico contar com o auxilio da cenografia
para a fruicdo desta obra.

() A trajetoria do Manto Tupinamba pelo mundo (Brasil — Dinamarca) pode
evidenciar parte da historia das comunidades indigenas do Brasil, desde
sua exploracdo até a sua resisténcia.

() A exposicdo do Manto Tupinamba na mostra do Redescobrimento
€ um exemplo de como a fruigdo de um objeto musealizado pode ser
experimentado da mesma forma por pessoas diferentes, dai seu carater
democratico.

Assinale a alternativa correta:
a)V,F, V,F V.
b)F,V,F,V,F.
cV,V,V,FF
d)V,V,F,V, F
e)V,V,V,V, F

3.

" E quem sdo os mediadores dos museus? Sdo aqueles
que atuam nos setores educativos e/ou culturais dessas
instituices, educadores e monitores, mas também os
professores, agentes de turismo, ou qualquer outro
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profissional que trabalhe mediando os conhecimentos
apresentados nas acdes educacionais dos museus com o
publico. Esses profissionais, em geral, possuem formagao
diversificada, seja nas areas especificas das ciéncias ou das
humanidades, seja em areas mais técnicas. Contudo, ao
exercer a fungao de mediadores, todos assumem a tarefa
de tornar o conhecimento produzido acessivel aos mais
variados publicos, despertando curiosidades, agugando
interesses, promovendo o contato com o patriménio
(MARANDINO, Marta (org.). Educacdo em museus: a
mediacdo em foco. (Sdo Paulo: Geenf/ FEUSP, 2008, p. 5)

A partir da compreensao da mediacdo cultural, assinale a alternativa
correta:

a) O mediador cumpre o papel de implementar a educagcdo formal nos
museus.

b) A mediacdo pode comprometer a autonomia do visitante em relagcdo a
compreensao da exposicao.

c) O mediador cultural faz o papel de curador da exposi¢cdo quando auxilia
no processo de aproximacao do publico e dos objetos.

d) A mediacdo é uma ferramenta que pode ser utilizada para potencializar
a cognicao nas visitas as exposicdes.

e) O mediador é responsavel pelo conjunto de técnicas ligadas a execugao
da exposi¢do, chamadas de expografia.
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Secao 3.3

Educacdo para o patriménio
Dialogo aberto

Caro aluno, esta secado vai requerer de vocé os conhecimentos
adquiridos até aqui, pois vai tratar de como podemos potencializar
nossa relacdo com o patrimoénio cultural a fim de produzir
conhecimento a seu respeito, atraves do que chamamos de
educacao patrimonial. Educacdo patrimonial, a¢cdes educativas,
educacao para o patriménio, educacdo com o patrimonio sao termaos
utilizados para se referir a um conjunto de praticas que tem como
um dos objetivos sensibilizar as pessoas em relacdo ao patrimoénio
cultural e, a partir dai, construir sentidos para a coletividade que se
relaciona com estes bens. Ja compreendemos que 0S museus, Seus
acervos e o patrimonio cultural, tangivel e intangivel, sao vetores de
memaoria que, se acionados, Nos auxiliam a produzir conhecimento
acerca do objeto e seus significados, bem como estabelecem
possibilidades de relacdes que podem promover identificacao com
o bem cultural. E esta sensacdo de pertencimento que contribuira
para que um determinado bem tenha importancia ou nao para uma
coletividade. Por exemplo: o Iphan concedeu o titulo de patriménio
cultural nacional ao Modo de fazer Renda Irlandesa, um oficio
tradicional entre as mulheres de algumas regides do Sergipe que, de
mae para filha, aprenderam a fazer este tipo de renda e perpetuam
essa pratica. Uma vez que foi considerada uma pratica de relevancia
nacional, Nndo seria raro se NOS NOS perguntassemos: Como uma
pratica regional pode ser considerada de relevancia nacional? O
que podemos aprender com esse patrimonio? E exatamente para
fornecer este tipo de respostas que existem as praticas de educacao
para o patrimonio.

Resta-nos saber: em que medida a educacao para o patrimonio
contribui para que as pessoas construam relacdes com 0Ss Mais
diversos bens culturais? Quais sdo os desdobramentos disso? Sao
estas as questdes-chave desta secdo.
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Nao pode faltar

Orientagdes sobre educagdo para o patriménio

As discussdes sobre a educacao patrimonial no Brasil comecam
a ser sistematizadas a partir dos anos 1980, momento no qual os
conceitos sobre o assunto comecam a ser debatidos. Foi neste
contexto que, de um lado, os movimentos sociais se organizaram
reivindicando sua participacao na reconducao democratica do
pais e, de outro, as liderangas politicas, de forma coordenada,
empreenderam esforcos para a consolidacdo do processo
democratico nacional.

A Constituicao Federal de 1988 foi um marco desta conquista.
Como ja estudamos, entre outras coisas, este documento ampliou o
conceito de patrimonio cultural, bem como apontou a necessidade
de sua preservacao através de instrumentos como 0s inventarios
e 0s tombamentos, deixando aberta a possibilidade de se criarem
mais instrumentos de preservacdo. Se, no primeiro caso, a Carta
Constitucional reforcou a ideia de que o patriménio cultural -
tangivel e intangivel - representa a diversidade nacional, no segundo
Caso, Nos permitiu pensar que as agdes educativas em relacao a
ele também poderiam ser consideradas formas de preservagao.
Foi com base nesta ideia que tanto a sociedade quanto os orgaos
de preservacao do patrimonio passaram a considerar a educagao
patrimonial como mais uma possibilidade de preservacao, afinal,
de que forma podemos preservar aquilo que nao conhecemos ou
que julgamos nao fazer sentido para nos? Com o objetivo de tornar
o patrimdnio cultural acessivel a populacao é que foram pensadas,
a partir de entdo, estratégias para criar, desenvolver e implementar
programas de cunho didatico para aproximar as pessoas do
patrimonio cultural.

As primeiras iniciativas aconteceram nos museus, utilizando seu
acervo para tal fim. Na atualidade, em vista das demandas que a
sociedade impde, estas estratégias se flexibilizaram justamente para
se adequar as variadas manifestac®des culturais existentes no pais. E
a partir destas discussdes, iniciadas nos anos 1980, que proliferam
inUMmeras experiéncias na area. Vamos fazer referéncia a duas destas
experiéncias, por acreditarmos que sao marcos importantes de
seus contextos: uma delas € a criagdo do Guia Basico de Educacgéao
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Patrimonial, lancado em 1999, e a outra é a criacao das Casas do
Patrimonio, nos anos 2000.

O Guia Basico de Educacao Patrimonial, elaborado em 1999, pelo
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan), com
o0 Museu Imperial, foi o resultado de uma atividade coordenada por
Maria de Lourdes Horta, museologa e diretora do Museu Imperial, e
publicado pelo proprio Museu e pelo Departamento de Promocao
do IPHAN/Minc. Segundo o Guia, podemos entender a educacdo
patrimonial como:

um processo permanente e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patriménio Cultural como fonte
primaria de conhecimento e enriquecimento individual e
coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com
as evidéncias e manifestacdes da cultura, em todos os seus
multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da
Educagdo Patrimonial busca levar as criangas e adultos a um
processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizacao
de sua heranca cultural, capacitando-os para um melhor
usufruto destes bens, e propiciando a geragdo e a producao
de novos conhecimentos, num processo continuo de criagao
cultural. (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 4)

Este documento ressalta, ainda, que o reconhecimento do
patrimonio pelas comunidades € a chave para preservacao desses
bens culturais e que esse € o desafio da educacao patrimonial. Entre
outros aspectos, o Guia se constitui em um importante documento
gue serve como referéncia de como, na pratica, empreender acdes
educativas nos mais variados espagos.

E[9 Pesquise mais

O Guia Basico de Educacdo Patrimonial tornou-se uma ferramenta
importante. Para aprofundar seu conhecimento, disponibilizamos o
arquivo no link abaixo. Sugerimos a leitura das paginas /7.8 e 9.

HORTA; M. L. P.; GRUNBERG, E.; MONTEIRO, A. Q. Guia Basico de
Educagdo Patrimonial. Brasilia: IPHAN, 1999. Disponivel em: <http://
portal.iphan.gov.br/uploads/temp/gquia_educacao_patrimonial.pdf.
pdf>. Acesso em: 20 fev. 2018.
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A seqgunda experiéncia € aquela relativa as Casas do Patrimonio,
que basicamente compreende transformar algumas sedes das
superintendéncias regionais e dos escritorios tecnicos do Iphan
em locais de referéncia para praticas educativas. Esta ideia surgiu
entre 2005 e 2006, no Departamento de Patriménio Material e
Fiscalizacao (Depam) do Iphan. Em 2008, entdo mais madura,
foi apresentada aos servidores do Iphan que, através de debates
e discussoes, elaboraram as diretrizes para o funcionamento das
Casas do Patrimonio e sua implementacao. No ano seguinte, foi
realizado o | Seminario de Avaliacdo e Planejamento das Casas do
Patrimonio, evento no qual foi elaborada a Carta de Nova Olinda
(nome da cidade na qual o evento foirealizado). Nela foi estabelecido,
entre outras coisas, 0 objetivo das Casas do Patrimobnio que podem
ser consideradas locais de integracdo com a comunidade local,
alem de promogao de atividades educativas. Outras Casas do
Patrimonio em diversos estados brasileiros, envolvendo tecnicos
do Iphan e a sociedade de forma geral. Esse movimento culminou
com a publicacdo da Portaria numero 137, de 28 de abril de 2016,
que estabeleceu as diretrizes de Educacao Patrimonial no ambito
do IPHAN e das Casas do Patrimoénio (IPHAN, 2016). Sdo elas os
espacos destinados a pratica de acdes educativas e

instrumentos estratégicos de implementacao da politica de
Educacédo Patrimonial pelo Iphan [...] quando resultantes de
um arranjo institucional entre o Iphan, a comunidade local,
sociedade civil e demais instituicdes publicas e privadas,
para promocao de acdes educativas, visando fomentar e
favorecer a construcao do conhecimento e a participagao
social para o aperfeicoamento da gestdo, protecdo,
salvaguarda, valorizacao e usufruto do patriménio cultural
brasileiro. (IPHAN, 2016, p. 6)

A organizacdo das Casa do Patrimonio é realizada através de
parcerias e tem como principais objetivos:

| - Ampliar as possibilidades de didlogo entre o Iphan e a
sociedade por meio da Educac¢do Patrimonial; Il - Ampliar



a capilaridade das acdes do Iphan e interligar espagos que
promovam praticas e atividades de natureza educativa
de valorizacdo do patriménio cultural; Il - estimular a
participacao das comunidades nas discussdes e propostas
deredefinicdo do uso social dos bens culturais; IV - Interligar
experiéncias e espagos que promovam praticas e atividades
de natureza educativa, de modo a propiciar uma avaliagao
conjunta dos significados e alcances dessas iniciativas; V -
Incentivar a associacdo das politicas de patriménio cultural
ao desenvolvimento social e econémico; VI - Aperfeicoar
as acgoOes focadas nas expressdes culturais locais e
territoriais, contribuindo para a construgao de mecanismos
de apoio junto as comunidades, aos produtores culturais,
as associagoes civis, as entidades de classe, as instituicées
de ensino e aos setores publicos, para uma melhor
compreensao das realidades locais. (IPHAN, 2016, p. 6)

As Casas do Patrimonio estdao espalhadas pelo Brasil e se

consolidaram como espacos de acdes educativas voltadas para
a valorizacdo da diversidade cultural do Brasil. Sdo um marco nas
politicas publicas de preservacdo do patrimonio cultural do Brasil.

qu
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E[9 Pesquise mais

Atualmente, muitos dos edificios tombados, nos quais se estabeleceram
as sedes do Iphan nos estados, tém sua funcao relacionada com as
acdes de educacdo patrimonial: as Casas do Patriménio. Sdo lugares
destinados as trocas culturais realizadas com a comunidade na qual
estas edificacdes estao inseridas. Atualmente dezenas desses espacos
promovem exposicoes, palestras, oficinas e cursos. Vocé quer saber
onde existem Casa do Patriménio no Brasil? Acesse o link e escolha
uma delas para conhecer.

GALVAO, M. A. P. (org). Casas do Patriménio. Brasilia, DF: Iphan,
2010. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/
Collmg7_CasasPatrimonio_m.pdf>. Acesso em: 20 fev. 2018.

Enfim, sdo inumeras as propostas de educagao patrimonial
e existem no Brasil. Muitas ligadas a espacos nao formais de
rendizagem, COmMO OS MuUSeUs e arquivos, além de outras tantas



realizadas em espacos formais de aprendizagem, como as escolas.
Em ambos os espacos, € importante ressaltar o papel do historiador
nesse processo, pois,

No caso da histéria, o momento apresenta-se
especificamente fecundo, pois todo esse movimento
de tentativa de instauracdo de uma universidade diversa
é convergente com outros movimentos internos a
disciplina: de um lado, a renovacao de tematicas, objetos,
suportes documentais, fontes alternativas, que vém,
desde os anos 1980, fomentando a renovagdo do debate
tedrico; de outro, a pressdao dos movimentos sociais que
reivindicam espacos no territorio da Historia, instaurando a
necessidade de alteragdo da formagao dos historiadores de
oficio. Nesse sentido, o lugar do historiador, da operacao
do seu oficio, estd em espaco publico ampliado. A quem
serve o historiador? Essa questdo obriga os historiadores
a tomarem o seu oficio, assim como as opera¢des de
problematizagdo da memodria e da histéria, em diversos
espacos: no espaco escolar, disputado pelos movimentos
sociais como lugar da construcdo de suas identidades e
da difusdo de suas memorias; nos espacos culturais, que
as politicas de preservagao cultural vém construindo; na
imprensa de divulgacao do conhecimento, cada vez maior,
entre outros. (TOLEDO; COSTA, 2014, p. 17)

Nesse sentido, problematizar a forma como se trata o patrimonio e
a memoria, a partir de todos os desafios apontados pelos autores acima
citados, apresenta-se como um instrumento indispensavel a partir do
qual se pode refletir sobre a importancia do oficio do historiador na
contemporaneidade, tanto naquilo que diz respeito ao saber escolar,
guanto naguele mais abrangente do processo de ensino aprendizagem
No espaco publico, que cabe tambéem ao historiador.

Ja estudamos, nas secdes anteriores, temas relativos a
patrimonializacao e sabemos o quanto esse processo de atribuicao
de valores ao bem cultural altera e amplia o significado do bem.
Além de existir e ter importancia no seu contexto original, uma vez
patrimonializado, passa a adquirir outros significados que podem
Oou nao ter sentido para a comunidade no qual esta inserido. Isso
qguer dizer gue todo bem cultural tornado patriménio tem multiplos
sentidos e cabe a educacao patrimonial auxiliar a acessa-los.



Nesse sentido, podemos entendé-la como mais do que uma
ferramenta, mas um processo que tem como ponto de partida o
patrimonio cultural, este como fonte primaria da produgdo de
conhecimento. Ao invés de tomarmos os objetos e as expressdes
do patriménio cultural como verdades prontas e portadoras de
um unico sentido para ser objeto de educacdo, eles devem ser
problematizados nos mais variados sentidos.

‘:z" Assimile
O titulo da sec¢do anuncia as varias formas de tratar do tema

educacao patrimonial. Uma destas abordagens entende a educacao
patrimonial como:

uminstrumentode “alfabetiza¢do cultural®, que possibilita
ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia,
levando-o a compreensdo do universo sociocultural e
da trajetoria historico-temporal em que esta inserido. [...]
esse processo leva ao desenvolvimento da autoestima
dos individuos e da comunidade, e a valorizagdo de
sua cultura. O conhecimento critico e a apropriagao
consciente por parte das comunidades e individuos do
seu “patrimoénio” sdo fatores indispensaveis no processo
de preservacdo sustentdvel desses bens, assim como
no fortalecimento dos sentimentos de identidade
e cidadania. A percepcdo da diversidade contribui
para o desenvolvimento do espirito de tolerancia, de
valorizagao e respeito das diferencas, e da nogcdo de que
ndo existem “povos sem cultura” ou “culturas” melhores
do que outras. (MEDEIROS; SURYA, 2012, p. 299-300)

Problematizar o patriménio cultural: desnaturaliza-lo e
dessacraliza-lo

No artigointitulado Da educagdo do publico a participacdo cidada:
sobre agbes educativas e patrimoénio cultural, Janice Gongalves
(2014) ressalta questdes importantes em relagcao as acdes educativas,
levando em consideracdo documentos produzidos pelos orgaos de
preservacao do patriménio mundial e nacional. Aponta algumas
proposicdes para tratar do tema da educacao patrimonial, dentre as
quais ressaltamos duas. A primeira delas diz respeito a importancia
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de “desnaturalizar o patriménio cultural, refletindo sobre o campo
que o produz” (GONCALVES, 2014, p. 91). A segunda proposicao
de Goncgalves para tratar o patrimoénio cultural em uma perspectiva
educacional € “dessacralizar o acervo patrimonial, problematizando
0S processos sociais e historicos que o geraram” (GONCALVES,
2014, p. 92). Mas afinal, o que isso significa?

Em relacdo a primeira proposicao, podemos afirmar que o
patrimonio cultural, tal como atualmente se apresenta, € resultado
de uma elaboracao que conjuga dois elementos: parte da sociedade,
que seleciona e elege o que deve ser considerado como patrimonio
cultural, aléem do proprio contexto historico em que ¢ eleito. Poréem,
a tarefa de eleger o que deve ser considerado patriménio cultural
nao se constitui em uma escolha simples, na medida em que
envolve diversas abordagens para a identificacdo de seu lugar, tema
indispensavel para a constru¢cao de um segmento independente.

Comodesenvolvimento de praticas e acdes de patrimonializacao,
nasce também a necessidade de uma organizacdo de varios
elementos, tais como a dos profissionais dedicados a esse campo de
atuacao e, por consequéncia, instituicdes dedicadas a sua formacao
técnica. A edicdo de normas e leis acerca do assunto, possibilitando a
sua correta delimitacao, permitiram posicionar o patrimonio cultural
em um ambiente ainda em construcdo. Assim como no Brasil,
outros paises amadureceram conceitos e metodologias de trabalho
e pode-se afirmar, com razoavel tranquilidade, que atualmente
ha muita semelhanca na forma de conceber e instrumentalizar o
patrimonio cultural no mundo. A pratica de patrimonializacao ¢
norteada por inumeros fatores e € nesse sentido que o patrimoénio
cultural deve ser percebido.

A segunda proposi¢cao, a de dessacralizar o patrimonio cultural,
tem a ver com o fato de percebé-lo como fruto de um trabalho
de identificacdo, eleicao e protecdo realizado ao longo da historia.
Normalmente temos por habito valorizar aquele bem cultural
que assim é considerado pelos orgaos de preservacdo. Como
eles sao responsaveis por chancela-los, acabamos por aceitar a
importancia atribuida a ele e nesse sentido é que sacralizamos
esse bem.

Um dos efeitos desta postura € a disseminagao oficial — atraves
das agéncias ou outros veiculos competentes — do que € escolhido
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para seu patriménio cultural, em uma clara eleicdo de uma
determinada interpretacdo do passado. Que tal se, ao observar o
bem cultural, nos perguntassemos sobre como ocorreu seu
processo de patrimonializacdo? Quem foram os responsaveis? Esta
postura poderia auxiliar na desconstrucao do valor inquestionavel
ao bem. Porém, ja vimos que esta eleicao ndo € isenta de
interesses que, considerando o momento politico, histérico e
de dominagao, elegiam aquilo que deveria ser reservado para a
lembrancga, a partir de sua significagdo e importancia, atribuido
por um determinado grupo. A protecao a determinado bem, nesse
contexto, ocorre especialmente para que a sua ressignificacao
permita a sua perenidade, como item de relevante importancia
de preservacao, por conta de sua significacdo para a coletividade.
Nesse sentido, a educag¢ao patrimonial pode se constituir em uma
importante ferramenta de reflexdo critica e racional acerca dos
bens objeto de patrimonializacdo, porem com objetivo ir além do
bem patrimonializado, refletindo, sobretudo, acerca de como se
deu tal processo. Dessacralizar o patriménio cultural, &, portanto,
nao aceitar sua importancia como verdade absoluta ou como um
canone, mas principalmente se permitir refletir como se construiu
como tal.

@ Reflita

Assista ao video abaixo, produto de uma parceria entre a Fundagao
Volkswagen e o Instituto Arte na Escola, e reflita: a experiéncia
relatada no video pode contribuir para desnaturalizar e dessacralizar o
patriménio cultural?

ARTE NA ESCOLA. Qual € a nossa historia? Sobre patrimonio cultural,
jogos e educagdo. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=euzYy6QkvCc>. Acesso em: 20 fev. 2018.

Asproposicdessugeridaspor Goncalves(2014) podem se constituir
No passo inicial para a implementacao de a¢cdes educativas que, de
fato, problematizem o patrimonio, assim, estaremos produzindo
conhecimento a partir dele e ndo apenas considerando-o como
um dado natural, verdadeiro e Obvio, mas construindo os possiveis
sentidos que posturas assim permitem construir. Somente diante
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de uma postura que leva em conta o patrimonio cultural como
construc¢ao social € que podemos fomentar a percepg¢ao dos bens
culturais como representativos da sociedade. Apenas nos moldes
deste entendimento € que as acdes educativas podem sim construir
e/ou recuperar relagdes afetivas da comunidade pelo patrimodnio
e, dessa forma, ocorrer uma aproximacao da populacdo com seu
patrimoénio gerando o entendimento de que todos podem usufruir
desses bens. E, portanto, a educacdo para o patrimonio

acao fundamental para a preservacao do patrimoénio. A nao
realizagao repercute de forma negativa, pois se torna dificil
obter o apoio da sociedade para a preservacao desses bens,
uma vez que ela, por desconhecimento quanto a importancia
deles para a manutencdao da memoaria coletiva, ndo valoriza
e, principalmente, rejeita as medidas de prevencao impostas
pelo poder publico. Quando a populagdo se apropria e se
reconhece nos bens culturais eleitos como representativos
da nacdo, torna-se mais facil atuar com politicas de
preservacao. Portanto, trabalhos de educagao patrimonial
que atuem na conscientizagado da populagao para a protegcdo
do patriménio sdo essenciais nas politicas de preservacao.
(MEDEIROS; SURYA, 2012, p. 300)

Até aqui percebemos que tao importante quanto conhecer
O patriménio cultural considerado como tal, € fundamental que
estabelecamos relacdes a partir dele atraves de acdes educativas.
Como na pratica elas se constituem?

Sdo varias as experiéncias que envolvem a educagao para ao
patrimonio, da mesma forma como existem varias metodologias
que apontam para tal questdo. Muitas delas estdo publicadas, outras
se apresentam em formatos diversos.

vz| Exemplificando
Projeto Click Maré e Santa Afro Catarina

Nosso objetivo € apresentar duas experiéncias a partir das quais
podemos refletir acerca das acdes educativas praticadas e oferecer [}



a vocé, historiador, subsidios para construir as suas. A primeira delas
diz respeito a uma iniciativa de educacdo patrimonial realizada pela
professora de Artes Cénicas, da prefeitura municipal de Jodo Pessoa/
PM, Ailza de Freitas Oliveira, e pelo professor de Planejamento
Estratégico, Fernando Abath Cananéa. Atentos sobre a importancia
do patriménio cultural para a sociedade, os professores decidiram
incluir o tema como uma das atividades académicas em duas
realidades escolares de Tambau, na Paraiba. Para tanto, escolheram
quatro escolas de ensino fundamental com turmas do sexto e nono
ano e na educacdo para jovens e adultos, ambas da rede publica de
ensino fundamental da Paraiba. Sequndo os docentes, o objetivo desta
experiéncia foi de propiciar aos alunos uma possibilidade de interacao
com o patrimédnio cultural da cidade, utilizando a fotografia como
recurso para esta aproximacao. As escolas trabalharam em parceria
com a Organizacdo ndo Governamental (ONG) Maré Producdes
Artisticas e Educacionais e criaram um projeto chamado Projeto
Click Maré, com o objetivo de promover um concurso fotografico
cujo tema era: O Patrimonio Historico de Tambau. Para tanto, antes
das saidas fotograficas, os alunos trabalharam de um lado aspectos
tedricos referentes a historia da fotografia, planos fotograficos, etc. e de
outro lado, estudaram aspectos relativos aos conceitos de patrimonio,
historia, memoria e identidade. Fora de sala de aula, fizeram visitas
guiadas a locais de referéncia historica, patrimonializados ou nao,
como a Feira de Artesanato de Tambau, o Mercado Publico, o mercado
de peixe, a praca de alimentacdo e o centro turistico. A partir desta
instrumentalizacdo, eles foram convidados a fotografar livremente os
locais visitados e, a seu critério, enviar as fotografias para o concurso.
Esta atividade permitiu que os estudantes se sensibilizassem em relacdo
a0 patrimdnio da sua cidade — muitas vezes imperceptivel — bem como
se reconhecessem nele, além de se constituir em uma forma ludica e
prazerosa de acessar o conhecimento a partir do patriménio cultural.
Segundo os professores idealizadores do Projeto, a atmosfera criada
pelo concurso fotografico permitiu o desenvolvimento de inumeras
outras atividades ligadas a educacao patrimonial que se desdobraram
a partir desta pratica.

Fonte: CEDERJ. Educacgéo patrimonial: conhecer fotografando para valorizar. Disponivel em: <https://
goo.gl/EDbuoG>. Acesso em: 20 fev. 2018

A segunda delas € relativa a um projeto chamado Santa Afro Catarina,
programa de educacao patrimonial sobre a presenca de africanos e
afrodescendentes no estado. A equipe organizadora € composta P
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por profissionais que atuam na area de Historia da Diaspora Africana,
Patrimonio e Ensino de Historia.

Porum lado, prevé a elaboragdo de narrativas tematicas , ,
e de roteiros de visita sobre a historia dos africanos e
afrodescendentes em Santa Catarina baseados em

pesquisa de arquivo sob a perspectiva da historia

Social e por outro lado, prevé o desenvolvimento de

atividades de educacdo patrimonial associadas ao

ensino de Histdria, dando énfase a articulacao entre
patriménio e histéria local. (SANTA AFRO CATARINA,

2011, [s.p.])

Desde 2011, a equipe oferece mensalmente visitas quiadas alternando
quatro roteiros historicos pela cidade de Florianopolis/SC. Estes
roteiros sdo oferecidos ao publico em geral (estudantes, turistas, etc.)
gue podem se inscrever no site do projeto e participar das visitas. Os
quatro roteiros oferecidos sao:

1. Armacdo Baleeira e Engenhos do Ribeirdo da Ilha: roteiro que
conta a historia da ocupacdo da parte sul da ilha de Floriandpolis/SC.
Problematiza aspectos de atividades econdmicas da época, Como 0s
engenhos de farinha, de acucar a alambiques, que utilizavam a mao de
obra escravizada.

2. Viver de Quitandas: o objetivo deste € analisar a paisagem urbana
de desterro em relacdo a outras freguesias insulares e de regides
litoraneas proximas. Aborda a importancia do porto e suas conexdes
com a atividade social e econdmica da época, envolvendo locais de
comeércio como a Praca de Mercado e as ruas de Desterro, além da
sociedade trabalhadora, composta por homens e mulheres de origem
africana, libertos ou escravos, e suas atividades produtivas.

3. Devogao ao Rosario e Festas de Africanos na ilha: ¢ um roteiro
que demonstra a relagao das manifestacdes religiosas e sociais dos
afro-brasileiros, através da historia da Irmandade de Nossa Senhora
do Rosario dos homens Pretos. S&o demonstradas as manifestacdes
culturais e suas limitagdes e repressdes no seculo XIX.

4. A Desterro de Cruz e Sousa: toma a vida e obra do poeta Cruz e
Sousa para ambientar o visitante na cidade Desterro nas décadas de
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1860 a 1880. Aborda a cultura, escravidao e liberdade a partir de suas
obras. Apresenta a trajetoria do escritor desde a sua infancia, o periodo
da Guerra do Paraguai e seu ingresso no movimento abolicionista.

O Programa Santa Afro Catarina integra os conteudos de historia até as
discussdes e os debates atuais sobre o patrimonio.

" ao agenciar uma nova gama de marcos urbanos
como cenarios de tramas histdricas, ao atribuir novos

significados a espacos ja visitados, ou ainda ao enfatizar
as auséncias dos marcos materiais e o esquecimento
da presenca africana, as agdes previstas proporcionam
novos modos de percepcao e relacionamento com
o passado configurado nos espagos urbano e rural.
(SANTA AFRO CATARINA, 2011, [s.p.])

Afinal, o que aprendemos com estas propostas? Tanto o Projeto
Click Mareé, como o Santa Afro Catarina apresentam formas ludicas
de aprender com o patriménio. No primeiro caso, muito embora as
fotografias sejam de bens culturais ja consagrados pelos agentes do
patrimonio do bairro de Tambau, a experiéncia atraves da educacao
patrimonial foi de atribuir novos sentidos aos olhares direcionados
aguele patrimoénio. Ja, no segundo caso, as acdes implementadas a
partir do patrimonio cultural da cidade de Florianopolis permitiu dar
visibilidade a pessoas cujo patrimdnio cultural ndo esta consagrado,
Ou sequer existe para 0s agentes da politica publica de preservacao.
Em ambos 0s casos, No entanto, cabe destacar o papel fundamental
gue as acdes educativas tiveram: nao apenas o de apresentar o
patrimonio cultural a seus diferentes publicos-alvo, mas permitir que
fossem criadas experiéncias a partir deles; isso sim faz com que o
patrimonio cultural seja parte da vida das pessoas e ndo mero objeto
de contemplagéo.

Sem medo de errar

O desafio proposto para a secdo era o de refletir em que medida
a educacao para o patrimdnio pode contribuir para que as pessoas
construam relagdes possiveis com 0s mais diversos bens culturais
e buscar compreender quais desdobramentos as acdes educativas
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podem ter. Uma das questdes sugeridas era a de pensar, por
exemplo, de que forma o reqgistro em nivel federal do modo de fazer
Renda Irlandesa — patrimdnio cultural imaterial —, praticado em
algumas localidades de Sergipe, tem relevancia nacional. De que
maneira a educacao para o patrimonio pode nos ajudar a responder
esta questao?

Ora, os conteudos estudados nos mostraram que em primeiro
lugar precisamos desnaturalizar e dessacralizar o bem cultural
para que possamaos construir relacdes acerca dele. Vejamos: se ao
inveés de simplesmente aceitar este bem cultural como importante,
que tal se o problematizassemos — tal como sugere a educagao
patrimonial? Por que esta renda leva este nome? Como se aprende
e se ensina esta atividade? Quem a pratica? O que envolve — em
termos sociais, politicos e econdmicos — a pratica desta atividade?
Como posso ressignificar esta pratica a partir da minha vivéncia?
Como se tornou patriménio imaterial?

A partir de algumas pesquisas nos temos as minimas condi¢coes
de responder as questdes e saberemos, por exemplo, que a
Renda lIrlandesa era confeccionada no estado do Sergipe por
uma aristocracia ligada aquela cultura e que a partir do século XX,
ressignificada, passou a ser feita pelas mulheres da cidade como
uma fonte de renda alternativa. Tornou-se parte do universo
feminino reconhecido pelas cidades onde se confecciona a renda:
se reunem para aprender e ensinar a fazer esta renda, bem como
para compartilhar esse saber fazer. Podemos perceber, atraves
dessa breve pesquisa, que a atividade que reune um grupo de
mulheres remonta ao século XVII foi ressignificada, esta imbuida de
memorias, representa uma fonte de renda alternativa e, de certa
forma, empodera estas mulheres além de tantos outros valores
simbolicos atribuidos a esse jeito de fazer a renda. Algum destes
aspectos nos sensibiliza? Algumas dessas informacdes nos causa
empatia? Conhecemos alguma situacao semelhante? Identificamos
outras praticas culturais que se assemelham a essa? Se conseguimaos
responder a alguma destas questdes, independentemente de quais
sejam as respostas, conseguimos minimamente atingir os objetivos
do que propde a educacao patrimonial, que é construir sentidos a
partir do bem cultural e, nesse sentido, podemos relaciona-la com
a preservacao do patrimonio. Se € verdade que respeitamos aquilo
que diz respeito as identidades culturais, € igualmente verdadeiro
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que, se aprendermos a nos relacionar com o patrimonio cultural,
essa pratica torna-se um dado. Apesar de serem inumeras as acdes
educativas que perpassam o campo do patrimonio, € necessario
perceber que existem praticas educativas que reforcam os valores
ja consagrados dos bens culturais, quando o ideal seria construir
sentidos a partir deles, como o exemplo mencionado!

Nesse sentido, € muito importante a adocdo de uma
metodologia que pense a educacao patrimonial como uma forma
de problematizar o bem cultural e, a partir dai, construir sentidos
para que sua apropriacao seja feita pela sociedade. Sdo muitos
0s exemplos que podem nos inspirar a construir uma pratica que
envolve a educacao patrimonial e que nos fornecem subsidios para
gue possamos Nos apropriar dos bens culturais e preserva-los.

Se vocé quiser se aprofundar sobre o assunto, acesse a pagina
do Iphan sobre o tema:

IPHAN. Modo de fazer renda irlandesa. Disponivel em: <http://
portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/68>. Acesso em: 20/02/2018.

Faca valer a pena

1. O Guia Bésico de Educacdo Patrimonial, coordenado pela musedloga
Maria de Lourdes P. Horta, e realizado em parceria entre o Iphan e o Museu
Nacional, sugere algumas etapas metodologicas que podem ser seguidas
com o intuito de organizar uma agao educativa a partir da analise de
objetos e/ou bens culturais. Algumas destas etapas podem ser verificadas
no Quadro a seguir:

Etapas Recursos/Atividades Objetivos

1.0Observacdo Exercicios de « |dentificagdo do
percepcdo visual/ objeto/
sensorial, por meio de | funcdo/significado.
perguntas,
manipulacao, ¢ Desenvolvimento da
experimentacao, percepcao visual
medicao, anotacdes, e simbolica.
comparagao,

deducao, jogos de
detetive, etc.
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2.Regqistro

3.Exploracdo

4. Apropriacdo

Desenhos, descricao
verbal ou escrita,
graficos, fotografias,
maquetes, mapas e
plantas baixas, etc.

Andlise do problema,
levantamento de
hipoteses, discussao,
questionamento,
avaliagao, pesquisa
em outras fontes,
como bibliotecas,
arquivos, cartorios,
instituicdes, jornais,
entrevistas.
Recriacao, releitura,
dramatizacao,
interpretagcdo em
diferentes meios

de expressao como
pintura, escultura,
drama, dancga, musica,
poesia, texto, filme,
video.
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» Fixacdo do
conhecimento
percebido,
aprofundamento da
observacao e analise
critica.

» Desenvolvimento
da memoria, do
pensamento

logico, intuitivo e
operacional.

» Desenvolvimento
das capacidades de
analise e julgamento
critico, interpretacdo
das evidéncias e
significados.

Envolvimento afetivo,
internalizagao,
desenvolvimento

da capacidade de
autoexpressao,
apropriacdo,
participacao criativa,
valorizacdo do bem
cultural.

Fonte: HORTA, Maria de Lourdes Pereira; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO, Adriane Queiroz. Guia Basico de
Educacdo Patrimonial. Brasilia: IPHAN, 1999. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/temp/guia_
educacao_patrimonial.pdf.pdf>. Acesso em: 21 fev. 2018
Considere as assertivas verdadeiras (V) ou falsas (F) e assinale a alternativa
correta:
() As etapas que incluem observagao, registro, exploragdo e apropriagcao
se constituem em passos metodologicos para tecer relagdes em torno do
objeto e seu significado.

() O exercicio de observagao do objeto implica em sensibilizar o olhar do
expectador para a sua importancia em um determinado contexto.
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() A apropriagcdo do bem cultural é fundamental para que o patrimdénio
cultural tenha ressonancia na coletividade e faca sentido para o grupo.

() As etapas metodoldgicas apresentadas contribuem para a dessacralizagdo
e a desnaturalizacdo do patriménio cultural.

() O modelo metodoldgico proposto contribui para que a compressédo
do patriménio cultural seja apreendido da mesma forma pelos diferentes
publicos que com ele interagem.

Enunciado:

Agora, assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta:

a)V,V,F V,V.
b)F. V.V, V, F.
cV.V,V,V, F
dV,V,F FF
e)F,V.F, V, F.

2. A Associacdo Viva o Centro, criada em 1991, ¢ uma entidade ndo
governamental e sem fins lucrativos que tem, dentre seus objetivos,
melhorar a relacao das pessoas com o centro de Sdo Paulo, sejam elas
moradoras, frequentadoras ou visitantes. Além disso, ela se dedica ao
desenvolvimento cultural, econdmico e urbanistico da regido central de
Sdo Paulo, pela promocdo de agcdes coordenadas de valorizacao daquela
regido. Uma das inumeras ag¢des implementas no centro de Sao Paulo,
que recebe o nome de Caminhos do Triangulo, sdo as visitas guiadas.
Estas acBes permitem aos interessados conhecer mais sobre os aspectos
historicos e culturais daquela localidade, através de uma caminhada por
alguns dos principais bens, narrando um pouco da historia e cultura da
cidade a partir dos bens patrimoniais. Esse programa oferece cinco
roteiros que acontecem de segunda a sexta-feira e tem duracdo de 2
horas. Aos sabados e domingos, com programacao diferenciada, mediante
agendamento. Sdo eles:

a) lgrejas.

b) Destaques do Centro Historico.

c) Estilos arquiteténicos.

d) Cafés e cafeterias.

e) Espacos culturais no centro historico.

N = - =

Considerando o enunciado acima, € correto afirmar que:
I.O apelo turistico da proposta de visita guiada desqualifica essa atividade

como agao educativa.
[l.Para serem consideradas a¢des educativas, os roteiros culturais ou visitas
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guiadas devem levar em consideracdo bens patrimonializados.
[Il.Itinerarios culturais com abordagens dialdgicas, como a em questdo,
auxiliam na apropriacao dos bens culturais.

IV.O roteiro do café e das cafeterias tem valor patrimonial menor se
relacionado ao das igrejas.

V.As visitas guiadas aos bens culturais realizadas nos centros urbanos
permitem ressignificar a relacdo que as pessoas tém com a cidade.

Assinale a alternativa que apresenta todas as afirmacdes corretas:
a) Estdo corretas as alternativas | e V.

b) Estdo corretas as alternativas IV e V.

c) Estdo corretas as alternativas Il e V.

d) Estdo corretas as alternativas | e Il.

e) Estdo corretas as alternativas | e lll.

3. A professora Simone Scifone, no texto Para repensar a educacdo
patrimonial, alerta para a necessidade de se repensar o lugar e o papel da
educacao patrimonial na sociedade contemporanea:

Repensar a Educacdo Patrimonial dentro da ideia de uma ,,
nova pedagogia requer assim, romper com a tradi¢cdo da
transmissdo da cultura baseada na celebracdo daquilo que
se configurou como barbarie. Um exemplo disso tem sido
o tratamento dado em Educacgdo Patrimonial aos bens
testemunhos da colonizacdo portuguesa, postura que
celebra a técnica, seja ela a arquitetura de pedra e cal ou
a da taipa de pildo, tratando o patriménio como objeto
reificado e fetichizado, que se explica em si mesmo, como
produto meramente de sua técnica ou sua arquitetura. Um
olhar a contrapelo pede a insercdo destes bens em sua
totalidade explicativa, um contexto histérico de relagdes
conflituosas de defesa de uma terra invadida e apropriada
por estrangeiros, de expropriagdao, de exterminio e
escravizagdo de sua populagdo. (SCIFONI, 2015, p. 202)

Fonte: : SCIFONI, Simone. Para repensar a educagdo patrimonial. In: Cadernos do Patriménio Cultural. v. 1,
Fortaleza: Seculfor, Iphan, 2015

Considere as assertivas abaixo:
I. Uma nova pedagogia em educacao patrimonial pressupde superar uma
visao de patrimonio celebrada nos anos 1930.
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II. A educacao patrimonial possibilita um olhar a contrapelo e a
desnaturalizagdo do patrimdnio cultural consagrado historicamente.

IIl. A educacdo patrimonial permite que o0s sujeitos sociais antes
desconsiderados sejam inseridos nas discussdes sobre as praticas
patrimonializadoras.

IV. A educacao patrimonial, na perspectiva sugerida pela autora, pretende
rechacar os bens culturais de origem portuguesa.

V. A critica da autora aos bens patrimoniais que fazem referéncia a
colonizacdo portuguesa se deve ao fato de serem valorizadas em si e nao
dentro de um contexto mais amplo.

Assinale a alternativa correta:

a) Sdo corretas as alternativas |, II, IV, V.
b) Sdo corretas as alternativas Il, Ill, IV, V.
c) Sao corretas as alternativas |, I, III, IV.
d) Séo corretas as alternativas | e V.

e) Sdo corretas as alternativas |, 11, 11, V.
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Unidade 4

Arquivos e acervos

Convite ao estudo

Prezados alunos,

Nesta quarta e ultima unidade, trataremos de um tema
de fundamental importancia para nos, historiadores e
pesquisadores em geral: OS arquivos e seus acervos. Quem
de vocés ja entrou no arquivo publico de sua cidade para
fazer algum tipo de pesquisa ou, ainda, teve a oportunidade
de conhecer algum arquivo particular composto de varios
documentos? Vocé ja se perguntou acerca da importancia
dos arquivos e daquilo que eles guardam? Como o0s
desafios da disciplina nos sugere que, entre outros aspectos,
compreendamos a producao e o papel historico dos
individuos e das instituicdes sociais ligadas a eles, Nosso
objetivo é perceber o importante papel dos arquivos e dos
Seus acervos para a construcdo da historia. Discutiremaos,
inicialmente, a constituicdo de acervos, debatendo o que é
uma colecao e o que significa o ato de colecionar, o que sao
arquivos e quais sao as caracteristicas de arquivos privados
e publicos. Teremos a seguir o desafio de entender o que
se pesquisa Nos acervos, dando énfase para a compreensao
da definicdo da documentacao arquivistica e os variados
documentos que aparecem no arquivo. Por fim, buscaremos
compreender o que sao as instituicdes de salvaguarda e quais
sao 0s seus papeis. Afinal, qual € o papel dos arquivos e dos
acervos na constituicdo do conhecimento historico? Qual é
seu papel social? E, finalmente, como podemos utilizar esses
conhecimentos em sala de aula?



Secao 4.1l

Constituicao de arquivos
Dialogo aberto

Atualmente existem inUmeros arquivos a partir dos quais se
constroem as diferentes narrativas historicas. Por exemplo, para
estudar o tema da Ditadura Civil-Militar no Brasil, vocé pode acessar
os documentos disponibilizados no site Brasil Nunca Mais Digital
(disponivel em: <http://bnmdigital. mpf.mp.br/pt-br/>. Acesso em:
31 ago. 2017), os Dossiés da Comissdo da Verdade (disponivel em:
<http://www.cnv.gov.br/> Acesso em: 31 ago. 2017) ou, ainda, o site
do Arquivo Nacional (disponivel em: <http://www.arquivonacional.
gov.br/>. Acesso em: 31 ago. 2017), no Rio de Janeiro e do Arquivo
Publico do Estado de S&o Paulo (disponivel em: <http://www.
arquivoestado.sp.gov.br/site/>. Acesso em: 31 ago. 2017).

Além desses importantes acervos que podem ser consultados
on-line, existe ainda o Centro de Pesquisa e Documentagdo de
Historia Contemporéanea do Brasil - CPDOC (disponivel em: <http://
cpdoc.fgv.br/> Acesso em: 31 ago. 2017), criado em 1973, no Rio
de Janeiro, cujo objetivo é acolher conjuntos de documentos
importantes para a historia recente do Brasil. Estes arquivos tém
documentac¢do originaria de orgaos ligados ao Estado e, portanto,
publicos, mas também existem 0s arquivos pessoais, como o do
ex-governador de Minas Gerais, Israel Pinheiro, constituido por
documentos, cartas, fotografias, mapas e cartdes postais e datam
do periodo entre 1896 a 2002 (seu arquivo foi doado para o Arquivo
Publico Mineiro e estd disponivel em: <http://www.siaapm.cultura.
mg.gov.br/>. Acesso em: 31 ago. 2017). A decisdo de doar esse
acervo pessoalao Arquivo Publico Mineiro pela familia fundamentou-
se na democratizagdo e no acesso ao material, além de garantir
sua permanente preservacao. Sao0 NOsS Mais variados arquivos que
0s documentos passam por um processo de selecao, guarda e
disponibilizacdo para o publico. Diante disso, podemos refletir sobre
as seguintes questdes:
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» Qual é a importancia dos arquivos publicos e privados para a
producdo do conhecimento historico?

e De que forma os documentos podem ser mobilizados para
este fim?

« Quais sao os desafios para sua utilizagao?

Nao pode faltar

As colec¢des e ao ato de colecionar

Vocé ja parou para pensar 0 que leva uma pessoa a colecionar
0S mais variados objetos, tais como selos de carta, moedas antigas,
livros, discos de vinis, etc.? Quais preocupacdes estao envolvidas
nesse processo? Se vocé nao € um colecionador, vocé pode ate
estranhar esse habito, mas certamente vocé percebe que, entre
as pessoas que colecionam, existe cuidado e admiragao por seus
objetos. O costume de colecionar coisas vem de tempos pretéritos.
Antes mesmo de se ter a pratica colecionista, tal qual conhecemos
atualmente, os individuos ja exteriorizavam a sua existéncia por
meio da colecao de objetos que lhes proporcionassem um bem-
estar fisico e espiritual: antes mesmo de terem consciéncia de
estarem colecionando, recolhiam objetos frutos de seus desejos —
nao necessariamente vitais para a sobrevivéncia.

De certo modo, as pessoas adguirem objetos que possuem
alguma representatividade para elas. E algo que estad sempre ligado
a um sentimento, como um tipo de obsessdo, paixao e pode ser
entendido também como um hobbie, um passatempo. Segundo
Lopes (2010, p. 382), colecionismo “pode ser definido como o habito
de juntar ‘coisas’ que possuem propriedades ou caracteristicas
comuns e que servem para conhecer o mundo”.

Se € verdade que colecionar € uma pratica social, podemos dizer
que essa pratica expde o colecionista a sociedade e o faz atraves
de objetos que o representam. Desde a infancia, selecionamos
determinados objetos que, ao longo da vida, vao adquirindo
representatividade em maior ou menor grau, de acordo com a
relacao afetiva que estabelecemos com estes objetos.



Quando apartamos determinados objetos de seu ambiente
original, passamos a lhes dar distincdo em relagcao aos outros, lhe
atribuimos sentidos para além daqueles que lhe sdao imanentes
e, COMO consequéncia, investimos parte do Nosso tempo em
cuidados na sua manutencao. Para Pomian (1984), os objetos que
possuem um sentido que vai aléem dele proprio séo denominados
de semioforos: objetos que tém um significado implicito e nao
apresentam valor usual, aqueles nao utilizados, mas dotados de um
significado, de uma representatividade.

A atitude de colecionar gera uma familiaridade com os objetos
e acaba por dizer muito das pessoas que as colecionam e dos
contextos dos quais estes objetos fizeram parte. A partir deles se pode
tracar historias de vida, perceber as relacdes entre os individuos e a
sociedade, bem como problematizar o proprio ato de colecionar.

Um exemplo de como podemos pensar a importancia das
colecdes estd expresso nas memorias de Walter Benjamin, no
ensaio Desempacotando minha biblioteca, escrito na década de
1930 e publicado no Brasil pela primeira vez na década de 1980.
Nele, o autor explora a sua colecao de livros e percebe gue eles
nao se tratam apenas de objetos, mas que também possuem um
valor simbolico muito forte. A cada livro que Benjamin olhava,
desencadeava nele um processo no qual as memorias relativas a
eles diziam respeito as pessoas envolvidas na aquisicao: “quantas
cidades ndo se revelaram para mim nas caminhadas que fiz a
conquista de livros” (BENJAMIN, 1995, p. 231).

No entanto existem colecbdes que se constituem para aléem
dos desejos pessoais e do prazer de colecionar e que sao objetos
da discussdo dessa secao de estudo. Trata-se da producdo e do
armazenamento de um conjunto documental em uma instituicao
e/ou em arquivos particulares e que acabam tendo um uso publico.

vz| Exemplificando

Veja exemplos de colecBes e suas diversas maneiras de se construirem:
0 video mostra, de maneira simples, como esta construcao € livre e se
ajusta aquilo que se deseja conservar. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=QTEmeYoSiwc>. Acesso em: 19 dez. 2017.
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Arquivos e suas definicdes

O que € um arquivo? De um modo geral, é possivel compreendé-
lo como instituicdo, ou seja, local responsavel pela custodia, pelo
processamento tecnico e pelo acesso a fundos documentais. Tao
importante quanto sua defini¢do € refletir acerca da sua relevancia no
trabalho de pesquisadores, como € o caso de historiadores. Durante
muito tempo, os arquivos foram percebidos como depdsitos de
‘provas” de um passado longinquo, principalmente quando a
lOogica de pensar a produc¢ao do conhecimento era inspirada pelo
positivismo e pelo cientificismo do seculo XIX, correntes filosoficas
que, grosso modo, propunham a escrita da historia com base
exclusivamente em documentos oficiais. Nesse contexto, o arquivo
era pensado como um espaco onde se guardava a informacao a ser
explorada por aqueles gque tinham o objetivo de buscar a verdade
dos fatos.

Da mesma forma que 0os museus surgem com a finalidade de
consolidarum Estado Nacional atraves da salvaguarda de objetos que
facam referéncia a essa memoria, 0s arquivos também cumpriram
este papel. No seculo XIX, com o advento da Escola Metddica, os
arquivos de servico estatais passam a ganhar sua conotacao classica
de arquivos publicos, ao mesmo tempo em que se muda o carater do
documento. Passa-se a utilizar a documentacao para fundamentar
o discurso historiografico, ainda em uma percepcdo de prova
historica, ou seja, 0 documento é entendido como o texto escrito —
o tratado de paz, o testamento, a carta —, capaz de trazer verdades
do passado. Nesse sentido, para os historiadores desse periodo, o
que importava era a heuristica documental: busca, selecdo, critica
e classificacao documental. Nesse contexto, a historia, os museus
€ 0S arquivos sao pecas fundamentais para © nacionalismo dos
seculos XIX e XX, na criacdo de uma narrativa que projetava a nagao
em um distante passado — seja a Franca, “antes da Franca” com os
francos, ou ‘o Brasil” em 1500 — e legitimou fronteiras nacionais,
seus supostos herdis e tradicdes.

A mudanca conceitual daquilo que até entdo era considerado
documento se constrol, em grande parte, com a critica dos
historiadores da primeira metade do século XX, com historiadores
como Walter Benjamin e os fundadores da Escola dos Annales,
Marc Bloch e Lucien Febvre. Seus estudos propiciaram analises e



questionamentos de temas raramente debatidos anteriormente,
guestionaram uma historia de “Grandes Homens” e abriram portas
para estudos dos excluidos, dos camponeses, das cidades e das
mentalidades. Desse modo, para se responder tais problematicas,
era necessaria a utilizacao de outras fontes, como fotografias,
diarios, filmes e literatura.

Além disso, com o desenvolvimento do debate académico do
século XX, o posicionamento dos historiadores em relacao a propria
nocao de verdade historica tambem afetou a perspectiva a respeito
dos arquivos, antes vistos como instituicoes ‘neutras” e depositorios
do passado. Ao invés de se pensar que o passado estaria em um
arquivo esperando para ser descoberto, percebe-se tambéem
gue o arquivo revela e guarda, mas tambem omite e silencia. Os
arquivos contém uma documentacao dotada de carater historico
e € a problematizacdo destes documentos que torna possivel a
construg¢ao de inumeras narrativas: sao tomados como constru¢des
sociais possiveis de revelar padrdes e valores de comportamento,
analisados como producdes permeadas por ‘investimentos de
naturezas distintas, resultantes da acao de inumeros atores, dentre
eles a entidade produtora do arquivo, mas também de seus
organizadores e custodiadores” (LOPES, 2015, p.4). Assim, antes
de chegar ao historiador, 0os documentos sofreram selecdes e
classificacdes — enquanto outros foram eliminados. Como afirmou
Jacques Le Goff em seu célebre Documento/Monumento a partir
da critica foucaultiana:

O documento ndo ¢ inécuo. E antes de mais nada o
resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente,
da histodria, da época, da sociedade que o produziram, mas
também das épocas sucessivas durante as quais continuou
a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é uma
coisa que fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento
(para evocar a etimologia) que ele traz devem ser em
primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o seu
significado aparente. O documento € monumento. Resulta
do esforco das sociedades historicas para impor ao futuro —
voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de
si proprias. No limite, ndo existe um documento-verdade.



Todo o documento é mentira. Cabe ao historiador nao
fazer o papel de ingénuo. (LE GOFF, 1996, p. 547-548)

Um exemplo da complexidade que envolve 0S arquivos e seus
documentos diz respeito aos acervos dos regimes ditatoriais latino-
americanos. Desde 1970 - periodo auge da Ditadura Civil-Militar
no Brasil = houve um grande debate em torno da culpabilidade e
da responsabilidade do Estado nos crimes cometidos durante os
regimes autoritarios. Apesar das diferencas existentes nos casos
argentino, brasileiro, uruguaio e chileno, foram decretados, em
todos os territorios, leis de anistia como expressao estratégica
de interdicdo do passado no processo de uma normalizacdo da
sociedade e da politica. Ao mesmo tempo, outra reflexdo emergia:
urgéncia da preservacao e liberacao de fundos documentais sob
a alegacao de que estes documentos se revestiam de importancia
basilar para a historia e a memaoria dos povos, na medida em que
podem ser considerados como testemunho da repressao sofrida.
No entanto, esse processo acabou esbarrando em outra questao:
como fica a privacidade e a preservacao da intimidade das pessoas
envolvidas nesse tema, uma vez que muitos de seus protagonistas
ainda estdo vivos? Para Bauer e Gertz (2009), o processo lento e
gradual que envolveu a abertura desses arquivos da repressao — e
que ainda nao se esgotou — permitiu conhecer trés importantes
aspectos dessa problematica: a presenca de demandas por parte da
sociedade civil na abertura dos arquivos; a oportunidade de escrever
a historia a partir desses documentos que até entao estavam sob o
jugo do Estado; e a possibilidade de pensar nos usos politicos que
um arquivo possui.

Os arquivos publicos no Brasil

O contexto de surgimento dos arquivos no Brasil se da ainda no
Periodo Colonial. Podemos observar a existéncia de dois caminhos,
segundo Os quais se acumulavam os documentos a partir do século
XVII: um de carater privado — que fica majoritariamente na metropole
portuguesa; e outro de carater governamental, na sede do Governo
Geral local. Assim, eles surgem como corolario da atividade do dia
a dia, cujo acumulo muitas vezes ndo € organizado e, conforme as



estruturas governamentais cresciam, a quantidade de documentos
aumentava. Tais depositos atendiam somente ao publico ligado a
administracdo, que invariavelmente buscavam documentos que
comprovassem suas atividades: registros fiscais, correspondéncias,
concessbdes de titulos e terras. De acordo com Bacellar (2010),
nao existia ainda a ideia de arquivos publicos, mas sim de “arquivos
de servico’, com o objetivo de atender a maquina estatal — afinal,
estamos falando do Antigo Regime e nem mesmo existia a no¢ao
de espaco publico como conhecemos.

No entanto, como vimos, no seculo XIX 0os arquivos assumem
novo papel para os historiadores, o Estado Nacional e a politica.
O caso brasileiro € exemplar: criado em 1824, ano da primeira
constituicdo do pais e dois anos apos a Independéncia, o
Arquivo Publico do Império — chamado apds a Revolucao
de 1930 de Arquivo Nacional - foi uma das ferramentas para
reforgar o Estado Nacional na medida em que reunia € guardava
documentos comprobatorios desse Estado, o que possibilitou,
assim como 0S museus, a constituicao de instituicdes ligadas a
preservacao dessa memoria.

Foi a partir da década de 1930 que o Arquivo Nacional se
consolidou como agente de memoria do Estado Republicano e,
para isso, formalizou seus aspectos institucionais com a criacdo do
Departamento Administrativo do Servico Publico (DASP), a partir do
qualtoda sorte da documentacao do Estado passou a ser organizada.
Na deécada de 1950, o Arquivo Nacional passou por um intenso
processo de modernizacdo de suas estruturas que possibilitou a
formacao de um corpo técnico responsavel pela sua administracao,
com o objetivo de consolidar um arquivo que pudesse dialogar de
forma técnica com outras instituicdes deste porte. Nesse sentido,
nos anos 1970 foi promovida uma série de cursos de arquivologia
que permitiram profissionalizar as atividades realizadas, bem como a
criacao de cursos superiores de Arquivologia. Também vale destacar
a importancia da criacao da Associagao dos Arquivistas Brasileiros
em 1971 e dos debates ocorridos ao longo da década de 1970 que
corroboraram para que a Constituicdo de 1988 contemplasse a
importancia dos arquivos e da gestdao de documentos no contexto
nacional. Atualmente o Sistema Nacional de Arquivos (SINAR) e o
Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ) sdo os responsaveis por
estabelecer politicas publicas para os arquivos publicos e privados. E
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ainda com a Constituicao de 1988 que se vé contemplados aspectos
basilares para o setor arquivistico, dentre os quais podemos citar,
segundo Gongalves (2002, p.1) "o acesso a informacdo como direito
fundamental dos cidaddos e a disponibilizacdo da documentacao
por eles produzida”.

Trés anos mais tarde tem-se a promulgacao da Lei n® 8.159/91,
que dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados, e
a Criacao do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), responsavel
pela definicao da politica de arquivos no Brasil. Tal legislacao considera
que arquivos publicos sdo conjuntos de documentos elaborados e
recepcionados durante as atividades, dos poderes instituidos em suas
diversas esferas. Da mesma forma, podem ser considerados publicos
0s conjuntos documentais produzidos por entes concessionarios
da gestdo de servicos publicos e recepcionados por instituicdes
de mesma natureza. De modo geral, Bellotto (2004) afirma que a
documentacdo integrante dessas instituicdes pode ser classificada
como corrente, intermediario e permanente.

A classificacdo de documentos correntes guarda relagcao com
aquela documentacdo que ainda faz parte de um periodo recente
e que estd ligada a seu uso funcional, administrativo, juridico. A
permanéncia de tais documentos nesse tipo de arquivo varia, e
dali podem passar a um arquivo central do respectivo 6rgdo, onde
permanecerao de cinco a dez anos.

Ja a documentacdo de carater intermediario diz respeito aos
documentos cuja validade estd expirada, mas ainda assim podem
ser utilizados pelo produtor. Devem ficar em arquivo que centraliza
papéis de varios orgdos. E nesse estagio que a documentacdo &
submetida as tabelas de temporalidade, que determina prazos de
vigéncia e de vida, de acordo com as respectivas tipologias e funcdes.
Tais tabelas, redigidas pelas comissdes de avaliagao, formadas por
arquivistas, administradores, juristas e historiadores, fixam critérios e
justificativas para que se possam eliminar determinados papeis que
julguem-se ser desnecessarios ao orgao de origem e gue nao haja
interesse para a pesquisa historica. Por fim, tem-se a terceira idade,
conhecida como documentacao permanente, ou historica, que €
aquela documentag¢do que Nao mais circula nas areas corporativas.



‘tz” Assimile
Arquivo corrente: € o rol de documentos que estdo intimamente
relacionados com os objetivos do dia a dia de seus usuarios. Sdo

elaborados com a fungao de dar-lhes suporte durante a execucao de suas
atividades. Devem, por caracteristica, ficar a disposicdo para consultas.

Arquivo intermediario. ¢ um desdobramento do arquivo corrente e é
constituido pelos documentos que deixam de ser utilizados com mais
frequéncia pelos usuarios.

Arquivo permanente: € a reuniao de documentos que perderam a
sua importancia administrativa, porém necessitam de conservagao
definitiva, na medida em que podem ser, posteriormente, considerados
de valor historico.

D9 Pesquise mais

O Arguivo Nacional brasileiro reune uma grande parte da memoria
do pais ha mais de 150 anos. Através da guarda e conservagao
de seus documentos, € possivel conhecer alguns momentos de
grande importancia para o pais. No link abaixo indicamos uma breve
integracdo com esta memoria, para gue vocé possa aprofundar seus
conhecimentos.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=AsDoGbkmzAM>.
Acesso em: 20 dez. 2017.

Os arquivos privados

Em comparacdo com os estudos produzidos a respeito dos
arquivos publicos, os privados acabam ficando em segundo plano.
Muitas vezes sdo vistos de forma negativa, como aquilo que nao
pertence ao publico, o que ndo é institucional. Isso esta atrelado
a uma série de fatores, dentre eles a propria nocao de arquivo,
diretamente associada aos papéis produzidos pelo Estado que advém
do funcionamento da maquina administrativa. Mas o que seriam
arquivos privados? De forma geral, estes arquivos se caracterizam
por possuirem um conjunto documental de origem privada No qual
0s donos sao pessoas, instituicoes, familia, etc.




No Brasil, em 1991 foi promulgada a Lei n? 8159, que trata
de arquivos privados identificando-os como “os conjuntos de
documentos produzidos ou recebidos por pessoas fisicas ou
juridicas, em decorréncia de suas atividades” (BRASIL, 1991, art. 11).
Estes artigos podem ser identificados pelo poder publico como de
interesse social e publico, uma vez que sejam considerados como
acervo de documentos importantes para a historia brasileira, além
do que ndo podem ser dispersos ou separados de sua unidade
documental. Apesar de existir legislacdo que trate do assunto,
inexiste um procedimento para a preservacao dos documentos
privados, prova disso sao as recorrentes informacoes a respeito de
aniquilamento de importantes acervos. Sdo poucas as acdes voltadas
a protecdo e organizacao deste tipo de acervo tendo o objetivo de
disponibilizar a consulta. E recorrente a pratica de doacdo ou venda
para outras instituicdes e, como ja foi citado anteriormente, ainda
assim ndao ha um local destinado a esse tipo de material.

Refletir sobre a construcao de arquivos pessoais, para Bellotto
(2004), corresponde a pensar sobre sua formacdo em duas fases
distintas: a primeira ‘w referente ao processo de acumulacdo
documental e sua utilizacao no cotidiano, de tal modo a comprovar
a existéncia diante das instituicdes ou um modo de remeter a seus
relacionamentos pessoais. Ja a segunda trata-se da preservacao.
O arquivo pessoal extrapola a finalidade profissional, juridica ou
pessoal do seu titular e seu uso € destinado a pesquisa realizada
por terceiros.

Tomando como exemplo as personalidades publicas, seus
arquivos podem revelar a diversidade de situacdes em que o individuo
produz e acumula a documentacao. Uma vez que sao ocupantes de
cargos publicos e politicos, reunem documentos que tém relacao
com tal atividade. Assim, um determinado individuo pode acumular
documentos que se referem exclusivamente a sua vida privada,
ou documentos de natureza privada, como diarios e cartas que
trazem informacdes relevantes para se compreender processos
e conjunturas politicas. Nesse sentido, para Heymann (2012, p.
63), é preciso destacar a diferenca no processo de acumulagao
e a relagcao especifica que une entidade produtora, nesse caso o
individuo e arquivo. E preciso atentar para a forma como cada titular
se relaciona com seus papeis, levar em consideracao os usos dados



aos documentos uma vez guardados, os atributos que lhes foram
atribuidos, possiveis de explicar configuracdes, ordens, marcas, etc.

vz| Exemplificando

O acervo de Sandra Jatahay Pesavento € um exemplo de arquivo
particular. Suas pesquisas, producao e todo o material de apoio foram
organizados em um acervo proprio, a fim de permitir conhecer um
poOUCO Mais a respeito da trajetoria desta professora e pesquisadora.

Disponivel em: <https://www.ihgrgs.org.br/arquivo/Acervo_SJP . pdf>.
Acesso em: 11 abr. 2018.

Todavia, é possivel afirmar a existéncia de arquivos publicos que
possuem acervos privados, além de haver centros de memoria e
documentacao. Podemos destacar como exemplos o CPDOC
(Fundacdo Getulio Vargas, Rio de Janeiro), o Instituto de Estudos
Brasileiros (USP, Sdo Paulo), o Centro de Memdria (Unicamp,
Campinas), a Fundagao Casa de Rui Barbosa (Rio de Janeiro) e
o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (Rio de Janeiro). O
caso do CPDOC é emblematico, uma vez que conforme analisa
Heymann (2012) gracas a doacdo do acervo do ex-presidente da
Republica, gerou-se uma tendéncia de ex-ministros e colaboradores
tambem disponibilizarem seus arquivos, possibilitando a construcao
de um acervo que alimentasse analises sobre a recente historia do
Brasil. Nao obstante, ha outros exemplos de figuras nao tao centrais
na historia do Brasil, mas que contribuiram em sua atuacdo, como
€ o0 caso do Arquivo Edgard Leuenroth (AEL). Formado a partir
do acervo pessoal de documentos reunidos ao longo da vida de
Edgar Frederico Leuenroth (1881-1968), adquirido pela Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp) nos anos 1970, constitui-se
uma referéncia em pesquisas sobre 0s mais diversos temas,
principalmente sobre as causas operarias, © mundo do trabalho e
temas afins, uma vez que Leuenroth era um militante anarquista,
aléem de ser jornalista, tipografo e arquivista.

De maneira geral, arquivos pessoais tém sua importancia e sao
fundamentais para a pesquisa. Para Heymann (2012), isso se deve a
um momento de renovacdo do proprio campo, na década de 1970,
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marcado principalmente pelo impulso experimentado da historia
cultural e do renascimento do estudo do politico. Afastando-
se de uma postura estruturalista e quantitativa, a historia cultural
da leqgitimidade tedrica para o estudo historico do individual e o
potencial metodologico de uma abordagem qualitativa, implicando
mudancas nos critérios de analise do social, indo até o que podemos
chamar de micro-historia.

Todos os pontos aqui levantados tém impactos na producao
da escrita da histéria. E através da problematizacdo destes
documentos cotejadas com leituras e outras pesquisas que, pouco
a pouco, vao sendo construidas as respostas para as perguntas
propostas pelo historiador.

@ Reflita

Percebemos até aqui 0 quanto 0s arquivos e O acesso a eles sao
importantes para a constru¢cdo do conhecimento historico. Existem
inumeros arquivos  brasileiros que ganharam reconhecimento
internacional por conta da sua importancia para a historia. Podemos
citar o exemplo do arquivo de Arthur Ramos, importante pesquisador
social das décadas de 1920-1940, que esta sob a guarda do Arquivo
Nacional. Este arquivo ganhou, em 2016, o prémio da UNESCO relativo
ao Programa Memoria do Mundo. Saiba mais no link abaixo. Disponivel
em: <https://goo.gl/t5UdbZ>. Acesso em: 11 abr. 2018.

A partir deste exemplo e atentando para o acervo deste arquivo de
forma especifica, quais narrativas seriam possiveis de ser construidas
a partir dele?

Sem medo de errar

Os documentos sao resquicios importantes de um tempo
histérico que nos auxiliam a n3o refletir sobre o passado. E também
por isso que necessitam ser salvaguardados e disponibilizados para
O publico. A problematica sugerida na secao nos convidava a refletir
sobre a importadncia dos arquivos pessoais, No caso do ex-governador
de Minas Gerais, Israel Pinheiro, em que foram doados para uma
instituicao a fim de que pudessem ser acessados publicamente.



Os conteudos mobilizados nos permitiram perceber que
O acervo dessa pessoa publica, composto de documentos,
mapas, fotografias e cartdes postais sdao fontes de pesquisa
para o historiador e mediante metodologia propria do campo
historiografico, possibilita a escrita de inumeras e diversificadas
narrativas. A documentacao de arquivo pode tanto revelar a
diversidade de situacbes em que se acumula e produz tais
documentos, bem como as situacdes cotidianas da vida publica.
Nesta mesma linha de argumentacao, € importante destacar
que, se de um lado, 0s arquivos pessoais sao importantes fontes
de pesquisa porque revelam aspectos que outros arquivos (os
publicos, por exemplo) ndo o fazem, de outro lado, é importante
gue o historiador perceba os limites deste arquivo. Quais sao as
auséncias percebidas nestes arquivos? Que tipo de documentacao
falta nele? Que tipo de atividade nao esta registrada? Por fim, quais
sao as implicacdes de um arquivo cuja origem € um personagem
publico? Nesse sentido, no caso da documentacao do ex-
governador citado na situacao problema, € possivel afirmar que
muitos dos documentos mostravam as decisdes relativas aos
mais diversos aspectos da vida publica, bem como autorizacdes,
liberagcdo de recursos, aprovacao de obras, etc. O acesso a este
tipo de arquivo € fundamental, pois 0s documentos — e até mesmo
0s seus silenciamentos — podem trazer informacdes que, ao serem
problematizadas pelo historiador, podem auxiliar a compreender
aspectos da sociedade na qual se vive.

Faca valer a pena

1.

" Os arquivos nao sao mera reunido de documentos,
a maneira de colegcdo: sdo conjuntos formados por
documentos produzidos, recebidos e, enfim, acumulados

por determinadas entidades — sejam elas instituicdes

ou pessoas — ao longo de sua trajetdria de existéncia, e
intimamente associados as praticas e relacionamentos
estabelecidos por tais entidades. Todo arquivo, como

conjunto documental, informa, antes de tudo, acerca da

propria entidade que produziu e reuniu tais documentos,



o que nao deveria ser esquecido por nenhum pesquisador
que se debruca sobre documentos de arquivo.

(GONCALVES, J. Arquivo e histoéria: perspectivas. Revista
Esbocos, Floriandpolis, v. 14, n.17, 2007, p. 206)

A partir da leitura, considere as informacdes:

I. Um arquivo pressupde selecao e organizacao de documentos.

[I. Entendemos como colecdes o conjunto de documentos que, da mesma
forma que os arquivos, pressupde sele¢cao e organizagao.

[ll. Os documentos de arquivos podem dizer tanto do tema ao qual faz
referéncia, como da instituicao que o acolheu.

IV. Debrucar-se sobre um documento significa problematiza-lo,
considerando a sua trajetéria dentro do arquivo.

V. As praticas arquivisticas sdo responsaveis por tratar os documentos e
torna-los acessiveis ao pesquisador.

A partir das assertivas, assinale a alternativa correta:

a) Estdo corretas as assertivas |, Il e lll.

)
b) Estdo corretas as assertivas Il, lll e IV.
c) Estdo corretas as assertivas Il e V.
d) Estdo corretas as assertivas |, Ill, IV e V.
e) Estdo corretas as assertivas |, Il, Il e IV.
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" Este é o grande feitico do arquivo privado. Por guardar
uma documentacdo pessoal, produzida com marca da

personalidade e ndo destinada explicitamente ao espagco
publico, ele revelaria seu produtor de forma “verdadeira™
ai ele se mostraria “de fato”, o que seria atestado pela
espontaneidade e pela intimidade que marcam boa parte
dos registros. A documentagdo dos arquivos privados,
permitiria, finalmente e de forma muito particular, dar vida
a histodria, enchendo-a de homens e ndo de nomes [...].
Homens que tém a sua historia de vida, as suas virtudes
e defeitos e que os revelam exatamente neste tipo de
material.

(GOMES, A. C. Nas malhas do feitico: o historiador e os
encantos dos arquivos privados. Revista Estudos Histoéricos,
v.11, n. 21, 1998, p. 125, grifos da autora. Disponivel em:
<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/
viewFile/2069/1208>. Acesso em: 11 abr. 2018).

A partir do texto, considere as afirmativas:

|. A autora faz uso da ironia ao dizer que no arquivo privado encontramos
a verdade sobre os fatos.

II. Nos arquivos privados encontramos documentos pessoais que revelam
a intimidade daquele que formou o arquivo.

IIl. Os arquivos privados permitem melhor conhecimento da sociedade do
que 0s arquivos cuja documentacao provém do Estado.

IV.O papel do historiador tanto em arquivos publicos, como privados, €
problematizar os documentos.

V.O feitico do arquivo, a que se refere a autora, seria o de encantar
o pesquisador com informacdes variadas acerca da diversidade do
documento.

Assinale a alternativa correta:

a) Estdo corretas as assertivas |, Il e 1.
b) Estdo corretas as assertivas |, Il e V.
c) Estdo corretas as assertivas Il, lll e IV.
d) Estdo corretas as assertivas | e V.

e) Estdo corretas as assertivas |, [ e IV.
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A medida que a informacdo arquivistica torna-se menos
utilizada ao longo do processo decisorio, tende-se a
elimina-la ou a conserva-la temporariamente (arquivos
intermediarios administrados pela propria agéncia produtora
ou pelas instituicdes arquivisticas). Para tal, consideram-
se as possibilidades de uso eventual da informacdo pelo
organismo produtor, ou a sua condicdo de documento de
valor permanente. A esta configuragdao chegariam, segundo
a Unesco, 10% dos documentos produzidos (arquivos
permanentes), apds submetidos a um processo de avaliagdo
e selecdo que se inicia na fase corrente ou seja, ainda nos
orgdos da administracdo publica, embora sob normas
estabelecidas pelos arquivos publicos. Constituindo os
arquivos permanentes, estes documentos tém sua guarda
pelas instituicdes arquivisticas publicas justificada em dois
aspectos. De um lado, em funcao do uso desses documentos
para a pesquisa cientifica e, de outro, como fator de
testemunho das a¢des do Estado e garantia de direitos dos
cidadaos. Com frequéncia, estas praticas buscam legitimar-
se no discurso da preservacdo do patriménio historico e
democratizagcdo da memoria nacional.

(JARDIM, J. M. A invengdo da memodria nos arquivos
publicos. Ciéncia da informacédo, Rio de Janeiro, v. 25, n.
2,1995, p. 3).

Assinale a alternativa correta a respeito do trecho acima.

a) O texto aponta a falta de critérios para classificar documentos em
arquivos.

b) Os documentos do arquivo intermediadrio sdo destinados a pesquisa
historica uma vez que saem de circulagcao administrativa.

c) Os documentos de arquivos correntes sdo usados para produzir
narrativas historicas acerca da memoria nacional.

d) Segundo dados da Unesco, apenas 10% dos documentos produzidos
alcancam a categoria de documentos permanentes.

e) Os documentos oriundos dos processos administrativos geram uma
historia positivista, pois tratam-se se documentos do Estado.
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Secao 4.2

Arquivo e pesquisa em acervos
Dialogo aberto

Vocé ja& parou para pensar como as narrativas sobre
acontecimentos da historia do Brasil sdo escritas, por quem e
a partir de quais fontes documentais? Diante da quantidade de
informacdes produzidas na atualidade e disponibilizadas como
conhecimento, vocé ja refletiu acerca de sua producao de forma
geral? Como ja ressaltamos na secdo anterior, séo muitos os arquivos
que disponibilizam quantidades incriveis de documentagcao. No
entanto, nem sempre estes documentos estiveram a disposicao de
pesquisadores. Sabe-se, por exemplo, que apos o periodo sombrio
do Regime Ditatorial, o pais mergulhou numa profunda letargia
de informacdes. Os documentos daquele periodo ndo foram
imediatamente disponibilizados, fazendo com que a narrativa da
historia permanecesse vinculada aquelas informacdes selecionadas
oficialmente. Apos anos de muitos esforcos, a Comissao da Verdade
fez emergir e desvelou arquivos de depoimentos de pessoas que
vivenciaram parte daquele periodo, trazendo a tona episodios ate
entdao desconhecidos, como a pratica da tortura. Para muitos,
aguele periodo de aviltamento de direitos politicos sequer ocorreu.
Diante deste contexto no qual os testemunhos assumem um papel
importante para a construcao da historia recente do pais, podemos
Nnos perguntar: estes arquivos rednem OS requisitos necessarios
para serem considerados confidveis? De que maneira € possivel
considerar os depoimentos e documentos encontrados nesses
arquivos como fontes confidveis para a produgdo historica?

Nao pode faltar

Documentacgao arquivistica

Quando um pesquisador comeca a explorar o universo dos
arquivos e documentos, normalmente ndo tem a no¢do exata da
grande variedade e das possibilidades de construir conhecimentos
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a partir deles. Por mais que o jovem pesquisador tenha ideias para
possiveis pesquisas, muitas vezes nao sabe onde encontrar dados ou
qual documento permite responder aquela pergunta anteriormente
formulada. Ou, ainda, tem em suas maos o documento e nao
sabe muitas vezes quais questdes podem ser feitas a ele. Como
ja alertado em secdes anteriores, os documentos de arquivo nao
podem ser interpretados enquanto retratos fidedignos da realidade,
mas devem possibilitar reflexdes mais criticas sobre determinado
acontecimento e que remetem a periodos e contextos especificos.
Logo, € necessaria uma leitura atenta, amparada muitas vezes
por outros documentos e pela propria teoria. Sdo muitos os
documentos que podem ser utilizados como ponto de partida para
se escrever a historia. Para termos uma dimensao aproximada do
universo de documentos oficiais que existem nos mais diversos
arguivos, selecionamos alguns fundamentais para pensar a historia
e a historiografia nacional.

Autos de Querela — contéem informacdes referentes a queixas
variadas que ocorriam durante o periodo da América portuguesa,
como defloramento, roubo, adultério, assassinato, agressao, etc.
Em termos de estrutura, constava a data da queixa, o local da
denuncia, os nomes do Juiz Ordinario e do Escrivdo, seguido da
caracterizagao do denunciante e, por fim, o conteudo da denuncia,
sendo uma descricao detalhada da queixa, onde também se inseria
a caracterizacao do denunciado. A analise desse tipo de documento
pode permitir dois tipos de abordagem, sendo uma delas de ordem
quantitativa, dando conta do numero de queixas apresentadas,
mas tambem uma de ordem qualitativa, que, por meio dos relatos
registrados, € possivel fazer uma analise dos testemunhos que
caracterizaram o periodo.

Listas nominativas de habitantes — conhecidas também como
mapas de populagdo, formam os primeiros levantamentos da
populacao realizados, a partir do século XVIII, visando fins militares,
fiscais e estratégicos. Esse corpus documental listava nominalmente
todos os individuos que viviam nas vilas e cidades recenseadas,
registrando a composicao de cada domicilio. Podem conter
informacdes como: nome e sobrenome do chefe da propriedade,
nome dos filhos, parentes, agregados e escravos, estado matrimonial,
indicacao de cor e da condicdo social, idade e ocasionalmente
a renda anual do chefe. Servem como possibilidades de pensar



a demografia historica e permitir um avango consideravel em
tematicas ligadas a estrutura populacional e ocupacional, etc.

Registros de casamento, de batismo e obito — mostram dados
relacionados aos encontrados em registros civis, notariais, do
Periodo Republicano no Brasil. Os de batismo sao parecidos com os
do nascimento — o primeiro documento oficial de cidadania —; os de
casamento sao similares, sendo que os do religioso incluem dados
acerca do batismo e da crisma; e os de Obito correspondente, de
igual maneira, a descri¢cdo de fatos relacionados ao falecimento de
um individuo. Constitui por si s& uma rica fonte de informacdes
sobre os individuos do Periodo Colonial e Monarquico.

Testamento — € considerado um dos mais complexos registros
historicos, pois apresentam relatos individuais sobre as ultimas
vontades e disposicdes em vida. Sao depoimentos que permitem
refletir sobre situacdes vividas, retratos do cotidiano das pessoas,
além dos desejos das ultimas vontades em relacdo ao patriménio
e a familia.

Processos-crime - surgem com O objetivo de combater e
penalizar os culpados de atos desviantes, tendo base nas normas dos
codigos candnico e civil, apresentando uma longa lista de infracdes
passiveis de serem mensuradas. Na esfera religiosa, mencionamaos a
negativa de quitacdo de dizimos; disputas na organizacao de festas
litdrgicas; sacrilégios; heresias; roubos de igreja. No meio destes,
ainda podemos encontrar os chamados delitos contra a moral e
0s desvios sexuais, como o adultério, a prostituicao, o incesto, o
estupro e os matriménios ilicitos. Seguindo a mesma linha de
raciocinio, no Periodo Colonial e Imperial, era comum aparecem o0s
autos civeis, ligados ao foro publico, que diziam respeito as acdes
gue prejudicavam o bom andamento da vida em geral. Durante o
Periodo Republicano, grande parte dos atos que até entdo eram
considerados como infracdes a moral e as determinacdes cristas
foram inseridos no Codigo Civil, podendo ser objetos de acdes
criminais e/ou civis. Assim como os autos de querela, 0s processos
crime podem ser fontes para se pensar termos quantitativos, mas
também uma reflexdo mais qualitativa no que tange ao estudo do
cotidiano e das formas de conduta presentes numa sociedade, alem
de possibilitar a compreensdo das proprias mudancgas do Direito
Penal ao longo do tempo.
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Documentos acerca dos processos migratorios - formam um
rico conjunto de dados que fazem meng¢ao ao processo imigratorio
no Brasil durante os ultimos anos do seculo XIX e primeira metade do
século XX. De modo geral, sao registros de controle de viagem (listas
de bordo), de desembargue nos portos e de entrada de imigrantes
em hospedarias. Permitem fazer um estudo mais demografico,
pensando a quantidade de imigrantes que entrou em dado periodo,
mas também o proprio viver de cada um deles.

Processo de tutela — E o documento no qual um juiz nomeia
um tutor para um orfao. Permite recuperar historias familiares,
praticas cotidianas e aspectos gerais da sociedade. Nesse sentido,
€ importante salientar que podia permitir a recuperacao de historias
de familias pobres, principalmente em fases de epidemias, quando
havia um aumento no numero de orfdos.

Processos de cobranca, execuc¢do e adjudicacdo — surgem em
virtude de inadimpléncia. Sao documentos que servem para rastrear
a trajetdria de fortunas familiares e auxiliam os interessados em
economias a refletir sobre o impacto das crises, internacionais e
nacionais, no cotidiano dos produtores.

Documentos de policia — sao reqistros decorrentes da acao
repressora do Estado e formam um acervo rico, composto por livros
de ocorréncia, prontuarios de individuos, fichas de arquivos, entre
outros, que definem praticas de contravencao e/ou agdes criminosas.
Assim como outros ja citados, possibilitam uma analise sobre o
estudo do cotidiano, mas também das formas de se portar em uma
dada sociedade, principalmente no periodo imperial e republicano.

03’9 Assimile

O fato de um documento estar no arquivo decorre da sua importancia.
Mas, afinal, qual € seu valor enquanto tal? Ora, um documento pode
ser Util por varios motivos. Um deles € porque pode ser entendido
como o testemunho da organizacao e funcionamento da instituicdo a
qual pertence; outro é porque deriva dele a informacao sobre pessoas,
coisas ou fendbmenos (SCHELLENBERG, 2006, p. 182)



vz| Exemplificando

Vamos entender melhor o que um documento, como por um
processo-crime, pode nos oferecer em termos de informagdes?

Em uma quarta-feira no dia nove de outubro de 1886, por
volta das quatro horas da tarde, encontrava-se Pedro Jodo
da Costa, trabalhador livre encarregado da passagem do
porto no rio Paranahyba, passando a carga dos barcos
desta para a provincia de “Minas do Boiadeiro” localizada
na margem oposta do rio com seu camarada Joao Baptista
de Camargo, também responsavel pela passagem de um
porto para o outro. Naquele mesmo dia as seis horas da
tarde chegara Luis Antonio Sabdia demonstrando grande
odio e profundo rancor contra Pedro Jodo da Costa.
Saboia ao encontrar seu alvo ocupado pelo trabalho da
barca entre Jodo Batista e os outros ali presentes, decidiu
tirar vantagem da situacao, e de acordo com fonte intimou
a todos que se retirassem de perto do alvo. Sem cleméncia
nem justificativa, foi desfechando um tiro sobre o peito de
Pedro ao lado do coracao que fez a vitima sair cambaleando,
quando estava prestes a cair, recebeu um segundo tiro que
lhe prostrou quase cadaver por terra. Apds o ocorrido Luiz
Antonio Sabodia forcou com a mesma arma diversos indios
que também estavam trabalhando ali a lancarem o corpo
de Pedro no rio, a principio os indios se negaram a cumprir
a ordem, mas ndo tiveram escolha, Sabdia com um &dio
imensuravel obrigou-os a fazé-lo, ou poderiam perder
suas vidas. Pedro ainda com pouca forca, ao cair na agua
empurrado pelos indigenas, ficou acenando um dos bragos
a procura de ajuda, nao obtendo alguma sequer. Pedro
viu sua angustia partindo junto com a sua vida. Luis apos
cumprir o que tivera tomado como objetivo fugiu do local,
sendo preso mais tarde em um bar. Assumiu o crime, e teve
a pena maxima como punigcdo (Disponivel em: <https://
goo.gl/mdpCNh>. Acesso: 8 jan. 2018.

Perceba que as informagdes contidas no documento nos permitem
inferir a respeito de como 0s processos do passado estdo imbuidos
em complexas teias de significagdes: a grafia permite inferir sobre a
eépoca de produgao do documento; o transporte ligado ao pequeno
porto indica uma das profissdes ali desenvolvidas; a presenca indigena
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na localidade, bem como a violéncia armada numa regiao de fronteira
(Mato Grosso/Minas Gerais).

Acervos documentais: documentos de histéria oral

Nas secdes anteriores ja fizemos referéncia as mudancas
ocorridas no campo da historia que impactaram diretamente nas
fontes utilizadas para se escrever historia, bem como na propria
forma de se escrevé-la. Dentre as novidades, podemaos citar a historia
oral que utiliza, como fonte primaria, o depoimento. Segundo Alberti
(2005, p. 155),

' ' Historia oral ¢ uma metodologia de pesquisa e de formacao

de fontes e consiste na realizagdo de entrevistas gravadas

com individuos que participaram ou testemunharam,
acontecimentos e conjunturas do passado e do presente.

Essa pratica tornou-se cada vez mais recorrente a partir dos anos
1960, quando membros de grupos sociais que, de modo geral,
nao deixavam por escrito registros de suas experiéncias, passaram
a ser protagonistas de historias escritas por pesquisadores. Essa
nova metodologia tinha como objetivo “dar voz" as populacdes
ditas marginalizadas e possibilitar a escrita de uma Historia “vinda
de baixo". A Historia Oral possibilitou novas perspectivas no campo
das ciéncias humanas, quando permitiu a identificacdo de inumeras
historias, memorias e identidades de uma dada sociedade. Essa
metodologia se consolida no Brasil na década de 1970, quando a
Fundacao Getulio Vargas, a Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional
e o Instituto Brasileiro de Bibliografia e Documentacdo se organizam
e promovem O primeiro encontro no Brasil sobre o tema. Nesse
contexto é que tem inicio a formacdo do acervo de entrevistas do
Programa de Historia Oral do Centro de Pesquisa e Documentacao
de Histdria Contemporanea do Brasil (CPDOC) da Fundacdo Getulio
Vargas - importante referéncia da area.

O uso da metodologia do historiador nas entrevistas abre
possibilidades para pensarmos em aspectos que até entdo eram



exclusivos dos documentos em papel e escritos: quais suportes
utilizam, como se coleta a informagdo e como se arquiva. Da
mesma forma, abre igualmente possibilidades para se discutir
aspectos referentes ao carater subjetivo das informacdes e como
lidar com elas.

v=| Exemplificando

Um exemplo de depoimento utilizado como documento pela
Comissao da Verdade € o da advogada Eny Moreira, responsavel pelo
reconhecimento do corpo de Aurora Maria Nascimento Furtado, vitima
da Ditadura no Brasil, nos anos 1970. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=JD1CgsiVr4M>. Acesso em: 20 dez. 2017.

Acervo documental: documentos audiovisuais

Ndo € novidade que compartilhamos um mundo repleto de
imagens e sons capturados do dia a dia por meio da encenacao
ficcional, pelo registro documental e por meio de aparatos cada
vez mais bem desenvolvidos. Tudo isso nos chega através dos
meios de comunicagao, sejam eles cinematograficos, fotograficos
ou televisivos. Segundo Napolitano (2005, p. 235), “tudo é dado
a ver e a ouvir; fatos importantes e banais, pessoas publicas e
influentes ou andnimas e comuns”. Tal fendmeno ndo passa
desapercebido pelos historiadores, principalmente para aqueles
que tém um interesse especial na Historia do seculo XX. De certa
maneira, 0s documentos audiovisuais e musicais ganham cada vez
Mais espaco na pesquisa historica.

O manuseio com esse tipo de material ¢ desafiador. Para
Napolitano (2005), as fontes audiovisuais podem ser consideradas
“testemunhos quase diretos e objetivos da historia” (NAPOLITANO,
2005, p. 238) — principalmente quanto possuem um carater
documental — pois contém alto poder ilustrativo. Da mesma forma,
fontes audiovisuais — que possuem um viés mais artistico do que
historico — podem ser problematizadas a partir da subjetividade
que a compde. Nesse sentido, € importante que os materiais
audiovisuais sejam percebidos a partir de suas estruturas internas de
linguagem, bem como 0s mecanismos utilizados para representar
uma dada realidade.
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Deste modo, para Napolitano (2005), o trabalho com
fontes audiovisuais € marcado pela tensdo entre subjetividade
e objetividade, intervencdo estética e registro documental,
impressdo e testemunho. Nao é algo raro o historiador ficar
indeciso entre deixar que o contexto determine o sentido do
texto ou realizar a analise das fontes em si, considerado aqui
como texto documental autossuficiente.

Vamos esclarecer esta ideia? Por exemplo, vejamos o quadro O
grito do Ipiranga, de Pedro Américo: nos ¢ colocado que a pintura
se trata da cena historica da Proclamacao da Independéncia.
No entanto, podemos ir além desta constatacao e perceber a
representacao desta pintura como algo que vai além do seu titulo. E
se perguntassemos a ela: que linguagem estética esta ai colocada?
Que género de pintura esta ali expresso? Da mesma forma podemos
pensar, por exemplo, os filmes com temas historicos. Tomemos
como exemplo os filmes Independéncia ou Morte (1972), de
Carlos Coimbra, e Carlota Joaquina (1995), de Carla Camurati.
Considerados grandes sucessos de publico, ambos contribuiram
de modos diferentes para construir e consolidar uma imagem
do periodo da Independéncia no imaginario social brasileiro: seja
pelo viés oficial e melodramatico, no primeiro caso, ou pelo viés
satirico da chanchada, no segundo caso. Sem entrar no mérito
das producdes e muito menos defender um filme como "mais
verdadeiro que o outro’, restaria ao pesquisador problematizar estes
dois filmes, percebendo-os como documentos da época em que
foram produzidos. Mais do que discutir o conteudo das peliculas,
cabe ao pesquisador discutir as condicdes e os contextos de
producao de cada um deles, buscando respostas para as questdes
por ele colocadas anteriormente.

Em termos da salvaguarda desta documentagcao audiovisual,
Napolitano (2005) alerta para o fato de que, no Brasil, ndo ha uma
politica de preservacao que procure protegé-la. Genericamente,
O gque nao foi perdido estd na posse de arquivos de instituicoes
privadas, de colecionadores particulares ou em estagio de situacao
de risco, na medida em que nao existe um controle ordenado
desse material. Em termos nacionais, 0 material audiovisual mais
preservado € aquele referente a memoria artistica e patrimonial
do cinema. Em 1940 temos a criacdo da Cinemateca Brasileira,
considerada um importante passo na coleta, catalogacao,



preservacao e disponibilidade para pesquisa de materiais filmicos
e de documentacao escrita da area cinematografica. Além disso,
temos a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
e 0 Museu Lasar Segall, responsaveis pela preservacdo de materiais
ligados ao cinema do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, respectivamente.

No campo musical, mas nitidamente no da musica popular, a
situacao torna-se um pouco mais complexa. Nao ha uma pratica
de salvaguarda dos acervos de importantes gravadoras e inexiste
uma politica publica de guarda de fonogramas. Na maioria
dos casos, matrizes originais de discos produzidos durante as
décadas de 1950 e 1960 encontram-se destruidas, gerando uma
representativa diminuicdo da qualidade da pesquisa historica, com
lacunas de informacdes importantes. Uma tendéncia recorrente € a
grande quantidade de coletdneas musicais populares lancadas por
gravadoras, sobretudo as gravadas a partir de 1970. O problema ¢é
gue em muitos desses materiais Nndo constam informacdes acerca
dos albuns em qgue as musicas estavam incluidas, sem nome de
musicos envolvidos ou data de gravacao. Para a pesquisa historica,
essas informacdes sdo fundamentais.

Por fim, o acesso as fontes relativas aos programas televisivos
€, sem sombra de duvida, 0 que possui maiores desafios para a
pesquisa historica. As emissoras televisivas ndo assumiram uma
postura ativa na preservacao de sua propria historia. Seus arquivos
sdo concebidos como propriedade particular, destinados quase
que todos para consumo interno do setor de producdo. Ha
algumas excecdes de acesso, mas ainda assim nao se tem uma
politica de acesso publico. Outro fator complicador € que nos
anos 1960, muitos programas televisivos eram transmitidos ao
vivo, portanto sem possibilidade de guardar sua memoria. O
registro em suporte magnético comecou a ser realizado em 1962,
mas devido a falta de um funcionamento mais aprimorado, fitas
eram reutilizadas para gravar outros programas. Além disso, entre
as décadas de 1960 e 1970 ocorreram incéndios em algumas
emissoras de TV (Record, Tupi, Bandeirantes), o que causou a
destruicao significativa dos documentos.

Nos anos seguintes, as grandes redes tiveram uma maior
preocupagac com a preservacao, tendo como objetivo suportar
sua propria producao, de forma que programas ja televisionados
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comecaram a despertar um interesse de audiéncia. No entanto,
museus publicos e arquivos foram ineficientes no desenvolvimento
de uma solucdo e de preservacao e coleta para essa area, restando
ao historiador a pesquisa nas proprias emissoras. Os desafios para
se trabalhar com esse tipo de documentacdo sao inumeros, como
O proprio armazenamento desse material. Para termos uma ideia,
os rolos de filme os suportes utilizados nos primordios do cinema —
alem de se deteriorarem lentamente com o tempo, sdo compostos
de nitrato de celulose, material que entra em combustao espontanea
quando ha calor. Isso gera uma série de cuidados em armazenar
este tipo de documento.

Vocé ja imaginou usar como fontes para a sua pesquisa
filmes historicos ou novelas? Ou, ainda, musicas? Pesquisas
a partir desses documentos sdo possiveis desde que haja uma
boa pergunta a ser respondida e um referencial tedrico que dé
suporte a metodologia adotada.

Metodologia de pesquisa em acervos

Para um jovem pesquisador, o processo de pesquisa pode
parecer um problema e tanto. Mas afinal, por onde comegar? Antes
de visitar o arquivo, sdo necessarias algumas tarefas prévias. E
preciso que o pesquisador selecione o mais claramente possivel seu
objeto de busca. Grande parte das instituicdes arquivisticas relaciona
documentos a termos descritores, como nomes de pessoas, lugares
ou eventos que facam referéncia a esses documentos. Quando um
funcionario de arquivo se dirige ao pesquisador, espera que seja dada
uma lista de termos que descrevam seu alvo: nomes de pessoas
ou instituicdes, lugares ou periodos cronolodgicos especificos, etc.
A partir da selecao do objeto, o pesquisador tem a ferramenta
basica para visualizar quais instituicdes arquivisticas sao necessarias
visitar e, nelas, 0s arquivos e conjuntos documentais que devem
buscar informac¢des. Nesse sentido, uma importante ferramenta
para encontrar possiveis documentos € entrar em contato com
pessoas que pesquisaram ou escreveram sobre o tema em questao,
mas também prestar atencdo em notas de rodapé de trabalhos
académicos relacionados ao tema de pesquisa, em que se pode
citar codigos de conjuntos documentais. A partir desse processo
inicial, o pesquisador terd uma lista de descritores, que o possibilitara



localizar arquivos relevantes, por meio da consulta a catalogos,
guias de arquivos e outros instrumentos de buscas. Chegando no
arquivo o contato inicial com o responsavel pelo atendimento € um
encontro gue pode simbolizar a chave para 0 sucesso ou O fracasso
da pesquisa. Na primeira visita, geralmente o pesquisador fala sobre
seu projeto, pede auxilio aos funcionarios e busca compreender
a logica do arquivo. Para ter acesso aos documentos depositados
nas instituicdes e nela encontrar os materiais necessarios para a
pesquisa, O primeiro passo € consultar o catalogo geral ou guia de
arquivos, instrumento que mostra informacdes gerais sobre cada
conjunto documental presente no arquivo.

Vocé fez o ‘dever de casa’: foi ao arquivo, separou a
documentacao necessaria e, a partir dai, tem material para dar
inicio as respostas das perguntas que vocé propds em sua pesquisa.
Os pontos acima destacados ndo sao a unica maneira de se
fazer pesquisa em arquivos, mas sao possibilidades a ser levadas
em consideragcao. Cada pesquisa tem sua peculiaridade e cabe
ao interessado saber o que e como fazer, dependendo de seus
interesses e seus questionamentos. O trabalho € complexo, mas
também se torna gratificante na medida em que a narrativa vai
surgindo do cotejamento entre documentos € O proprio processo
da pesquisa.

o() Reflita

O documento abaixo € um Salvo-Conduto, uma autorizagdo para que
as pessoas possam viajar livremente. Por que as pessoas precisariam
deste tipo de permissao para se deslocar? De que periodo trata este
documento? O que documentos como este podem nos revelar? }
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Figura 4.1 | Salvo Conduto de Aristeu dos Santos (1943) —Acervo Museu
Municipal de Colina

Fonte: <https://goo.gl/ZTWrrK>. Acesso em: 8 jan. 2018.

|'_'|9 Pesquise mais

Varios arquivos estdo disponibilizados para pesquisa on-line. O Instituto
Antonio Carlos Jobim, criado em 2001, por exemplo, € uma instituicdo
que disponibiliza arquivos de importantes artistas brasileiros. Disponivel
em <http://portal jobim.org/pt/o-instituto/>. Acesso em: 8 jan. 2018.

Sem medo de errar

O desafio desta secdo era o de pensar de que forma os diferentes
tipos de documentos, encontrados nas mais diversas instituicdes,
podem ser o ponto de partida para a construcao do conhecimento
historico. De maneira especifica, o convite era de que pudéssemos
refletir acerca da importancia das fontes documentais como ponto
de partida para a construc¢ao da historia, problematizando aspectos
do periodo de Ditadura no Brasil. Ora, apds anos de discussdo e
debates, impulsionados em muitos casos por demandas sociais,
instituiu-se a Comissdo da Verdade, que auxiliou a criar arquivos
de depoimentos pessoais referentes ao periodo, trazendo a tona
acontecimentos até entdo relegados ou esquecidos.
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Além disso, o testemunho passou a ser utilizado pelo
historiador como uma fonte de pesquisa tao importante quanto
as fontes documentais tradicionais. Apesar de ndo poder punir
0s torturadores ou as pessoas ligadas ao governo ditatorial, a
Comissao permitiu que se tivesse acesso a documentos relativos
a temas como a tortura. Muitas discussdes surgiram a partir dai,
como a respeito da veracidade dos depoimentos, bem como quais
seriam as possibilidades de se trabalhar metodologicamente com os
depoimentos a fim de trata-los como documentos para se escrever
historia. Nao apenas se percebeu o quanto os depoimentos sao
importantes, como também se consagrou como uma forma de
escrever sobre a historia recente do palis. E, por exemplo, nesse
interim, que surgem campos do conhecimento historico, como € o
caso da Historia do Tempo Presente, que “resulta de uma evolugao
propria a historiografia e ao universo cientifico, mas acompanha
também uma ‘demanda social’ de historia” (ROUSSO, p. 196, 2016).

Envolvido em tudo isso, um elemento recorrente foi justamente
o testemunho, algo que pode ser coletado por meio da historia oral.
O testemunho, nesse sentido, segundo Henry Rousso (2016), vem
sequido de uma reflexdo que envolve a vitima e a vitimizagdo, nao
apenas por todos 0s acontecimentos traumaticos que ocorreram
ao longo do século, mas também porgue as nossas sociedades
responderam a tudo isso por meio de politicas de reconhecimento,
de reparacdes, sobremaneira materiais, concedendo as diferentes
categorias de vitimas verdadeiros status juridicos, politicos e sociais.

Do mesmo modo que as primeiras entrevistas para o acervo do
CPDOC tiveram grande importancia e auxiliaram a entender de que
forma o Estado brasileiro permitiu a ocorréncia do Golpe Militar,
a coleta de depoimentos individuais e seu uso para a escrita da
historia foram fundamentais para se saber mais sobre o cotidiano
de cidadaos comuns e sua relacao com o estado de excecdao.
Nesse sentido, importa perceber a importancia da diversidade
destes documentos para a producao da historia e os desafios que
elas representam ao historiador, tanto no acesso a elas, como no
cotejamento com outras fontes.
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Faca valer a pena

1. Leia os excertos de jornais que circulavam no Brasil no século XIX:

I [ AL 0 IREEIE UG D EEOT, | S R e
 Bonites escravos avenda, I
" Vende-se a prego razoaveis, bonilos mo.
o | loques para pagem, um copeiro um  cosi- :
.- | nheiro, um sapaleiro, um arreador de tro- Oy
= | poy, duas bouitas mocambas prendadas, e
o | mais alguns escravos, mogos, sadivs e re-
= [forgados. . F :

“ | Narua daTabatinguera chacara do Ao-
" | tonio Rodrigues Duarte Ribas, 1 -12

la - e -

Fonte: Correio Paulistano, 5 de julho de 1862. Disponivel em: <https://goo.gl/3csg9F>. Acesso em: 8 jan. 2018

“FUGIO do abaixo assignado hoje, as 6 horas
do dia uma escrava de nome Eulalia, erionla
da Bahia, bem preta, estatura gegular, cara re-
donda, caliellos cortados, com um filho de no-
me Benta, de dous annos de idade, preto fula,
com sarnas pela eabega.  Levon vestide novo,
de riscado azul, ¢ baeta vermelba, Continda
fogida a escrava do abaixo assignado, de nome
Emilia, de nagio, que foi da sra. (. Maria Sal-
les. Consta que se acha acontada.  Gratifica-
SC O quem caplurar as Mesmas escravas.
8. Panlo 23 de Dezembro de 1867,
* Joaquim Jusé Gomes. 4—3

Fonte: Correio Paulistano, 27 de dezembro de 1867. Disponivel em: <https://goo.gl/3csg9F>. Acesso em: 8 jan
2018

A partir da leitura dos documentos acima, pondere as assertivas:

I. Os anuncios apresentados tratam de temas relativos a escraviddo no
Brasil.

II. As informacdes presentes nos jornais permitem perceber algumas das
atividades que os escravos desenvolviam na sociedade colonial.

[Il. © anuncio de fugas de negros escravizados sdo indicios da resisténcia
ao modelo escravagista vigente.

IV. Os recortes de jornal permitem perceber a imparcialidade deste veiculo
de comunicagao como fonte para o historiador.

V. Os anuncios evidenciam o publico leitor do jornal.
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Assinale agora a alternativa correta:

a) As alternativas |, II, Ill e V estdo corretas.

b) Apenas as alternativas |, Il e Il estdo corretas.
c) Apenas as alternativas Il, Il e IV estdo corretas.
d) Apenas as alternativas IV e V estdo corretas.

e) Apenas as alternativas Il e V estdo corretas.

2. Nos anos 1940, Wilson Batista e Ataulfo Alves compuseram o samba
chamado O Bonde de Sdo Janudario. Até hoje existe uma polémica em
torno da letra da musica que teria sido alterada por conta da censura
vigente no governo de Getulio Vargas. A versdo original diria: “O Bonde
Sdo Januario leva mais um socio otario, sou eu que vou trabalhar”.
Enquanto essa € a versao apos a atuagao do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP): "O Bonde de Sdo Januario leva mais um operario, sou
eu que vou trabalhar”.

A partir do samba apresentado, assinale a alternativa correta:

a) A produgdo musical é carregada de subjetividade e seu uso como
documento entra em contradicdo com a producao da historia.

b) A producdo das duas versdes da musica permite pensa-la como uma
fonte da producao cultural do periodo e possibilita entender diferentes
aspectos da sociedade.

c) Os diferentes géneros musicais se apresentam numa hierarquia de
valores na qual a musica erudita se sobressai ao samba.

d) As mudancas da letra da musica ndo alteram o seu sentido, uma vez que
musica como entretenimento limita seu uso como documento.

e) No exemplo citado, a alteragcdo ou ndo da letra do samba nao reflete
no resultado da pesquisa, caso a musica seja objeto de interesse do
historiador.

3. A fotografia abaixo apresenta a turma do jardim da infancia, do ano de
1957, do Colégio Caetano de Campos/SP.
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Turma do jardim da infancia (1957) — Colégio Caetano de Campos/SP

Fonte: <https://goo.gl/9AS2uo>. Acesso: 8 jan. 2018.

Observe a imagem, leia as assertivas e assinale a alternativa correta:

I. As fontes imagéticas sao consideradas fontes de pesquisa pelos
historiadores, quando acompanhadas de textos explicativos.

II. A fotografia permite perceber elementos visuais significativos referentes
a turma de jardim de infancia que esta representada na imagem.

[Il. As fotografias devem ser levadas em consideragcdo como sinbnimo da
realidade, ou seja, comprovando o que aconteceu no passado.

IV. A postura das criangas e da professora, suas roupas e a disposicao em
que estdo na fotografia produzem um discurso de ordem e hierarquia em
relacdo ao espaco no qual estdo.

V. Os acervos fotograficos sao importantes documentos para o historiador
e perdem o valor quando sao digitalizados.

A partir das informacdes, assinale a alternativa correta:

a) Sdo corretas as alternativas Il e V.
b) Sdo corretas as alternativas Il e V.
c) Sdo corretas as alternativas IV e V.
d) Sdo corretas as alternativas Il e lll.
e) Sdo corretas as alternativas |, e V.
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Secao 4.3

Arquivos e instituicoes de salvaguarda
Dialogo aberto

Nosso estudo tem nos mostrado © quanto o fazer historico se
modifica com o passar do tempo e o gquanto os documentos sao
importantes neste processo. Percebemos também que o acesso
30s arquivos e as instituicdes de salvaguarda sao fundamentais para
que os historiadores possam produzir conhecimento.

Em unidades e sec¢des anteriores ja debatemos as impressdes
gue temos de que O tempo passa mais rapido e o0 quanto isso
impacta nas questdes relativas as politicas de memaoria, como no
caso do patrimonio cultural e dos museus e de que forma estas
discussdes sdo apropriadas pela escola. Como se comportam as
instituicdes arquivisticas em relacdo a este aspecto? Que tipo de
documentac¢ao armazenam? Quais sdo suas caracteristicas? Quais
sao as diferencas entre Arquivos e Centros de Documentacao?
Como estas instituicdes lidam com a quantidade de informacdes
gue a sociedade contemporanea produz? O que se guarda e O
gue se descarta nas instituicdes de salvaguarda? As tecnologias de
gestdo e de informag¢do causam impactos no que diz respeito a
salvaguarda de documentos nos arquivos e, de forma mais especifica,
na producao do conhecimento em sala de aula? Percebemos ao
longo do estudo realizado que © saber historico se constroi em
diversos espagos, COmo 0S museus, como pontuamos em secdes
anteriores. De que forma isso se aplicaria aos arquivos? Mais do
que isso: diante da realidade que nos mostra © quanto a pratica da
pesquisa em arquivos ndo € pratica habitual no sistema regular de
ensino nacional, de que maneiras as instituicdes de salvaguarda e de
ensino poderiam superar estes desafios? Os conteudos trabalhados
nesta secao nos orientarao no sentido de buscar respostas a estas
perguntas, bem como provocar reflexdes contundentes sobre o
tema proposto.
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Nao pode faltar

Arquivos e instituicdes de salvaguarda

Nas duas secdes anteriores falamos brevemente do universo
dos arquivos. Nesta secdao nosso enfoque tratara de forma mais
especifica das instituicdes de salvaguarda de documentos e de seus
arquivos, tendo como principal enfogue os casos do Brasil.

Um destes arquivos € o do Poder Executivo, no qual sua
documentacdo pode ser encontrada no Arquivo Nacional, mas
tambeém em instituicdes municipais e estaduais. Neste acervo,
encontramos informacdes importantes, como as listas nominativas
de habitantes. Tratam-se de levantamentos elaborados a partir de
meados do século XVIII até as primeiras décadas do Império. Seu
uso como fonte documental tem demonstrado maior interesse
a partir da década de 1970, quando passaram a ser consideradas
fundamentais para se pensar tematicas como populacdo e familia.
Dentre elas, podemos citar o trabalho da historiadora Maria Luiza
Marcilio, que mostrou, atraves dessas listas, que a teoria de que
a capitania de Sao Paulo tivera um sério periodo de “decadéncia”
demografica e econdmica ao longo do auge da mineracao aurifera
nao era pautavel. Pelo contrario, constatou que a populacao paulista
daquele periodo continuou a crescer.

OQutro destes arquivos € o do Poder Legislativo, que pode ser
procurado com o objetivo de consultar os documentos originais da
legislagao, embora tal documentacao seja encontrada em versdes
publicadas em colec¢des legislativas e diarios oficiais. Atraves destes
documentos podemos conhecer as acaloradas discussoes travadas
ao redor de assuntos polémicos, tais como a abolicao do trafico
e da escravidao, a organizacao das terras depois da extincao do
regime de sesmarias, o trafico interno de cativos, a recepcdo de
projetos para aproveitamento da imigracdo europeia, as vantagens
e as desvantagens da introducdo de imigrantes de origem chinesa
e africana, dentre outros. Podemos destacar o trabalho de Célia
Maria Marinho de Azevedo, Onda negra, medo branco, no qual
recorre aos debates parlamentares sobre o problema do negro e da
escraviddo na sociedade brasileira.

Os Arquivos do Poder Judiciario sdo outro exemplo. De forma
geral, nessas instituicbes sao disponibilizadas uma variedade de



volumes de inventarios e testamentos, autos civeis e autos crimes.
Um caso curioso a partir do qual podemos refletir acerca de sua
trajetoria diz respeito ao contexto do final da década de 1990, relativo
a uma iniciativa extremamente polémica adotada pelo Tribunal de
Justica de Sao Paulo. Este Tribunal autorizava os juizes das comarcas
a eliminarem a documentacdo considerada sem valor historico. A
justificativa desta acao pautava-se pela necessidade de recuperar
espagos ditos ociosos e que estavam ocupados pela documentacao
historica de grande volume. No entanto, foi considerada como
prioridade consultar historiadores e arquivistas sobre a validade de
sua conservacao. A medida foi suspensa temporariamente, mas
demonstra, minimamente o que pensam as autoridades judiciais a
respeito da preservacao da memoria brasileira e do Poder Judiciario
em si.

Um outro conjunto documental importante sdo os Arquivos
Cartoriais, que enfrentam sérios riscos de conservacdo. Apesar
do sucesso obtido por algumas instituicdes publicas estaduais
e até mesmo municipais em recolher tal documentacao, muito
ainda resta dela nos proprios cartorios. As séries documentais dos
arquivos cartoriais sdo formadas de registros dos mais variados,
dos quais podemos citar os de reqistros de procuracdes, notas,
escrituras e registros civis. No que tange a trabalhos realizados com
tais documentacao, podemos citar o da historiadora Hebe Mattos
de Castro, que se valeu dos registros civis da populacdo para
acompanhar, por meio de pesquisa instigante, © que ocorreu com os
escravos libertos em 1888 para escrever a obra Das Cores do Siléncio.

Por fim, destacamos os Arquivos Eclesiasticos, de natureza
religiosa. Reunem um consideravel volume de documentos, nem
sempre facilmente acessiveis. Destes, destacamos os da Igreja
Catolica, cujos acervos estao acomodados nas cUrias diocesanas.
A documentacdo € rica e variada, compondo-se de registros
paroquiais de casamento, batismo e oObito, processos diversos,
livros-tombo das parodquias e correspondéncia, organizados pelo
nome das paroquias e em ordem cronologica. De modo geral, os
arquivos catolicos preservaram peguena documentagao referente
aos seculos XVI e XVII, passando a ter maior representatividade no
seculo XVIII. Podemos destacar aimportante obra de John Monteiro,
Negros da Terra, no qual fez uso desses registros para reconstituir a
populacao de indios administrados em Sao Paulo colonial.
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Todos os exemplos acima oferecem inumeras possibilidades de
pesquisa a quem tiver interesse. E importante levar em consideracéo
as sugestdes dadas nas outras secdes para que a sua investigagcao
ocorra da melhor maneira possivel, sem nenhum inconveniente ou
algo do tipo.

Arquivos e centros de documentagao

A partir da década de 1970, se consolidaram, no Brasil, os
primeiros centros de documentacao voltados para a pesquisa
historica. Dentre eles, podemos citar: o Centro de Memoria Social
Brasileira, do Conjunto Universitario Candido Mendes, o Centro
de Memoria da Universidade de Campinas — CMU, e o Centro de
Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea do Brasil
— CPDOC. Paralelo a isso, segundo Moreira (1990), comeca-se a
despertar uma consciéncia nacional destacando a importancia
da preservacao de documentos, sejam eles privados ou publicos,
fazendo parte do patriménio documental nacional.

Na medida em gque os centros de documentagao vao surgindo,
aumenta também o interesse de pesquisadores estrangeiros em
estudar o Brasil. Chamados de brasilianistas, estes pesquisadores
passaram a se interessar por questdes da América Latina, muito
motivados pela ocorréncia da Revolucao Cubana, o que despertou
nasagéncias de financiamento e nas universidades norte-americanas
a necessidade de conhecer melhor a Ameérica Latina e, desta forma,
avaliar melhor a politica externa dos EUA. As pesquisas realizadas
por estes estrangeiros a respeito do Brasil trouxeram a tona uma
gama de problemas enfrentados pelo pesquisador brasileiro,
como O acesso as fontes documentais, os limites dos cursos de
graduacdo - voltados quase que exclusivamente para a formacao
de professores — e a auséncia de uma estrutura eficaz que garantisse
recursos financeiros necessarios para © bom desempenho
profissional do pesquisador e a falta de uma legislacdo de arquivos
que requlamentasse sua pratica.

Quando se fala da preservacdo de uma memoria nacional,
durante muito tempo se pensou apenas em monumentos da
nacao. A partir de 1946, com o fim do Estado Novo e a aprovacao
da nova Constituicao, € que se introduziu a protecdo ao patriménio
documental. Mas, ainda assim, a preocupacdo nao se traduziu em



termos praticos, em medidas que assegurassem a salvaguarda e
o recolhimento de documentos presentes no Arquivo Nacional,
criado em 1838. Além disso, até o presente momento ndo havia uma
atencao dada a periodos mais recentes da historia brasileira, mas
sim os da Coldnia e Império, no qual os documentos nao ficavam
apenas no Arquivo Nacional, mas sim em locais como Instituto
Historico e Geografico Brasileiro e o Museu Imperial de Petropolis.

Ja, na década de 1960, o interesse no periodo historico mais
recente do Brasil se acentuou, mas as condicdes das principais
instituic®es arquivisticas apresentavam limites. Surgiram, dessa
forma, os primeiros centros de documentacdo, tendo como
objetivo principal a preservacao dos documentos contemporaneos,
principalmente os privados. Nesse sentido, os brasilianistas tiveram
papel fundamental em chamar a atencao para a importancia de
tais documentos, mostrando para a sociedade, atraves de suas
pesquisas, a relevancia desse tipo de fonte na construcao da historia
do Brasil recente. Nesse processo, podemos citar dois momentos
Nos quais € possivel perceber uma movimentacdo da sociedade no
sentido de atentar para a necessidade de se preservar a memoria
recente do Brasil. O primeiro deles diz respeito ao contexto do inicio
da década de 1970, quando membros da Comissao Historica das
Forcas Terrestres Nacionais determinaram as primeiras medidas para
uma grande operagado de levantamento de documentos espalhados
pelas varias regides brasileiras. Em 1972, ha a contratacao, pela
Coordenadoria de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), de Stanley Hilton (docente no Departamento de Historia
do Williams College, de Massachussetts, EUA), para implantar e
tomar a diregao do Centro de Estudos de Historia Contemporanea
do Brasil, ligado ao Arquivo Nacional. Além disso, o professor
norte-americano ministraria © curso de teoria e pratica da pesquisa
historica, do programa de pos-graduacao da Universidade Federal
Fluminense, no qual seus alunos ficariam responsaveis pela
pesquisa e catalogacdo dos documentos relacionados ao periodo
governamental varguista, ja recolhidos ao Arquivo Nacional. A
reacao da comunidade académica ja se fez perceber no mesmo
ano, quando houve o | Congresso Brasileiro de Arquivologia.

Ao longo das décadas sequintes, principalmente no governo
de Artur da Costa e Silva foram tomadas uma série de medidas
objetivando promover uma significativa mobilizacdo de recursos
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— por meio de financiamentos do proprio governo e de agéncias
e fundagdes estrangeiras — e capacitar o aparelho estatal de uma
estrutura institucional adequada. Dentre elas, podemos citar: a
criacao, em 1969, do Fundo Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnologico, a estruturacdo das atividades de ciéncia e tecnologia
em termos de Sistema Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico; etc. Nesse sentido, os programas de desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico tinham em comum a relevancia dada a
informacao, mais especificamente a recuperacao, ad processamento
técnico daquelas atualizadas e fundamentais para 0 desempenho mais
qualificado das pesquisas. E nesse interim que surgiram os primeiros
centros de documentacao voltados para a pesquisa historica, os quais
tinham o objetivo de sistematizar as informacdes na area das ciéncias
sociais, tornando-as acessiveis ao pesquisador.

@ Reflita

Sabemos que no governo de Costa e Silva (1967-1969) foi decretado o
Al5, responsavel pelo recrudescimento da Ditadura no pais. Ao mesmo
tempo, acabamos de estudar que foi durante O seu governo que
houve um investimento significativo na produ¢do do conhecimento
historico. Isso ndo parece contraditorio? Ora, durante o periodo de
excegao, as informagdes que circulavam no Brasil eram censuradas
e o Governo Ditatorial apoiava a produg¢do de narrativas sobre o Brasil
gue exaltassem o nacionalismo que defendiam. Nesse sentido, nada
mais logico do que controlar 0s arquivos e 0 acesso a eles como forma
de controlar também o que era produzido a partir deles, ndo € mesmao?

O primeiro programa governamental na area cultural so surgiu
em 1975, quando a Empresa Brasileira de Inovacao e Pesquisa
(Finep), por meio do Programa de Apoio a Cultura (Procultura),
tornou mais facilitada a aprovacdo e liberacao de recursos para
a implementagdo de projetos na area de Ciéncias Sociais. Tendo
como objetivo o aperfeicoamento e a ampliacdo dos programas
de pos-graduacdo quanto a realizacao de pesquisas em torno das
quais seriam desenvolvidas as atividades prioritarias das instituicoes,
beneficiou instituigbes como o Arquivo Nacional, o CPDOC, a
Fundacdo Casa de Rui Barbosa.



Por um lado, haviam os centros de documentacdo ja tradicionais,
gue se encarregavam do processamento tecnico de informacdes
atualizadas, cujo ponto-chave era a rapidez, nao sO de sua
recuperacao, mastambeme, principalmente, doseuenvelhecimento,
resultado de trabalhos de pesquisas. Por outro, haviam os novos
centros, que se dedicavam a preservacao, organizacao e divulgacao
de acervos historicos. Nesse sentido, podiam ser caracterizados em
dois grandes grupos, em func¢ao do tipo de acervo constituido. O
primeiro deles e formado por acervo a partir do desenvolvimento
das variadas linhas de pesquisa, caracterizando-se, assim, Como um
conjunto nao organico de documentos. Eram, em geral, copias de
documentos de arquivos, museus e bibliotecas, cuja acumulacao
Nnao obedecia a uma linha de acervo pré-estabelecida, mas sim aos
interesses de pesquisa. Ja o outro grupo era formado por aqueles
centros que definiram sua linha de acervo em virtude de um periodo
historico, a partir das caracteristicas dos produtores de documentos
(pessoa ou instituicao).

Nesse processo, o movimento de apoio as Ciéncias Sociais
ganha um reforco a partir de 1975, quando entrou em vigor a nova
politica nacional de cultura definida pelo Ministério da Educacao
e Cultura que passou a estimular a participacdo das universidades
nas atividades de levantamento de acervos arquivisticas com valor
historico, fortalecendo cada vez mais a criacdo de centros de
documentacao vinculados a estabelecimentos federais de ensino.

ﬂ9 Pesquise mais

Muitos dos arquivos pessoais de pessoas publicas sdo transformados
em centros de documentacdo e disponibilizados para o publico. Um
dos casos € a Casa de Rui Barbosa, que além de museu possui um rico
acervo. Conheca este espaco através da reportagem veiculada na TV
Brasil, disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=iOENVBIKQhg>. Acesso em: 29
jan. 2018.

Arquivos e técnicas de conservacao de documentos

A salvaguarda e preservacdao de documentos sdo fundamentais,
pois permite que tenham maior durabilidade no futuro. No entanto,
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elementos nocivos colocam em risCoO esse processo, assim,
tornam-se necessarias medidas preventivas. Os acervos de arquivos
e bibliotecas sao em geral formados de livros, fotografias, obras
de arte, mapas, manuscritos, revistas, etc, que utilizam, em sua
maioria, © papel como suporte de informagado, além das tintas das
mais variadas composicdes. Se o papel se deteriora, a informacao
tambem. Por isso € que sao necessarios cuidados especiais relativos
a conservacao e preservagao dos documentos. Cassares (2000),
especialista em restauracdo de documentos, aponta que o cuidado
inclui processos complexos que passam por sua higienizagao
(limpeza do documento), pequenos ajustes (intervencdes paliativas),
acondicionamento (protecao) e armazenamento (guarda).

vz| Exemplificando

Conheca, na pratica, alguns dos processos que envolvem o cuidado
com a documentacdo de arquivo no video disponivel em: <https://
goo.gl/3ys4tz>. Acesso em: 29 jan. 2018.

‘tz” Assimile

Preservacdo, conservagao e restauro

Preservacdo: conjunto de medidas e estratégias
de ordem administrativa, politica e operacional
que contribuem direta ou indiretamente para a
preservacao da integridade dos materiais.
Conservagdo: conjunto de acgdes estabilizadoras
que visam desacelerar o processo de degradagdo
de documentos ou objetos, por meio de controle
ambiental e de tratamentos especificos (higienizagao,
reparos e acondicionamento).

Restauracdo: um conjunto de medidas que objetivam
a estabilizacdo ou a reversdao de danos fisicos ou
quimicos adquiridos pelo documento ao longo
do tempo e do uso, intervindo de modo a ndo
comprometer sua integridade e seu carater historico.
(CASSARES, 2000 apud BRASIL, 2012, p. 2)



Vimos até aqui uma série de cuidados que o profissional de
arquivos deve ter em relagcao ao documento. Isso nos faz perceber
o longo e complexo caminho que o documento passa até
chegar nas maos do pesquisador. No entanto, outros aspectos
também nos chamam atencdo. Se o trato com o documento é
tdo delicado e demorado, como os arquivos procedem diante
da infinidade de documentos sendo produzidos a todo instante?
Todos estes documentos sdao armazenados? Serd que as novas
tecnologias, como a internet e a digitalizagao, trazem beneficios
para a organizacao dos arquivos e 0 acesso as informacdes? Esta
€ a reflexao proposta para o proximo item.

Arquivos e desafios contemporaneos

Ao longo da unidade, pudemos conhecer e debater alguns
aspectos ligados as caracteristicas e problematicas referentes ao
universo dos arquivos e também as varias questdes que envolvem
0os documentos e suas possibilidades de pesquisa. Pudemos
perceber a importancia de tais acervos para a construcao das
mais diversas historias. Resta-nos, no entanto, debater quais sao
os desafios enfrentados pelas instituicdes de salvaguarda diante de
uma sociedade que se modifica muito rapidamente e como essa
discussao se apresenta em meio a quem se relaciona cotidianamente
Com esse universo.

Em primeiro lugar, € necessario deixar claro que um arquivo € um
espacgo de poder. Ele atua como um local de escolha de memorias
(individuais ou coletivas) e no seu compartilhamento. Nesse
sentido, segundo Barros (2007), € preciso que um arquivo historico
possibilite a representatividade de diversas memarias, enriquecendo
e incorporando as mais diversas identidades regionais. Para alcancar
tal feito, uma das estratégias sugeridas pela autora € a de se fazer um
investimento em uma politica de salvaguarda e enriquecimento dos
conjuntos documentais colocados a disposicao da comunidade.
Uma democratica politica de arquivos nao contempla apenas
arquivos administrativos, mas sobretudo aqueles de carater privado,
das mais diferentes origens: empresas, associacdes, personalidades
da regido, familias, etc. Do mesmo modo, € fundamental que as
instituicdes arquivisticas arrecadem e aceitem em seu Corpus
documental testemunhos orais, fotografias e diversos outros tipos
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de documentos possiveis para a construcao das narrativas historicas,
buscando contemplar a diversidade de memorias € a formacgdo de
uma identidade heterogénea.

Seqguindo tal raciocinio, é preciso que se tenha uma visao
integrada dos arquivos. Integrada, sequndo Barros (2007), no sentido
de se pensar nao apenas a preservacao do patrimonio documental,
mas tambem na propria gestdo de documentos.

v=| Exemplificando
Family search

Leia a noticia abaixo, do site da Arquidiocese de Natal, que exemplifica
como diferentes instituicdes podem se articular, propiciando fontes de
investigacao riquissimas para os historiadores:

" Em janeiro de 2017, a instituicdo americana Family
Search firmou uma parceria com a Arquidiocese de

Natal. A Family Search é uma organizacao que trabalha
com pesquisas genealdgicas. A parceria garante a
digitalizacdo dos arquivos da curia metropolitana,
bem como das pardquias que compdem o territério
arquidiocesano. Esse projeto, além de garantir a
preservacao dasinformagdes contidas nos documentos,
permitira o acesso a dados relevantes para a pesquisa
de histéria das familias. (Disponivel em: <https://goo.
gl/40CKEB>. Acesso em: 8 jan. 2018.)

Os arguivos possuem papel fundamental na formacao de uma
cidadaniaativa; constituem-se em instituicdes que oferecem servicos
publicos e por este motivo devem estar disponiveis aos cidadaos
que, por sua vez, tém direito de acessa-los. Na atualidade, sao muitas
as dificuldades que estas instituicoes enfrentam. A mais recorrente —
e a mais generalizada em se tratando de servicos publicos - € a falta
de verbas para investimentos no setor. Como vimos anteriormente,
O processo de conservacao dos documentos € bastante caro: além
de exigir mado de obra especializada, os materiais que envolvem
essa pratica sdo caros. Outra questdo enfrentada pelas instituicoes
de salvaguarda ¢ a falta de espaco fisico adequado para armazenar



as colecdes. Esse fato impede que muitas colecdes particulares
sejam acolhidas por instituicdes e disponibilizadas para o publico.
Do contrario, elas podem ser perdidas por falta de cuidado ou ainda
ficarem a cargo de grupos ou pessoas que se apropriam desse
material e nao o disponibilizam para o publico.

Outra dificuldade percebida na atuacao dos arquivos € a
comunicacao com o pubico que o frequenta. De um lado,
O pesquisador ndo sabe direito o que procurar, de outro, as
informacdes seguem uma organizacdo bastante especifica. No
Arquivo Regional da Madeira, por exemplo, percebeu-se que a
maior parte das solicitacdes dos pesquisadores se encaixava na area
de genealogia e historia da familia. Nesse sentido, a administracao
do arquivo criou sumarios dos registros paroquiais que facilitaram o
acesso a informacdo e, com isso, resolveu parte do problema.

Uma opcdo para faciltar o acesso aos documentos € a
utilizacdo de novas tecnologias de informag¢do, como a internet e
a digitalizagdo. A web tem varios mecanismos de busca, acesso,
difusdo e compartilhamento da informacdo, possibilitando ao
usuario diversos usos. Mariza (2012, p. 62) firma uma relagcao
existente entre arquivos e internet, uma vez que “a disponibilizacao
de acervos [...] na rede apresenta muitas vantagens: facilitar o acesso,
atingir um publico maior, ampliar 0 atendimento aos pesquisadores,
permitir pesquisas, aumentar a divulgacao entre outras”. Além disso,
a internet propicia, segundo a autora, que as proprias instituicdes
divulguem sua imagem e seus servicos, possibilitando uma mudanca
no relacionando com o publico, fazendo com que ele se aproxime
dos arquivos.

Nao obstante, devemos ressaltar que a maior facilidade no acesso
aos documentos e a sua disponibilizacao na rede nao substitui o
arquivo em si. Por mais que na atualidade existam suportes digitais
capazes de armazenar grande quantidade de documentos, sempre
estdo a mercé de panes digitais ou de expiracdo do prazo de validade
dos suportes — problemas que vém sendo cada vez mais debatidos
No universo da arquivistica. Essa questao incrementa o acalorado
debate da area a respeito da necessidade ou ndao de armazenar O
documento mesmo apos sua digitalizagdo.

Por fim, cabe fazer referéncia a relevancia dos acervos
documentais e sua utilizacao em sala de aula. Embora esta relacao
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seja limitada (sdo inumeros os motivos que impossibilitam o
trabalho das escolas nos arquivos), € fundamental que os alunos
percebam sua importancia, pois possibilitam a eles, desde cedo,
ter uma consciéncia acerca da necessidade de preservacao dos
arquivos em uma dada sociedade. Como vimos ao longo da
unidade, as possibilidades que os arquivos oferecem para a escrita
da historia também podem servir de reflexdo para a construcao do
conhecimento historico, entdo por que ndo ensinar historia regional
a partir dos proprios documentos do arquivo da regido? Realizado
de maneira cuidadosa e critica, havera um envolvimento bem maior
dos alunos, pois eles poderao, em muitos casos, reconhecer-se ali.
E tudo isso indo ao encontro da formacao de um individuo cidadao,
que busca uma sociedade melhor para si e para 0S outros.

Sem medo de errar

O desafio desta secdo era refletir a respeito das informacdes
contidas nos arquivos e em que medida elas se constituem
possibilidades de trabalho em sala de aula. Ora, se a producao
de conhecimento €, como ja vimos, construida a partir dos
documentos, nada mais razoavel que sejam ponto de partida, para
que, em sala de aula, este conhecimento seja desenvolvido de forma
conjunta. Uma das possibilidades, como 0 nosso estudo aponta, € a
utilizacdo de arquivos disponiveis para a consulta publica: arquivos
do Executivo, do Legislativo e do Judiciario. Estas fontes permitem
abordar uma série de temas de Historia que dizem respeito ao
Estado, mas também a participacdo — ou ndo — das pessoas de
determinadas localidades nas tomadas de decisdes politicas. Para
aléem dos arquivos cujas fontes dizem respeito as questdes politicas
administrativas, podemos contar com 0s arquivos e 0s centros de
documentacdo que possuem um rico e diversificado acervo.

Nosso estudo mostrou um conjunto variado de exemplos de
arquivos, cuja documentacao € composta de fotografia, mapas,
musicas, etc., que podem ser levadas para sala de aula a fim de
serem problematizadas. Um dos grandes ganhos da sociedade atual
€ justamente ter acesso aos documentos digitalizados que estao
disponiveis nas bases de dados dos arquivos. Importa ressaltar, no
entanto, gueteracessoaodocumento naosignifica, por siso, produzir
conhecimento. E necessario que seja problematizado, cotejado



com outras fontes e que obedeca a referéncias tedricas e caminhos
metodologicos estabelecidos a priori pelo pesquisador. Portanto, €
nesse sentido que ressaltamos a importancia de que os arquivos
e centros de documentacdo e seus acervos sejam conhecidos e
trabalhados nas escolas, pois elas sdo um dos ambientes nos quais
O conhecimento historico € produzido a partir do debate em torno
dos documentos e sua utilizacdo. E no decorrer deste percurso que
o individuo se reconhece enquanto sujeito historico, portador de
uma historia, ligado a um ambiente e condi¢gdes sociais, ad mesmo
tempo em que consegue se situar temporalmente. Dessa forma, o
ensino de Historia ganha devida importancia, pois, segundo Rusen
(2001), ele se constitui a partir da validacdo da experiéncia do aluno,
em meio a interpretacdo de conceitos e temas proprios da Ciéncia
da Historia e a aplicabilidade na vida pratica. Tal aplicabilidade ocorre
pelo desenvolvimento de um senso critico e certa postura diante
dos questionamentos e problemas do presente. E nesse sentido que
se torna imprescindivel o uso de fontes em sala de aula para que se
produza conhecimento.

A partir das discussdes realizadas na secao, percebemos que sao
inumeras as possibilidades que 0s arquivos e seus acervos podem
trazer ao ensino de Historia. Da mesma maneira que o aluno
pode aprender sobre Império brasileiro assistindo a uma novela na
televiséo, pode compreender o mesmo tema com matriculas de
classificacao de escravos. Cabe ao profissional da educacdo saber
intermediar as discussdes para que o aluno consiga entender o
contexto exposto e adquirir uma consciéncia mais critica, refletindo
sobre o seu proprio presente. As instituicbes de salvaguarda e
arquivos citadas acima oferecem inumeras possibilidades de o
profissional da educacado preparar suas aulas, instigando o aluno a
problematizar sobre determinados assuntos a partir de diferentes
maneiras de se lidar com o conhecimento.

Faca valer a pena

1.

Os documentos aqui mencionados guardam narrativas de , ’
e sobre sujeitos marginais. Sdo dossiés que documentam




a vida institucional de homens infames. Amontoam-se
nos arquivos que as instituicdes de isolamento insistem
chamar de arquivo morto, para desespero dos arquivistas e
de alguns historiadores. Em outros casos ainda, tornam-se
entraves na luta por mais espaco fisico frente a superlotacdo
humana. Sao muitas vezes considerados simplesmente
papel velho que extrapola o espag¢o do arquivo morto, cujo
destino sao as salas em desuso, os lugares insalubres e os
depdsitos. Sdo arquivos que tratam daqueles que estdo
a margem da sociedade e que também estdo a margem
dentro das instituicdes que os produziram, sdo, portanto,
arquivos marginais.

(BORGES, V. T. Arquivos marginais: outras fontes, outros
acervos. Florianoépolis: Ventilando acervos, v. 4, p. 97-108,
2016)

Os arquivos aos quais a autora faz referéncia dizem respeito aos
prontuarios da Penitenciaria de Floriandpolis e o Hospital Coldnia
Sant'/Ana, que atualmente estao localizados no Instituto de Documentacao
e Ciéncias Humanas, do Centro de Ciéncias Humanas e da Educacao,
da Universidade do Estado de Santa Catarina. A partir da leitura do texto,
analise as assertivas abaixo.

|. Documentos desse porte tém sua importancia historica, pois permitem
refletir sobre registros de controle e o cotidiano dos individuos.

[I. Acervos que nao se encontram em instituicdes oficiais de preservacao
tém sua importancia historica limitada.

[11.Os sujeitos citados na documentacdo — pacientes e presos — sao
historicamente contemplados nas narrativas sobre a sociedade brasileira,
por isso Nao necessitam de arquivos deste porte.

IV.O arquivo morto € apresentado no texto como um local no qual os
documentos sao armazenados de forma inadequada.

V. As dificuldades apresentadas pela pesquisadora sdo exclusivas do acervo
citado no texto.

A partir da analise das assertivas, assinale a alternativa correta:

a) As afirmativas | e IV.

b) As afirmativas | e lll.

c) As afirmativas Il e IV.

d) As afirmativas alternativas Il e V.
e) As afirmativas Ill e IV.



Ao consultar um arquivo, um pesquisador esta lidando ,,
com um conjunto de documentos selecionados como

relevante por alguém, organizado e preservado segundo
determinada logica, e disponibilizando de acordo com

alguns critérios. S6 entdo, esse arquivo torna-se parte de

um patriménio documental de interesse publico, passivel

de ser consultado.

(CASTRO, C. Pesquisando em arquivos. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2008, p. 8)

Analise as assertivas:

I. Os arquivos eclesiasticos sao possuidores de grandes conjuntos
documentais, nos quais 0s acervos estdo armazenados nas curias
diocesanas.

II. Nos arquivos cartoriais encontramos dados referentes a populagcao em
geral, como datas de nascimento e obito.

[Il. Nos arquivos publicos esta armazenada toda a documentacdo dos
cidaddos de determinada regido e seu acesso é restrito.

IV. Nos arquivos do poder legislativo podemos conhecer os debates
politicos em torno de temas polémicos para a sociedade.

V. Tanto os centros de documentacdo como 0s arquivos sao espacos
destinados a guardarem documentos que passam por critérios de selegao
e guarda.

Assinale agora a alternativa correta:

a) Estdo corretas as afirmacdes |, 11, Il e IV.
b) Estdo corretas as afirmacdes |, I, IV e V.
c) Estdo corretas as afirmacdes |, Il e lll.

d) Estdo corretas as afirmacdes lll, IV e V.
e) Estdo corretas as afirmacdes | e lll.

w

A preservacao digital tem assumido nos ultimos anos ,,
a preponderancia que realmente merece. Retirada do
tranquilo limbo do ambiente tradicional, em que coexistia
com pacificos insetos e pergaminhos, a preservagao
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aplicada ao universo digital tem conseguido finalmente
despertar a atengdo de todos os setores profissionais
na area da gestdo de informagdo. [...] este fato induziu
também a translacdo das preocupacdes manifestadas
pelos profissionais de arquivo. [..] mas no caso da
informacdo digital o problema é diferente: como receber,
gerir e acessibilizar quantidades consideraveis de terabites
produzidos em variados formatos? Note-se ainda que,
para dificultar um pouco mais as coisas, ha que contar
com as propriedades especificas do objeto digital que o
tornam reconhecidamente complexo. Sem pretender ser
exaustivo, limito-me a referir alguns aspectos basicos:
a dependéncia de um sistema intermediario sem o qual
o documento (ou informacdo) de arquivo é ininteligivel
pelo utilizador humano; a desvinculacdo do objeto digital,
enquanto objeto discreto, do suporte que o contém; a
combinacdo de diversos formatos, sejam eles estaticos
ou dinamicos e a capacidade de automodificagdo, muitas
vezes sem intervencao humana.

(BARBEDO, F. Arquivos digitais: da origem a maturidade.
2005. Disponivel em: <https://goo.gl/YzNNAw>. Acesso
em: 8 jan. 2018)

Agora, analise as assertivas abaixo:

I. A preocupacao em conservar documentos digitas é legitima pois
a producdo de informacao em formato digital tem aumentado
exponencialmente.

[I. Uma das dificuldades em armazenar as informagdes digitais € por conta
de seu suporte.

[Il. Para o pesquisador, as informa¢des armazenadas em suporte digital sao
de maior relevancia do que a documentacdo armazenada em papel.

IV. Um dos desafios da salvaguarda de acervos digitais é torna-los acessivel
ao pesquisador.

V. Os objetos digitais tém caracteristicas complexas e muitas vezes
desconhecidas, motivo pelo qual torna dificil sua salvaguarda.

Assinale a alternativa correspondente as afirmativas corretas:

a) As afirmacdes | e lll.

b) As afirmacdes |, Il, Il e V.
c) As afirmacdes |, lll, IV e V.
d) As afirmacgdes |, II, IV e V.
e) A afirmacdo |.
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