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Palavras do autor

A historia da humanidade nos mostra gue o corpo humano é
incansavel objeto de estudo em diversas areas do conhecimento,
principalmente no campo cientifico. O ser humano, desde a sua
condicao mais primitiva, sempre sentiu a necessidade de representar-
se. Na Historia da Arte, a representacdo da figura humana tem sido
um dos temas mais recorrentes. A maneira COmo nos representamos
imageticamente transformou-se, de forma profunda, no decorrer
de nossa historia, e essa representacdo esta ligada a uma série
de fatores culturais, sociais, politicos, religiosos, entre outros. No
antigo Egito, por exemplo, as representacdes do corpo humano se
caracterizavam por troncos, desenhados frontalmente, mas com as
cabecas e as pernas representadas de perfil. Na Arte Grega, o corpo
€ permeado por mitos, as representacdes perseqguem um ideal de
beleza, que estd pautado por uma perfeicdo ligada a uma espécie
de modelo de virtudes para o ser humano ocidental da época. No
Renascimento, artistas como Leonardo da Vinci se aproximaram de
medicos para aprofundarem os estudos de anatomia e conseguirem
um efeito mais realista em suas pinturas. Ja na Arte Moderna, a
tradicao da representacao € totalmente subvertida.

Nesta disciplina, trataremos da representacao da figura humana
de forma ampla, respeitando a subjetividade que o ato de desenhar
contém. Serdo enfatizados exercicios praticos da construcao grafica
do corpo humano em diferentes situacdes com diversos materiais.
Veremos tambeém como alguns artistas abordam o tema, dos
pontos de vista técnico e expressivo, e como a representacao da
figura humana vem se modificando na Historia da Arte.

Para tanto, adisciplina esta dividida em quatro unidades: a primeira
abordard aspectos e proporcdes da figura humana; a segunda
enfatizard técnicas de desenho; a terceira fara um mergulho no
aprendizado da representacao da figura feminina; e a quarta tera a
figura masculina como tema principal.

Ha inumeras maneiras de se representar o corpo humano
graficamente e, nesta disciplina, conheceremos algumas
possibilidades. Como € o seu desenho da figura humana? Vocé
se apega a que questdes quando desenha? Quais suas maiores
dificuldades na representacdo da figura humana?



Muitos recursos tecnicos, assim comao exercicios expressivos e de
observacado, serao oferecidos nesta disciplina, porém € importante
gue vocé encontre e respeite a sua forma de representacao, sem que
esteja necessariamente atrelada a padrdes estéticos estabelecidos.

Desenhar envolve muito treino, percepcdo, observacao e, acima
de tudo, persisténcia, portanto faca desse ato uma experiéncia
recorrente em sua vida.

Bons estudos!



Unidade 1

A figura humana: aspectos e
proporcoes

Convite ao estudo

Quando falamos em desenho, estamos tratando de
formas plurais de ver e representar o mundo. Existe um mar
de possibilidades quando abordamos a representacdo grafica
do corpo humano. E importante que se domine técnicas e
metodos na feitura do desenho, mas © principal propulsor
de conhecimento, quando falamos em desenho do corpo
humano, € a observacao. Para tanto, nesta primeira unidade,
o desenho de observacao da figura humana devera ser pratica
fundamental e recorrente na elaboracdo de representacdes
graficas do corpo humano, pois ele concentra maneiras de
investigar o corpo, suas especificidades, movimentos, volumes,
linhas, proporgdes, texturas e aspectos do mundo material em
geral. No entanto, nao podemos nos esquecer de que existem
inumeras maneiras de tratar o desenho do corpo humano, uma
vez que existem muitas formas de conceber o desenho e varias
aplicacdes para ele. Por exemplo, um estilista olha e representa
O corpo humano de maneira bem diferente da utilizada por um
pintor realista, ou por um desenhista de quadrinhos.

Para nos acompanhar nesse processo de aprendizagem,
conheceremos Jorge, um estudante de Artes Visuais que se
depara com algumas dificuldades em seu percurso. Ele acaba
de ser apresentado as aulas com modelo-vivo. Sem saber
muito como as coisas devem acontecer, Jorge imagina, mas
nao tem ideia de como se sentira diante da situagao. Em sua
imaginagao, cria varias hipoteses e questionamentos. Ele se
pergunta se O seu desenho ira parecer ou naoc com a figura
gue vai observar; se desenhara um homem ou uma mulher; se
0 modelo usara roupas ou nao; que dificuldades e facilidades
tera para abordar dngulos e pontos de vista que nunca viu.



Vemos que Jorge pode levantar questdes totalmente
formais, mas surgirdo muitas outras que dizem respeito a
subjetividade ao se abordar a figura humana e que aparecerao
no ato de desenhar. Afinal, desenhar vai aléem do visivel, ou
melhor, em se tratando de desenhar uma figura humana,
extrapola meramente o corpo fisico, 0 que torna a experiéncia
bem diferente de se desenhar, por exemplo, um tigre ou atée
mesmo uma maga. Esse contato com a observacdo da figura
sera capaz de provocar em Jorge espelhamentos das duas
dimensdes que constituem um corpo: a fisica e a subjetiva.

Entender o todo e as partes — e que existem semelhancas,
por conta da personalidade que cada corpo carrega. Perceber
com consciéncia e tentar traduzir esse corpo € um desafio
que Jorge passa a ter diante desse contato do desenho com
a figura humana.

Vocé ja pensou qual sera a finalidade do seu desenho da
figura humana? Em que sentido aprender técnicas e esquemas
corporais ajudara em seu desenho expressivo? Como vocé
encara a experiéncia de desenhar? Ja parou para pensar que
cada corpo tem caracteristicas diferentes e que nenhum corpo
deve ser considerado superior ou inferior a outro?

Para ajudar Jorge em suas duvidas, nesta unidade,
estudaremos proporcdes, movimentos, Corpos em escorco e
conheceremos alguns artistas que trataram da figura humana.

Vamos &7



Secaoll

Proporc¢des do corpo humano

Dialogo aberto

Chegou 0 momento de iniciarmos nossos estudos na disciplina
de Desenho da figura humana. Vocé estd preparado(a) para
embarcar no universo da representacdo do corpo humano?

As formas de representacao do corpo humano se modificam
constantemente na historia da humanidade, pois essas
representacdes estao intimamente ligadas as transformacdes
ocorridas nas sociedades ao longo do tempo. As questdes culturais
afetam a forma como o corpo humano € percebido e representado.
Pense nos corpos das gravuras japonesas do seculo XVII, nas
representacdes da figura humana nas esculturas africanas antigas
e nas pinturas de nus no século XIX. Todas sao representacdes de
corpos diferentes, em sociedades e tempos distintos. O aprendizado
do desenho do corpo humano esta principalmente pautado pela
observacao de modelos reais. O desenho de modelo-vivo € uma
pratica extremamente utilizada, ainda nos dias atuais, para estudos
de desenhos, pinturas e esculturas da figura humana.

Para entendermos como a experiéncia pode funcionar na pratica,
conheceremos Jorge, um estudante de Artes Visuais que se depara,
pela primeira vez, com aulas de modelo-vivo. Em sua primeira
observacao nessa experiéncia sobre a figura, Jorge se questiona
se deveria ou ndo desenhar o que estava em torno da figura, pois
existiam muitas coisas e isso 0 confundia, mas, ao mesmo tempo,
tinha um lugar para a figura que apareceria No papel e para as coisas
em volta; ou o que faria com o espaco no entorno do desenho da
figura? Como encaixa-la no espaco do papel? Entao, o que fazer e
qual a melhor resolucao para essa situagcao nova?

Nao pode faltar
Visdo de conjunto: corpo humano

A representacao do corpo humano acompanha toda a historia
da humanidade. Basta que observemos as pinturas rupestres ou
as inumeras esculturas de formas humanizadas produzidas na

UL - A figura humana: aspectos e proporgoes 9



pré-historia para percebermos que o ser humano sempre buscou
replicar sua imagem utilizando diversas técnicas.

No antigo Egito, cerca de 1400 a. C., as figuras humanas em
forma de estatuas ja faziam parte da cultura e manifestavam-se em
temas religiosos. Nas pinturas parietais, 0s egipcios tinham regras
rigidas com relacao a representacao da figura humana, eles foram
provavelmente os primeiros a estabelecer um sistema de estudos das
proporgcdes do corpo humano, utilizando a Lei da Frontalidade (termo
criado por estudiosos de arte, que ndo esta presente na arqueologia
egipcia), na qual os corpos eram desenhados com o tronco virado
para a frente e a cabeca, os bracos e as pernas de perfil (Figura 1.1).
Esse modelo de representacao ndao correspondia ao comportamento
de um corpo real, mas era uma maneira de valorizar cada elemento
do corpo humano. O motivo pelo qual a representacdo se dava
dessa forma € desconhecido, mas estima-se que, para 0s egipcios,
um rosto representado de perfil seria visto com mais clareza, assim
COMO as pernas e 0s pes; e os ombros, o tronco e os olhos Vvistos
de frente demonstrariam melhor a totalidade desse corpo. Essa
tradicdo de representacao repetiu-se com pouquissimas variacoes e
foi perdendo suas caracteristicas somente quando aconteceram, No
Egito, sucessivas invasdes de outros povos.

Figura 1.1 | Livro dos Mortos de Ani, pesagem do coracdo

Fonte: artista desconhecido, fotografia pertencente ao British Museum, imagem publicada em
2001 e pintura produzida com data provavel de 1300 a.C. Dominio publico. Disponivel em:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:BD_Weighing_of_the_Heart.jpg?uselang=pt-br>.
Acesso em: 26 set. 2017.
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Ja 0s gregos, em suas esculturas, buscavam um certo tipo de
estética corporal baseada em um ideal de beleza, pautado pela
harmonia e o equilibrio entre as proporcdes. As representacdes
da figura humana, na Grécia, estavam ligadas ao universo mitico,
as acdes humanas e questdes filosoficas. Em sua Arte, os gregos
buscavam um modelo de virtudes para a sociedade ocidental da
época e todos esses elementos influenciaram fortemente toda a
Arte europeia subsequente.

Para definir a proporcao ideal de um corpo humano, foi criado um
modelo classico no qual um corpo deveria ter a medida, em altura,
igual @ medida de sete cabecas e meia (Figura 1.2). Essa proporgao
se modificou durante a historia da Grécia, chegando a oito cabecas.

Figura 1.2 | Poseidon (ou Zeus). Museu Nacional de Arqueologia de Athenas

Fonte: Poseidon (ou Zeus). Museu Nacional de Arqueologia de Athenas. Imagem: Ricardo André
Frantz, 2006. Imagem modificada pela autora do livro. Creative Commons Atribution Share
Alike 3.0 Umported. Disponivel em: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Netuno19b.jpg>
Acesso em: 28 set. 2017.

No Renascimento europeu, periodo entre os seculos Xl e
XVII, foram desenvolvidas técnicas que avancaram nos Campos
da profundidade, do volume e das proporcdes realistas. Artistas

como Leonardo da Vinci e Rafael dedicaram-se aos estudos de



anatomia, 0 que proporcionou observacdes Mais precisas sobre o
comportamento dos elementos corporais, como a musculatura,
0s 0ss0s e a pele. O Homem Vitruviano (Figura 1.3) € um desenho
registrado em um dos diarios de Leonardo da Vinci. Ele foi criado
a partir de um estudo do arquiteto romano Vitruvio e demonstra
um esquema de proporcdes com base em tracados geometricos
e equacdes matematicas. Esse homem seria um exemplo de
propor¢des ideais e perfeicdo das formas.

Figura 1.3 | Leonardo Da Vinci. As Propor¢cdes Humanas (O Homem
Vitruviano), 1492

Fonte: imagem de dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-
vinci/the-proportions-of-the-human-figure-the-vitruvian-man-1492>. Acesso em 28 set. 2017.

Muitos tratados de Arte que definiam teorias sobre a melhor
forma de representar o corpo humano foram criados ou
recuperados no periodo Renascentista. O artista alemao Albrecht
Durer também utilizou os estudos do homem de Vitruvio para
definir um sistema de medidas do corpo humano (Figura 1.4) que
se aproximasse de um corpo real.
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Figura 1.4 | Albrecht Durer. Estudos de Proporcéo do Corpo Feminino, 1528

i
i
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Fonte: dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/studies-
on-the-proportions-of-the-female-body-1528>. Acesso em: 28 set. 2017

Mas alguns artistas nao estavam interessados em seguir Os
modelos estabelecidos para uma proporcao perfeita e desejavam
criar suas imagens com maior liberdade estética. E o caso do pintor
maneirista El Greco, que produzia figuras humanas alongadas e
distorcidas, o que conferia as suas pinturas um efeito mais expressivo
e dramatico (Figura 1.5). A proporgao, nesse caso, aproxima-se de
nove cabecas.

Figura 1.5 | El Greco. Sdo Jodo Batista, 1579

Fonte: dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/el-greco/st-john-the-
baptist-1579>. Acesso em 28 set. 2017.
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No Modernismo, as representacdes do corpo humano ja nao
seguem nenhuma regra. Influenciados por acontecimentos do seu
tempo, os artistas considerados modernos quebraram paradigmas
e transitaram entre diferentes estilos, suportes e técnicas para tratar
da figura humana.

vz| Exemplificando

Observe como a representagdo do corpo humano se difere nas
pinturas desses trés artistas modernos:

As representacdes de figuras humanas feitas pelo artista Amadeo
Modigliani apresentam figuras delgadas, com rostos alongados. No
desenho da Figura 1.6, o corpo da figura esta alongado, e ndo a cabeca.

Figura 1.6 | Ana Akhmatova, Amadeo Modigliani, 1911

Fonte: dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/amedeo-modigliani/
anna-akhmatova-1911> Acesso em 28 out. 2017.

Pablo Picasso produziu representacdes de figuras humanas
extremamente diferentes durante toda sua vida. A imagem
a sequir (Figura 1.7) retrata uma mulher com proporgao de
aproximadamente seis cabecas e meia.



4 Figura 1.7 | Pablo Picasso. Mulher Nua de Perfil, 1906

Fonte: dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/
female-nude-in-profile-1906> Acesso em: 28 set. 2017.

O artista russo Kazimir Malevich, durante um periodo,
produziu pinturas em que o corpo humano tinha uma
simplificacédo geomeétrica (Figura 1.8), como se fossem bonecos
ou manequins articulados.

Figura 1.8 | Kazimir Malevich. Spotrsmeny, 1931

Fonte: dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/kazimir-malevich/
spotrsmeny-1931>. Acesso em: 28 set. 2017.




Na Arte Contemporanea, a representacao do corpo humano
tanto pode estar completamente livre de canones de beleza e
proporcado quanto pode ser uma copia idéntica ao real, como no
caso dos pintores hiper-realistas. O corpo pode ser ativo, portador
de critica e resisténcia na performance, ou representado da maneira
mais classica possivel, em uma pintura a oleo. A Arte Contemporanea
incorpora infindaveis maneiras de representacdo da figura humana
(Figura 1.9). Entdo, € importante que vocé experimente varias formas
de desenho para encontrar aquela que atenda melhor as suas
expectativas e necessidades.

Figura 1.9 | Marcio Marianno. Ainda n? 1, 2016

)

Fonte: imagem autorizada pelo artista. Disponivel em:<http://mmarianno.com.br>. Acesso em

28 out. 2017
D Reflita
o

Como observamos neste breve historico da Arte, a representagcao do
corpo humano passou por diversas fases, estilos, técnicas e regras de
construcdo. Porem, por mais que saibamos que a busca por um ideal
de beleza ou de realismo ndo seja uma exigéncia das praticas artisticas
de nosso tempo, ha um certo padrdo que persiste quando pensamaos
em desenhos do corpo humano. Esse padrao, muitas vezes, esta ligado
a um desenho que se aproxima daquilo gue concebemos como Belo.
Portanto, € importante enfatizarmos que existem muitas maneiras
diferentes de aproximagao com o desenho da figura humana e que
nao ha um metodo infalivel para se aprender a desenhar, tampouco



um modelo ideal a ser perseguido. Existem algumas maneiras de
exercitar o olhar, conhecimentos sobre estruturas e proporcdes e
exercicios de observacao, alem de experimentacdes que podem nos
levar a encontrar uma linguagem expressiva propria.

Estudo de proporgdes: cabega/corpo/membros

Como ja vimos, o corpo humano pode ser medido pelo numero
de cabecas. Costuma-se utilizar como padrdo a medida de sete
cabecas € meia ou oito cabecas, para homens e mulheres, mas
lembre-se de que essa proporcao pode variar conforme a anatomia
do corpo, o sexo, aidade do modelo e a intencao da aplicagcao desse
desenho. Note que, por exemplo, um estilista desenhara um corpo
mais alongado, com oito cabecas e meia ou nove, ja um ilustrador
pode desenhar uma personagem com a medida de trés cabecas.

‘t‘" Assimile

Para representarmos a figura humana, precisamos nos atentar
primeiramente as proporcOes e diferencas de anatomia entre o0s
corpos feminino e masculino. As figuras a seguir (Figura 1.10) sdo
apenas modelos e podem ser modificados com relacao a proporgao
conforme a necessidade do desenho.

Figura 1.10 | Figuras de corpos masculino e feminino

Fonte: wetcake. ID: 482925211. iStock. Disponivel em: <http://www.istockphoto.com/
br/vetor/corpo-saud%C3%Alvel-masculinos-e-femininos-gm482925211-37977578>.
Acesso em: 26 out. 2017.
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Observe o corpo humano medido por cabecas. Nesse
esguema de desenho, geralmente inicia-se com um eixo central
e marcagao das medidas, para se construir, entdo, o restante do
corpo. Observe as medidas (Figura 1.11): do queixo até a linha
da cintura, temos a medida de duas cabecas; da cintura até
O inicio das coxas, temos uma cabeca; e do inicio das coxas
até o inicio dos pés, temos mais trés cabecas. Note tambem
que, para definir a medida dos ombros, temos duas cabecas
para cada lado, contadas a partir do meio do rosto para corpos
masculinos e, para corpos femininos, € indicado que se utilize
uma cabeca e meia para cada lado.

Figura 1.11 | Figuras Masculina e Feminina construidas com a proporcao
de 7 cabecas e meia

Um metodo bastante eficaz do estudo da figura humana é
o desenho de corpos a partir de formas geomeétricas, linhas e
marcacdes nas articulacdes (Figura 1.12). Esse tipo de desenho
esguematiza o esqueleto e simplifica as estruturas, o0 que pode
facilitar significativamente a construcao do corpo e de seus
movimentos.

18 U1 - A figura humana: aspectos e proporgdes



4 Figura 1.12 | Figuras construidas usando formas geométricas, linhas e
marcacdes nas articulagdes
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Ha, disponiveis no mercado, pequenos manequins de madeira
articulados que sao bastante uteis para o estudo das proporcdes,
formas e posicdes do corpo humano. Mas o desenho a partir da
observacao do corpo real € uma das maneiras mais completas
de se representar uma figura humana, pois, quando observamos,
podemos ter uma dimensado exata do comportamento de musculos,
0ss0s, pele, luzes, sombras, texturas, proporcdes, movimentos,
posicdes e perspectivas. A0 nNos depararmos com um corpo real,
a percepcao visual se expande para um ambiente tridimensional e
o desenho se afasta de métodos rigorosos e limitadores, abrindo
caminho para um trabalho mais autoral e expressivo. Portanto, ao
aprender técnicas para auxiliar a estrutura do desenho, € importante
saber que ela podera ser subvertida ou utilizada apenas em partes.

U1 - A figura humana: aspectos e proporgoes 19



|:[_C|1 Pesquise mais

O uso de pincel na representagcdo do corpo humano pode ser uma
estratégia para que o desenho tenha linhas mais expressivas. Todos 0s
tipos de pincéis e tintas podem ser utilizados, mas, para que o desenho
tenha tragos mais soltos, o mais indicado € trabalhar com pincéis macios
e tintas agudas, como a nanquim e a aquarela. Alguns artistas dispensam
0 uso de materiais secos para 0 esboco e partem direto para tinta e pincel.
Gustav Klimt foi um pintor austriaco que constantemente representou
a figura feminina. Em alguns de seus estudos (Figura 1.13), é possivel
observar a fluidez de seus desenhos a pincel feitos a partir de
observacao direta.

Figura 1.13 | Gustav Klimt. Retrato de senhora desconhecida, 1917-1918

Fonte: Gustav Klimt, Retrato de senhora desconhecida, 1917-1918. Disponivel em:
<https://www.wikiart.org/en/gustav-klimt/portrait-of-a-lady-unfinished-1918>. Acesso
em: 26 out. 2017.

Pesquise mais sobre seus trabalhos no site Klimt Museum.
Disponivel em: <http://www klimt.com>. Acesso em: 26 out. 2017.

Sem medo de errar

Como vimos nesta primeira secao, Jorge tinha muitas questdes
com relagao as suas aulas de modelo-vivo. Contudo, depois de
iniciar sua experiéncia, ele logo compreendeu gue desenhar o
Corpo ndo € uma tarefa tdo complicada assim.

20 U1 - A figura humana: aspectos e proporgdes



Nas aulas de modelo-vivo, o professor apresentou um panorama
da representacdo do corpo humano na Historia da Arte, enfatizando
que os padrdes de beleza se modificam o tempo todo e que, Nos
dias atuais, o desenho nao precisa estar preso a nenhuma regra
de representacao. Assim, Jorge passou a encarar a figura humana
de maneira mais leve e aberta ao aprendizado. Ele comecou a
entender as proporcdes e como poderia se desenvolver no desenho
a partir desses estudos. Seu olhar para o Ccorpo passou a incorporar
mais elementos e informagdes e ele iniciou um processo de
desmistificacao da representacao do corpo humano no desenho.

Os primeiros trabalhos que Jorge produziu ja demonstraram
sua mudanga de pensamento, mas ele sentiu que precisa ampliar
ainda mais suas referéncias imagéticas do corpo. Entdo, passou a
desenvolver pesquisas nos campos da fotografia, das artes visuais,
da danca e do teatro para entender melhor as varias maneiras de
representagcao do corpo humano nas Artes. Outra necessidade de
Jorge ¢é a pratica. Ele se da conta de que desenhou muito pouco
durante sua vida e decide que produzira mais no seu dia a dia.

Faca valer a pena

1. No antigo Egito, cerca de 1400 a. C., as figuras humanas em forma de
estatuas ja faziam parte da cultura e manifestavam-se em temas religiosos.
Nas pinturas parietais, os egipcios tinham regras rigidas com relacdo a
representacdo da figura humana, eles foram provavelmente os primeiros a
estabelecerem um sistema de estudos das propor¢des do corpo humano.
Utilizando a Lei da Frontalidade, os corpos eram desenhados com o tronco
virado para a frente e a cabeca, os bracos e as pernas de perfil. Por qual
motivo estima-se que os egipcios desenhavam dessa forma?

Assinale a alternativa correta.

a) porque suas técnicas ndo permitiam que o desenho fosse de outra
maneira.

b) porque eles ndo estavam interessados no comportamento de um corpo
real, mas buscavam uma maneira de valorizar cada elemento do corpo
humano na representacao.

c) porque eles ainda nao tinham conhecimento suficiente para representar
o corpo de maneira naturalista.

d) porque eles herdaram essa maneira de representar do homem primitivo.
e) porque eles consideravam que a figura vista de perfil era mais bela.
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2. Mesmo em momentos histdricos em que as imagens estavam ligadas
a uma proporc¢do bastante rigida, alguns artistas ndo estavam interessados
em seguir os modelos estabelecidos para uma proporgcdo perfeita e
desejavam criar suas imagens com maior liberdade estética.

Qual artista maneirista criava imagens com proporgdes mais alongadas e
dramaticas?

Assinale a alternativa correta.
a) Pablo Picasso.

b) Henry Matisse.

c) El Greco.

d) Leonardo Da Vinci.

e) Albrecht Durer.

3. No periodo Moderno, as representacdes do corpo humano ja ndo
seguiram nenhuma regra. Influenciados por acontecimentos do seu tempo,
os artistas considerados modernos quebraram paradigmas e transitaram
entre diferentes estilos, suportes e técnicas para tratar da figura humana.

Assinale a alternativa que cita corretamente trés artistas que representaram
a figura humana de maneira ndo tradicional nesse periodo.

a) Matisse, Picasso, Malevich.

b) Picasso, El Greco, Duchamp.

c) Matisse, Leonardo Da Vinci, Picasso.
d) Malevich, Duchamp, Durer.

e) Picasso, Matisse, Durer.
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Secao 1.2

Corpo em movimento

Dialogo aberto

Sabemos que a representacdo da figura humana traduz
situacdes de cada época, diferentes maneiras de ver o mundo e
reflete a forma como o ser humano sente-se e deseja ser visto. Mas,
se a representacdo da figura humana nos acompanha desde nossa
origem, por que, ad nos depararmos com a proposta de desenhar
esse corpo projetado em um espaco especifico, podemos sentir
tantas dificuldades?

E, apesar de sabermos que os corpos estdo em constante
movimento, também podemos encontrar problemas em representa-
los dessa forma? De onde surgem tais dificuldades? Quais as
maneiras de desenhar o corpo nas condi¢cdes de movimento em
determinado espaco? Existern meétodos que podem ajudar no
desenvolvimento da figura humana no espago e em movimento?

Jorge, o estudante que nos acompanha nesta disciplina, esta
justamente refletindo sobre as questdes de proporcdo, movimento
e corpo no espaco. Diante do corpo do modelo vivo, ele se
questionou como faria para resolver a proporcao entre a cabeca, 0s
membros e o resto do corpo, como cada uma destas partes estaria
integrada com certa harmonia; e, mais do que © agradar, Jorge
deseja que o desenho também seja compreendido visualmente
pelas outras pessoas. Outro problema encontrado por ele € a duvida
de como encaixar esse corpo em determinado espaco e como ele
poderia representa-lo em situacdo de movimento? Vamos encontrar
maneiras de auxiliar Jorge em suas duvidas?

Boa aula!

Nao pode faltar

O corpo humano no espaco

A percepcao do espaco estd ligada ao nosso repertorio de
experiéncias e depende de uma série de fatores. Podemos
dizer que, nossa interagcdo com O espaco real ja €, por si, uma
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guestdo inteiramente subjetiva, assim como nossa relacao com a
representacao dos elementos que nos cercam. Os artistas, ao longo
da historia, a partir de suas obras, buscaram compreender as relacdes
existentes entre o corpo humano e o espaco de diferentes formas.
Na Idade Média, a preocupacao com a ilusdo de profundidade era
minima. Mas, com o decorrer dos séculos, houve uma necessidade
cada vez maior de aproximar a representacao espacial da realidade,
principalmente com base nos estudos da perspectiva e do conceito
de espaco infinito.

Jé no Renascimento, a figura humana € transportada para um
espagco No qual existem varios planos de representacdo espacial,
O gue confere as pinturas uma sensacao de tridimensionalidade e
ilusao de espaco profundo.

vz| Exemplificando

Observe, nas Figuras 1.14 e 115, a diferenca entre a representacao da
relacao do corpo com o espaco na ldade Média e no Renascimento.
Figura 1.14 | Andrei Rublev. Sdo Lucas, 1400, Moscow, Russia

Fonte: Dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/andrei-rublev/st-
luke-the-evangelist>. Acesso em: 7 nov. 2017.
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4 Figura 1.15 | Pinturicchio. A Anunciacéo, 1501

Fonte: Dominio Publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/pinturicchio/
the-annunciation-1501>. Acesso em 7 nov. 2017.

Apesar de a busca por uma representacdo naturalista do
espaco ter ocorrido por um longo periodo na Historia da Arte,
com o tempo, surgiram diferentes abordagens que modificaram
radicalmente essa concepcdo. No Impressionismo, os artistas
interessados na sensacdo visual, inseriram a figura humana
em cenas representadas em paisagens urbanas € em espacos
naturais. Nessas composicdes, com grande influéncia das gravuras
japonesas e fotografias, os artistas buscavam novas representacoes
espaciais e escapavam das regras rigidas da tradicdo renascentista.

vz| Exemplificando

Paul Gauguin, um dos mais significativos artistas modernos,
considerado, por alguns historiadores, um pintor impressionista, era
fortemente influenciado pelas gravuras japonesas para criar suas
composigdes. Em suas pinturas (Figura 1.16), ele funde elementos
naturalistas e abstratos, propondo nova forma de representar os
espacos e a figura humana. }
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4] Figura 1.16 | Paul Gauguin. Paisagem com Pavdes, 1892, Polinésia Francesa

© NG

Fonte: Dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/paul-gauguin/
landscape-with-peacocks-1892>. Acesso em: 7 nov. 2017.

Com o tempo, 0s conceitos espaciais se diversificaram, e
podemos notar as principais mudancas nas vanguardas artisticas do
seculo XX.

No Cubismo, a relacdo da figura humana com o espaco
rompe qualquer ideia de plano e profundidade (Figura 1.17). As
representagdes da figura humana e do espaco fundem-se e
multiplicam-se em trés dimensdes.

Figura 1.17 | Juan Gris. Retrato de Pablo Picasso, 1912

Fonte: Dominio Publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/juan-gris/portrait-of-
pablo-picasso-1912>. Acesso em: 7 out. 2017.
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Explorando o universo dos sonhos e das teorias da psicanalise,
os surrealistas criaram imagens em que a figura humana, muitas
vezes, encontrava-se diluida em sua corporeidade. Os corpos, na
representacdo Surrealista (Figura 1.18), poderiam estar situados
em espacos que remetiam a perspectiva tradicional, ou a lugares
completamente absurdos e confusos.

Figura 1.18 | Frida Kahlo. Hospital Henry Ford (A cama voadora), 1932

e

Fonte: Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/frida-kahlo/henry-ford-hospital-the-flying-
bed-1932>. Acesso em: 7 nov. 2017.

Nas produgdes da Arte Contemporanea, nao ha uma forma Unica
de se pensar a relacdo do corpo com O espaco na representacao
grafica. O desenho da figura humana e o espaco no qual ela se
encontra podem tanto estar ligados as regras da perspectiva
renascentista quanto atravessar qualguer nocdo tradicional de
planos, ou ainda misturar tudo isSO em uma unica obra. Porém,
muitas vezes, ainda ficamos presos as regras da perspectiva
tradicional, com esquemas graficos contendo linhas horizontais,
verticais e pontos de fuga, guando pensamos em uma imagem que
represente a figura humana em um espaco real. No entanto, pode-
se ter uma boa nog¢ao do espac¢o e do corpo a partir de desenhos de
observacao. Lembre-se de que, no universo da Arte Contemporanea,
O €espaco Nnao precisa necessariamente se basear na realidade.
Esse espaco, assim como o corpo, pode estar distorcido, diluido,
sobreposto, achatado, colado, abstrato, multifacetado e envolvido
por muitas outras possibilidades.
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@ Reflita

Como vimos, a representagcdo do corpo humano no espago se
diversifica muito ao longo da Historia da Arte, porque o ser humano
muda, 0 espaco muda e as relacdes se transformam. Portanto, é
imprescindivel saber que nao € preciso estabelecer nenhuma regra
rigida nessa representacao, apesar delas existirem e serem utilizadas
por muitos artistas. Os métodos e esquemas de produg¢do do seu
desenho devem respeitar a sua necessidade expressiva € a intencao
de aplicagao desse desenho. Entdo, como aumentar o seu repertorio
de desenho, conhecendo artistas de diferentes estilos e épocas, e
experimentar varias formas de desenhar podem te ajudar a encontrar
a sua forma de representacdo?

Os movimentos do corpo

Os estudos de anatomia ligados a medicina produzidos no
Renascimento se dao a partir de corpos estaticos. A pesquisa do
COrpo humano e seus movimentos surgem como uma necessidade
de estudar a funcdo da musculatura, dos o0ssos, da pele em
comportamentos dinamicos. Dar movimento a um desenho é
anima-lo, dar-lhe vida, torna-lo organico, € entender o corpo de
forma mais ampliada e expressiva.

Muitos estudos de movimentos do corpo humano foram
criados ao longo da historia e a fotografia e o cinema contribuiram
enormemente para os avancos nessa area. Um dos artistas que mais se
debrucou sobre a representacdo dos movimentos do corpo humano
foi o pintor impressionista Edgar Degas. Fascinado pelo bale, Degas,
em muitas de suas pinturas, representava bailarinas em movimento
(Figura 1.19), no palco ou nos bastidores dos espetaculos. O poeta
Paul Valéry, em seu livro Degas danca desenho, descreve como seria
O processo de criacao de desenhos em movimento desse artista:
‘O artista avanga, recua, debrucga-se, franze os olhos, comporta-se
com todo O seu corpo como um acessorio de seu olho, torna-se
por inteiro 6rgdo de mira, de pontaria, de requlagem, de focalizagcao”
(VALERY, 2003. p. 71). Por essas palavras de Valéry, podemos concluir
gue o movimento ndo estava apenas nos objetos de estudo do pintor,
mas em seu proprio corpo de produtor de imagens.
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Figura 1.19 | Edgar Degas. Balé Reherarsal, 1875

Fonte. Dominio Publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/ballet-
rehearsal>. Acesso em: 7 nov. 2017

Na obra Nu descendo a escada (Figura 1.20), do artista francés
Marcel Duchamp, a figura humana € geometrizada, animada e
demonstra cada passo da personagem e seus rastros de movimento.
Inspirado por experiéncias da cronofotografia, Duchamp espera
demonstrar a relacdo entre tempo e movimento.

Figura 1.20 | Marcel Duchamp. Nu descendo a escada, 1912

Fonte: Dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/nude-
descending-a-staircase-no-2-1912>. Acesso em: 7 nov. 2017



|'_'[9|~ Pesquise mais

O artista argentino radicado no Brasil, Carybé, fez, na década de 1970,
diversos estudos de corpos em movimento de danga e capoeira. Em
seus desenhos, ele buscou representar a efemeridade dos movimentos,
transformando os corpos em figuras estilizadas e leves. Pesquise mais
sobre esse artista e a producdes desses desenhos no texto:

MARTINS, J. C. Dancga, corpo e desenho: arte como sensacao. Pro-
Posicdes. Campinas, v. 21, n. 2 (62), p. 101-120, maio/ago. 2010.
Disponivel — em:  <http://www.scielo.br/pdf/pp/v21n2/v21n2a08>.
Acesso em: 7 out. 2017.

O corpo em movimento — desenhos sequenciados

Assim como nos estudos de espaco, existem muitos metodos
de representacao do movimento. Um deles é levar a figura humana
a uma simplificacao de formas. Com base no boneco de linhas
e marcagao nas articulagdes, € possivel simular e entender a
mecanica de alguns movimentos. Para construir figuras humanas em
movimento, vamos recorrer ao boneco de linhas que construimos
na secao anterior. Utilizaremos a proporcao de sete cabecas e meia,
mas, se precisar, vocé pode maodificar essas proporcoes.

Podemos iniciar com a movimentacao dos bracos (Figura 1.21).
Preste atencao em como a proporcao se mantém, mesmo quando
0s bracos se dobram.

Figura 1.21 | Movimentos dos bracos

Fonte: Premont e Philippi (1980)
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Agora, partiremos para © movimento das pernas (Figura 1.22).
Observe como elas se movimentam em diferentes atitudes sempre
mantendo as formas anatomicamente possiveis.

Figura 1.22 | Movimento das pernas

Fonte: Premont e Phillippi (1980)

Agora, perceba a figura humana em diferentes atitudes corporais
(Figura 1.23) baseadas em acdes do corpo no cotidiano.

Figura 1.23 | Variacdes de movimentos corporais

Fonte: Premont e Philippi (1980).

Depois de conhecer as estruturas de movimento, podemos
iniciar a adicdo de volumes nos corpos (Figura 1.24).



Figura 1.24 | Variacdes de movimentos corporais: passos de danca

Fonte: <https://aucagencia.wordpress.com/2016/07/13/oficina-de-desenho-artistico-aula-8/>.
Acesso em: 21 dez. 2017.

Observe como podemos construir a dinamica dos movimentos
corporaisa partirda observacao e damarcacao delinhas e articulacdes.
Observe, na Figura 1.25, os eixos: central, quadril e ombro.

Figura 1.25 | Marcacdes de linhas e eixos para estudo do movimento

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/nicola-perscheid/the-reaper-1901>; <http://www.
istockphoto.com/br/foto/o-modelo-para-corrida-emocional-em-legging-sobre-um-fundo-
branco-gm525038756-92335981>. Acesso em: 21 dez. 2017.
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‘tz” Assimile
Figura humana em movimento no espaco

Para compreender a totalidade do conteudo até aqui abordado,
podemos observar como o artista britanico James McNeill Whistler trata
da representacao do movimento do corpo humano em um espago.

Observe que o fundo ndo esta totalmente definido e € representado
por manchas e pinceladas que apenas sugerem um espaco real. A
figura humana também nado estd totalmente detalhada e a impressao
de movimento é conseguida pelas pinceladas na roupa e pela posi¢cdo
do corpo. Observe que, atras da figura principal, hd uma mancha quase
imperceptivel que pode representar um outro personagem.

No trabalho mostrado na Figura 1.26, percebe-se que o artista buscou
uma abordagem de representacao baseada no real, porém sem o rigor
da perspectiva e da composicao classicas. Ele, ao que parece, estava
mais interessado no conteudo expressivo da composicao.

Figura 1.26 | James McNeill Whistler. Composicdo em rosa, vermelho
e purpura, 1883.

Fonte: Dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/james-mcneill-
whistler/arrangement-in-pink-red-and-purple-1884>. Acesso em: 7 nov. 2017.
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Sem medo de errar

Depois de tirar suas duvidas com relagdo a proporcao e
a harmonia na composicao da figura humana, Jorge ficou
extremamente preocupado com as questdes de movimento do
corpo e da representacdo da figura humana no espaco. Para
encarar esses problemas o aluno buscou estudar artistas de
diferentes momentos historicos.

Em seus estudos, Jorge compreendeu que ha muitas maneiras
de abordar esses temas e que ele nao deveria ficar preso a
nenhuma regra rigida, pois estava ainda experimentando o fazer
artistico para encontrar sua poética. Ele viu muitos esquemas de
construcao de bonecos articulados para estudar os movimentos e,
com base nesse conhecimento, decidiu iniciar, em seu caderno de
esbocos, uma série de exercicios da figura humana em movimento
com essas estruturas.

Jorge também passou a observar o comportamento do corpo
No espaco e como se da a questdao da perspectiva no desenho
de observacdo no seu dia a dia. Com a pratica de pesquisar,
observar e exercitar, ele certamente ira se desenvolver no campo
do desenho e produzir seus trabalhos autorais com maior
embasamento e sem amarras!

Faca valer a pena

1. A percepcio do espaco esta ligada ao nosso repertdrio de experiéncias
e depende de uma série de fatores. Podemos dizer que, nossa interagao
com o espacgo real ja €, por si, uma questao inteiramente subjetiva, assim
como nossa relagdo com a representacao dos elementos que nos cercam.
Ao longo da historia, os artistas buscaram compreender as relacdes
existentes entre o corpo humano e o espaco de diferentes formas a partir
de suas obras. Como era tratada a questdo da ilusdo de profundidade na
Idade Média?

Assinale a alternativa correta.

a) O efeito de profundidade era a questdao mais importante na Idade Média.
b) O efeito de profundidade era um elemento que ficava em segundo
plano na ldade Média.

c) Na Idade Média, o primeiro pensamento da composi¢do era a ilusdo de
profundidade.
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d) Na Idade Média, o primeiro pensamento da composicao era a separagdo
de planos.

e) O efeito de profundidade estava diretamente relacionado com a
qualidade da obra, quanto maior o efeito de profundidade, mais admirada
e valorizada a imagem.

2. Dar movimento a um desenho é animéa-lo, dar-lhe vida, torna-lo
orgénico. E entender o corpo de forma mais ampliada e expressiva. Muitos
estudos de movimentos do corpo humano foram criados ao longo da
historia e a fotografia e o cinema contribuiram enormemente para os
avancos nessa area. Qual artista impressionista fazia estudos constantes
de movimentos a partir da observacdo do comportamento do corpo de
bailarinas?

Assinale a alternativa correta.
a) Edouard Manet.

b) Paul Gauguin.

c) Juan Gris.

d) James McNeill Whistler.

e) Edgar Degas.

3. Explorando o universo dos sonhos e das teorias da psicanalise, esses
artistas criavamimagensemque a figurahumana, muitas vezes, encontrava-
se diluida em sua corporeidade. A representacao dos corpos podia estar
situada em espacos que remetessem a uma perspectiva tradicional ou a
lugares completamente absurdos.

Com base nas informacdes fornecidas, podemos dizer que falamos de
qual movimento artistico?

Assinale a alternativa correta.
a) Cubismo.

b) Impressionismo.

c) Surrealismo.

d) Pop Art.

e) Expressionismo.

—_ = = =
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Secao 1.3

Corpo em escor¢o

Dialogo aberto

Como ja observamos nas secdes anteriores, o ser humano
sempre representou sua imagem e buscou compreender a0 maximo
0s comportamentos do corpo com base em representacdes
graficas. Depois de estudarmos as propor¢des do corpo humano,
seus movimentos e como ele se encontra inserido em determinado
espaco, chegou o momento de abordarmos a figura humana em
escorco. Nesse modo de representacdo, 0 Corpo se encontra em
perspectiva, trazendo, portanto, um efeito tridimensional a imagem.

Nosso personagem, estudante de Arte, tem algumas duvidas com
relacao ao seu desenho. Jorge desenha e tenta traduzir a figura para o
papel usando um pincel, instrumento que provoca certo descontrole
no processo de se expressar, mesmo usando a figura humana como
referéncia. Essa falta de controle € capaz de apresentar Jorge a um
universo de coisas que, ao se desenhar uma figura humana, pode-
se abordar. Como ele ird perceber isso? Que questdes podem
surgir e como ele deve se comportar? Representar a figura humana
em escor¢co também traz para Jorge algumas dificuldades. De
que maneira ele podera observar o corpo em escor¢co? Como ele
representara, da melhor forma, aquilo que observa?

Vamos acompanhar Jorge em seu processo?
Bons estudos!

Nao pode faltar

O corpo em escorgo

O corpo humano apresenta um complexo conjunto de formas,
linhas, curvas e volumes. Como vimos, na Historia da Arte, a
representacao das variagbes formais do corpo tem sido estudo
constante, principalmente durante o periodo do Renascimento,
época em que foi aperfeicoada. Chamamos figura humana em
escorco gquando ha a representacao do corpo humano em superficie
bidimensional, com efeitos de tridimensionalidade e diferentes pontos
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de vista. Ou seja, a figura humana em escorco esta relacionada com o
angulo e a posicao em que o modelo esta e também com o ponto de
vista do observador com relacdo a esse modelo. E um recurso que,
de certa forma, aplica uma distorcdo para a representacdo do real.
Esse tipo de representacdo grafica se apoia nos fundamentos das leis
da perspectiva, que, aplicadas a producao de figuras humanas em
escorco, proporcionam um efeito de profundidade.

A representacao do corpo em escorco estd muito presente na
publicidade e nos quadrinhos. E muito comum que super-herois
(Figura 1.27) sejam representados dessa forma para que os efeitos de
profundidade, forca, poder e dinamismo da figura sejam acentuados.

Figgura 1.27 | Mauro Fodra. Sketch do Batman, 2017

Fonte: Mauro Fodra (imagem cedida pelo artista).

No universo das Artes Visuais, se observamos um corpo em
uma sessao de modelo-vivo, percebemos que certas posicdes sao
impossiveis de ser representadas sem levarmos em conta algumas
questdes da perspectiva. O escorco €, sem duvida, 0 modo de
representacao mais complexo quando falamos de posicdes do corpo
humano. E nele que podemos ter uma dimens3o da diversidade de
formas e volumes e de variados comportamentos corporais.
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vz| Exemplificando

Observe esse desenho (Figura 1.28) do artista do periodo renascentista,
Andrea Mantegna. Nele, a figura humana € observada de cima e o
corpo encontra-se ligeiramente distorcido.

Figura 1.28 | Andrea Mantegna. Estudo de Cristo, 1478-1490. British
Museum, Londres

S e S U " S SHNE T

Fonte: Dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/andrea-mantegna/
study-for-a-christ-1490>. Acesso em: 22 nov. 2017.

Antes de iniciar uma pintura, o artista produzia inumeros
esbocos e estudos de escorco. Observe, na imagem a sequir
(Figura 1.29), as varias possibilidades de angulos de uma
mesma cena. Nesse momento historico, os artistas estavam
aperfeicoando o uso da perspectiva. >
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4 Figura 1.29 | Andrea Mantegna. Trés Estudos de Figuras Alongadas,
1455. British Museum, Londres

.

Fonte: Dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/andrea-mantegna/
three-studies-elongated-figures-1455>. Acesso em: 22 nov. 2017.

Para iniciar um estudo da figura humana em escorco, € necessario
que se tenha algum conhecimento sobre anatomia e proporcdes do
corpo. Esse conhecimento possibilita uma maior compreensao das
possibilidades de representacao anatomicamente mais coerentes
com a realidade. O conhecimento sobre a perspectiva também ¢
muito util nos estudos dessas figuras. Desde o Renascimento, foram
criados muitos metodos e processos para a representagao do corpo
em escor¢o, porem ¢ fundamental que se exercite o olhar, pois € a
partir da observacao que se pode ter uma dimensao mais embasada
de distancias, volumes, profundidades e posicdes do corpo.

&&” Assimile
Vocé pode iniciar a construcao de uma figura humana em escorco a
partir do boneco de linha com marcagado nas articulagdes (Figura 1.30).

Preste atencao nas proporcdes, nos movimentos e na sobreposicao
das partes do corpo.
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4 Figura 1.30 | Figuras em escorco a partir de bonecos de linhas

MOVEMENT IN THE MANNIKIN FRAME
Let us strive for ife and action from the very beginning. Draw, draw.

Your figures may be built upon curved lines lor movemem and grace. Avold fight angles.

Fonte: Looms (2011, p. 59).

Mas, se vocé partir direto para a representacao do
manequim de madeira, ou modelo-vivo, vocé pode utilizar a
técnica do movimento da caixa (Figura 1.31). Nesse método,
O desenho de uma caixa € utilizado como parémetro para
simular angulos da representacao grafica do corpo humano.

Figura 1.31 | Técnica do movimento da caixa.

COMBINING ARCS OF MOVEMENT WITH THE BOX

Sketch your
“kings” in the
4 sections of

Think in terms of the solid

Fonte: Looms (2011, p. 59).
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Proposta pratica

Desenho da figura humana a partir de boneco de madeira ou
modelo-vivo

E possivel construir a figura humana em escorco a partir da
observacao de um manequim articulado de madeira ou de um
modelo-vivo. Experimente movimentar o boneco ou propor ao
modelo diversas posicdes e angulos. Modifique seu ponto de
vista e perceba as diferencas na construcao do desenho. Desenhe
linhas guia para auxiliar na construcao da perspectiva, da posi¢cao
e da proporcao. Repita esse exercicio sempre que possivel,
experimentando diversas maneiras de produzir o desenho.

Observacao do corpo em escorco

Uma maneira interessante de observar como o corpo humano
se comporta em escorgo € a partir de imagens fotograficas. Produza
alguns autorretratos em fotografia (selfies) do rosto e do corpo e
perceba como essas imagens possibilitam diversos angulos para
um mesmo corpo. Perceba as proporcdes, planos e sobreposicoes.
Tente desenhar algumas das fotografias.

Representacao do corpo em escorco com pincel e tinta nanguim

A partir da observacao do modelo-vivo, produza desenhos
com pincel e tinta nanquim. Tente ndo se apegar a detalhes. Faca
desenhos rapidos, com tinta bem diluida e linhas fluidas. Esse
exercicio auxiliara na resolucao de problemas com a representacao,
desde que vocé esteja dispostol(a) a experimentar o material de
maneira livre e leve.

Estudo do tronco em escorgo

O tronco é um dos principais elementos na representacao
grafica de um corpo em escorco. Por meio da coluna, o tronco
pode chegar a curvaturas acentuadas e posi¢coes diversas. A coluna
faz a ligacdo entre a cabega, a caixa toracica e a pélvis e, por esse
motivo, em quase todos os desenhos de corpos em escorgo, ela é
a forma mais saliente.

Observe, pelas marcagdes das linhas em vermelho (Figura 1.32),
Como O tronco em escorgo se comporta em diferentes posi¢coes:
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Figura 1.32 | Marcac&o da posicdo da coluna nos desenhos em escorgo

Fonte: <http://www.desenhefacil.com.br/aula-9-0-que-e-o-escorso/>. Acesso em: 21 dez.
2017

Bragos em escorco

Os musculos dos bracos podem ser representados retesados ou
descontraidos, dependendo da posicdo e do esforco empregado.
O musculo mais evidente da parte superior dos bracos € o biceps,
pelo qual podemos ter uma ideia da forca empregada, assim como
da distorcdo causada pela posicdo, por isso ele € um dos elementos
fundamentais na observacdo e representacdo do braco em escorco,
assim como as articulacdes dos ombros e cotovelos. A partir de
estudos desses membros € possivel conhecer possibilidades de
rotacdes, posicdes, movimentos e angulos para a figura humana.

|:[9 Pesquise mais

O artista italiano Michelangelo produziu muitos estudos sobre a
figura humana. Observe, na imagem a seguir (Figura 1.33), como ele
representava o brago em escorco, em posicdes e angulos diferentes.
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{ Figura 1.33 | Michelangelo. Estudos para Pieta, ou Ultimo Julgamento,
1530. 28.2 x 39.8 cm. Casa Buonarroti, Florencga, Italia

Fonte: Dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/michelangelo/
studies-for-pieta-or-the-last-judgement>. Acesso em: 22 nov. 2017.

Amplie sua pesquisa nesse site de referéncias: <https://www.

wikiart.org/en/Search/michelangelo>. Acesso em: 22 nov. 2017.
g J

Para desenhar o braco em escorco, € necessario estar atento a
proporcao e aos angulos e posicdes anatomicamente possiveis em
um corpo real. Para tanto, o melhor exercicio € a observacao.

Proposta de observacao

Faca um estudo profundo do seu proprio braco em
escorco. Posicione-o em diferentes angulos e perceba qual € o
comportamento dos 0ssos, da pele, dos musculos e da perspectiva.
Aproxime-o de seus olhos, afaste para distancias longa e media.
Observe essas posicdes no espelho e, se possivel, represente
algumas graficamente.

Pernas em escorco

As pernas sao constituidas por um conjunto de diversos musculos
que devem ser cuidadosamente observados quando tratamos da
representacdo desses membros em escorco. Os musculos das coxas,
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assim como da canela, sao importantes elementos que podem
trazer para o desenho uma aproximacao com o comportamento
anatomicamente viavel das pernas em escorgco. Observe, nas
pinturas a sequir (Figura 1.34 e 1.35), como o artista Jaques-Louis
David resolve a representacao das penas vistas de frente e de costas.

Figural.34 | Jacques-Louis David. Nu masculino (Heitor), 1778. Oleo sobre
tela. 172 x 123 cm. Musée Fabre, Montpellier, Franca

Fonte: Dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/jacques-louis-david/
male-nude-known-as-hector-1778>. Acesso em: 22 nov. 2017

Figura 1.35 | Jacques-Louis David. Patroclus, 1780. Oleo sobre tela, 170,4 x
121,5 cm. Musée Thomas-Henry, Cherbourg-Octeville, Franca

Fonte: WikArt. Dominio Publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/jacques-louis-
david/patrocles>. Acesso em: 22 nov. 2017
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c@ Reflita

Todos os desenhos de corpos em escorco podem ser produzidos a
partir de alguns métodos, como: a demarcacao inicial de perspectiva,
boneco articulado de linhas, caixas ou cilindros como parametro, ou pela
observacdo de um manequim de madeira, ou modelo-vivo. Ndo importa
qual desses processos vocé escolha, tenha sempre em mente que a
pratica do desenho, de maneira geral, depende muito da quantidade de
exercicios que vocé pratica no seu cotidiano. Portanto, tenha o habito
constante de observar os corpos e seus comportamentos para que
essas imagens facam parte de sua experiéncia de pesquisa e possam
posteriormente serem transportadas para seus desenhos.

Sem medo de errar

Depois de estudar a figura humana em escor¢co com diferentes
metodos e de conhecer algumas referéncias da Historia da Arte,
Jorge passou a se relacionar melhor com esse tipo de representacao.

Antes, causava-lhe desconforto o fato de ndo ter muito
controle sobre o desenho a pincel e também considerava muito
dificildesenhar o corpo em determinados angulos. Conforme seus
estudos avangam, Jorge percebe que ha muitas possibilidades
de fatura desses desenhos e que, mesmo que existam diversas
regras de execugdo, ele estava livre para experimentar e misturar
maneiras diferentes de representar a figura humana. Jorge
pesquisou muito os artistas do Renascimento que se debrucaram
sobre as figuras em escorco e, com base nessa observacao, sua
percepcao se modificou.

Jorge passou a praticar o desenho diariamente com diferentes
materiais. Em seu processo, ele observa uma cena, faz o esbo¢o de
um boneco de linhas articulado, depois traca o angulo da posi¢cao
do modelo utilizando algumas regras da perspectiva e finalmente
desenha a massa da figura. Essa maneira de produzir conferiu a
Jorge um desenho mais solto, seguro e livre. Seu traco a pincel se
modificou com o tempo e, entdo, ele passou a simplificar as figuras.
Nesse estagio de desenho, o estudante soube que sua relagdo com
a linguagem estava se modificando, tornando-se mais natural.

45




Faca valer a pena

1. O corpo humano apresenta um complexo conjunto de formas, linhas,
curvas e volumes. Como vimos, na Historia da Arte, a representagao
das variagdes formais do corpo tem sido objeto de estudo constante.
A figura humana em escorco foi muito estudada durante o periodo do
Renascimento.

Quais as caracteristicas que configuram a figura humana em escorg¢o?

Assinale a alternativa correta.

a) Quando ha a representacdo do corpo humano em superficie
tridimensional, com efeitos de bidimensionalidade e diferentes pontos
de vista.

b) Quando had a representacdo do corpo humano em superficie
tridimensional, vista de perfil.

c) Quando ha a representacdo do corpo humano em superficie
bidimensional, com efeitos de tridimensionalidade e diferentes pontos
de vista.

d) Quando ha a representacdo do corpo humano em superficie
tridimensional, vista de frente.

e) Quando ha a representacdo do corpo humano em superficie
tridimensional.

2. Para iniciar um estudo da figura humana em escorco, é necessario que
se tenha algum conhecimento sobre anatomia e proporcdes do corpo.
Esse conhecimento, possibilita maior compreensao das possibilidades de
representacao anatomicamente mais coerentes com a realidade.

Em qual periodo histérico os artistas acentuaram os estudos da figura
humana em escorgo?

Assinale a alternativa correta.

a) ldade Média.

b) Renascimento.
c) Modernismo.

d) Egito antigo.

e) Contemporaneo.
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3. O escorco &, sem duvida, o modo de representacdo mais complexo
quando falamos de posicdes do corpo humano. E nele que temos
uma dimensdo da diversidade de formas e volumes e de variados
comportamentos corporais. O artista Jaques-Louis David constantemente
representava figuras em escor¢go em suas pinturas.

Figura Jacques-Louis David. Patroclus, 1780. Oleo sobre tela, 170,4 x 121,5
cm. Musée Thomas-Henry, Cherbourg-Octeville, Franca

Fonte: Dominio publico. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/jacques-louis-david/
patrocles>. Acesso em: 22 nov. 2017

Com base na pintura citada, podemos dizer que a imagem esta em escorco
porque:

Assinale a alternativa correta.

a) o modelo esta representando de costas.

b) os pés do modelo estdo cruzados.

c) ndo se pode observar o rosto do modelo.

d) a representacdo do modelo estd apoiada em leis da perspectiva.
e) modelo encontra-se nu com o corpo distorcido.
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Unidade 2

A figura humana: aspectos e
proporcoes

Convite ao estudo

Estudamos, até aqui, a construcao da figura humana a partir
de alguns métodos e em algumas situacdes de movimentos,
posicdes e angulos. Conhecemos alguns artistas que tratam
da figura humana com diferentes abordagens. Vimos também
que a representacao do corpo humano acompanha a historia
da humanidade e que se modifica constantemente.

Depois de estudar esses conteudos e fazer exercicios de
observacao e de construcao de estruturas para o desenho,
chegou o0 momento de avancar na pratica, utilizando diversos
materiais e construindo novas possibilidades de observar e
produzir o desenho. Assim, como podemaos tornar o desenho
uma imagem mais dinamica e expressiva? De que maneira
podemos dar efeitos de volume? A partir de que conhecimentos
podemos criar efeitos de sombra e luz em nossos desenhos?

Vocés se lembram de que Jorge foi apresentado a uma
nova disciplina sobre desenho da figura humana em seu curso?
Agora, o estudante experimentara muitos desafios, propostos
com a intencao de aprofundar mais suas relacdes com o
desenho e a figura humana. Para tanto, Jorge esta produzindo
seus trabalhos empregando diversos materiais. Um deles € o
grafite, que € utilizado para marcacao de luz e sombra a partir
da observacdo de poses mais longas e variedade de poses
curtas, para desafiar também o olhar e proporcionar gestos
Mmais espontaneos.

Em seus processos, Jorge comecga a perceber, nos seus
desenhos, uma variedade de tipos de linhas das quais nunca
havia se dado conta, com elas ele pode criar novas formas de
representacao que tenham mais profundidade, que se da no
campo das formas, mas também na maturidade adquirida a



cada passo dele, construindo e assumindo cada vez mais seu
desenho ao representar a figura.

Depois de algumas sessdes de modelo-vivo, variando os
materiais e os tempos de observacdo das poses, Jorge sera,
entdo, desafiado a questionar e a expor seus trabalhos para todo
O grupo e, cCom isso, precisou organizar sua experiéncia para
esclarecer e discutir com todos. Que guestdes ele levantou,
e seus colegas também, no momento dessa exposicao? Que
trocas construtivas podem aparecer diante dos trabalhos?

Lembre-se de que, aqui, ele foi apresentado a materiais novos,
tempos de observacao variados, luz e sombra, volumes, massas,
valores tonais, o controle dos materiais e o descontrole... O que
tudo isso — e de que forma — pode ter contribuido para o seu
crescimento com o desenho da figura humana?

Bons estudos!



Secao 2.1

Materiais e estudos de massas

Dialogo aberto

Até agora, ja estudamos a representacao do corpo humano ac longo
da historia e suas especificidades. Nesta secdo, nos aprofundaremos no
uso do grafite, da tinta nanquim e do pincelem exercicios de observacao
e em propostas experimentais de desenho do corpo humano. O uso
desses materiais e suas respectivas técnicas proporcionam variadas
possibilidades expressivas. Para trazer ao desenho um efeito de
volume, serao propostos exercicios que abordam luz e sombra. As
marcagoes de luz e sombra em um desenho e suas diversas gradagoes
proporcionam um efeito tridimensional ao modelo representado.

Em nosso contexto de aprendizagem, o estudante de Artes
Visuais Jorge esta experimentando o desenho com novos materiais e
possibilidades de observacado e representacao.

Durante as aulas, foi proposta a marcacao de luzes e sombras
em mais de uma sessao de desenho, o modelo e a iluminagao
foram preparados para que fossem claras essas marcacdes. Diante
dessa proposta, foi apresentado mais um elemento desafiador: o
tempo; e, com ele, a forma de interacdo e captacdo da figura foi
bem diferente para Jorge. Assim, o que ele deve fazer quando tiver
menos tempo para captar e fazer essas marcagdes? O que isso traz
de qualitativo para seu desenho?

Vamos acompanhar Jorge em seu aprendizado?

Nao pode faltar

Marcacdo de luz e sombra

Se observarmos em nossa volta, perceberemos que so € possivel
vermos algo pela combinacdo de uma ou mais fontes luminosas e
pela presenca de sombra. A sombra nao € a total auséncia de luz,
como alguns podem acreditar, mas se caracteriza por ter menor
quantidade de luz. Ela varia sua intensidade conforme a posicao e
a distancia da fonte luminosa. As sombras estdo divididas em dois
tipos: a sombra propria de cada objeto e aquela que se projeta sobre
o plano em que esta localizado objeto.



Ha também duas maneiras de se iluminar um objeto: usando
um ponto de luz (iluminagao artificial) e a iluminacao solar (natural).
Compreender a relacdo entre luz e sombra em um corpo humano
€ elemento fundamental no desenvolvimento de desenhos que
representem volume e tenham um aspecto tridimensional. As
marcacoes de luz e sombra nos estudos do corpo humano podem ser
desenvolvidas a partir de diversos metodos, porem a melhor maneira
de se compreender os volumes que compdem a figura humana € a
pratica do desenho de observacao. O desenho produzido a partir do
modelo-vivo possibilita que se tenha um conhecimento mais concreto
sobre as formas e volumes que compdem o corpo humano.

o() Reflita

Para aprender a marcacao de luzes e sombras em um desenho, €
necessaria uma observacao atenta para os locais nos quais elas se
encontram e na forma e intensidade que elas tém. Note, na Figura 2.1,
como o artista lidou com a definicdo das luzes e das sombras.

Nesse caso, Durer utilizou hachuras claras e escuras sequindo o formato
anatdmico do rosto. Essa combinacdo de tracos e contrastes suaves
conferiu uma imagem com volume delicado, como se o ambiente
estivesse claro e o rosto recebesse uma luz ndo muito forte, por exemplo,
um raio de sol entrando por uma janela.

Figura 2.1 | Albrecht Durer. Cabeca de Cristo com vinte anos, 1506.

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/head-of-the-twelve-year-old-christ>.
Acesso em: 1 dez. 2017.
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Para a representacao grafica da figura humana com efeitos
de luz e sombra, podem-se aplicar diversas técnicas, suportes,
instrumentos e materiais. Os materiais mais tradicionais sdo: lapis
Ou caneta, empregando o sombreado em tracos; lapis gordo,
carvao ou giz pastel, usando esfuminho ou os dedos para espalhar
O material e atenuar o traco; e o pincel, utilizando técnicas aguadas.

Se trabalharmosamarcacao de luz e sombra com o uso do grafite,
teremos sombras suaves e meios-tons, porém pode-se consequir
sombras mais fortes utilizando lapis mais macios e escuros. Observe
o desenho a lapis feito por Degas (Figura 2.2). Nele, as sombras
sao sutis em algumas partes e mais marcadas em alguns poucos
locais. O uso do grafite oferece também a possibilidade de se fazer
hachuras e manchas.

Figura 2.2 | Edgar Degas. Estudo para cena de guerra medieval, 1865. Lapis
sobre papel

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/study-for-the-medieval-war-scene-1865-1>.
Acesso em: 1 dez. 2017.

Ja se utilizarmos uma caneta nanquim, ou outro tipo de caneta,
o desenho tera efeito mais duro, com sombras mais marcadas,
ou atenuadas pelo uso das hachuras. Observe o desenho de Marc
Chagall (Figura 2.3). Nele, o artista trabalha com uma imagem
noturna a partir de hachuras.
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Figura 2.3 | Marc Chagall. Um grupo de pessoas, 1914. Lapis, tinta sobre papel.

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/marc-chagall/a-group-of-people>. Acesso em: 1 dez. 2017.

Com o carvao e o giz pastel seco, as sombras podem ser suaves e
manchadas, se espalhadas com esfuminho ou dedo, como tambéem
podem ser mais expressivas, com desenhos mais precisos, contendo
linhas e rabiscos, como no caso do desenho representado na Figura
2.4, do artista John Singer Sargent.

Figura 2.4 | John Singer Sargent. Homem gritando, 1895. Carvao

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/john-singer-sargent/man-screaming-also-known-as-study-
for-hell>. Acesso em: 1 dez. 2017.
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As sombras, nos desenhos feitos com tintas aguada, podem
proporcionar um efeito diluido e transparente, como no desenho da
Figura 2.5. Ou a tinta pode ser usada de forma mais espessa e resultar
em um trabalho com sombras marcadas e muito contrastadas.

Figura 2.5 | Gina Dinucci. Estudos de modelo-vivo, 2010. Nanquim.

Fonte: elaborada pela autora.
&3& Assimile

O grafite apresenta muitas gradacdes, que vdo dos mais duros e
claros aos mais macios e escuros. E importante que vocé utilize varias
possibilidades de lapis grafite para compreender qual se adapta melhor
a0 tipo de desenho que vocé esta produzindo.

A tinta nanquim pode ser usada pura ou com diluicdo em agua. Com
esse material, € possivel trabalhar em camadas, sobrepondo tons
claros e médios, até alcancar o efeito desejado.

Agora, aprofundaremos a pratica a partir de uma série de
exercicios, produzidos com diferentes técnicas, materiais e
iluminacao diversificada; sao importantes para o conhecimento
sobre a representacao de luzes e sombras no desenho da figura
humana. Tais propostas deverao ser feitas a partir da observacdo do
modelo-vivo.

Desenhos a grafite
Poses longas
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Em uma sala escura, direcione para o modelo apenas
uma fonte luminosa, que pode ser uma vela, um abajur ou
luminaria. Modifique a distancia e o angulo da luz e perceba
como ela afeta o corpo do modelo a ser representado.
Desenhe algumas poses durante 15 minutos cada, atentando
para a marcacao das luzes e das sombras. Em seguinte,
repita o exercicio com duas fontes luminosas em posicoes e
distancias diferentes.

Em um espaco externo, com luz natural, observe como a
luz € a sombra afetam o corpo do modelo. Produza alguns
desenhos atentando para os valores tonais. Modifique seu
angulo e sua distancia com relacao ac modelo.

Observe, na Figura 2.6, como a iluminagao forma um desenho no
corpo da modelo.

Figura 2.6 | Silhueta feminina

Fonte: <https://www.istockphoto.com/br/foto/mulher-de-spa-low-key-
gm513532981-47246576>. Acesso em: 1 dez. 2017

Observe, na Figura 2.7, como o artista impressionista Pierre
Auguste Renoir representa uma modelo em um espaco externo,
com luz do sol. As manchas e tracos sao leves e conferem um
efeito de sombras suaves com varios valores tonais.



Figura 2.7 | Pierre Auguste Renoir. Banhista, c. 1887-1890. Oleo sobre
tela. National Gallery. Londres, Reino Unido

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/bather-is-styling-1890>. Acesso
em: 1dez. 2017.

Poses curtas

1. Em uma sala escura, direcione apenas um ponto de luz, de
baixo para cima, e aponte para © modelo. Perceba como
as luzes e sombras se comportam, formando diferentes
efeitos. Cada posicdo do modelo-vivo devera ser desenhada
em até 5 minutos. Esse tipo de exercicio fara com que sua
percepcao Nao se apegue tanto aos detalhes, resultando em
desenhos mais estilizados e econdmicos.

2. Repita o exercicio modificando o ponto de luz em diversas
distancias.

vz| Exemplificando

Observe, na Figura 2.8, como se comportam as luzes e sombras com
uma fonte de luz localizada na parte superior, direcionada de tras para
frente e apontado para baixo. }
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Figura 2.8 | Silhueta feminina

Fonte: <https://www.istockphoto.com/br/foto/arte-nude-perfeito-corpo-nu-mulher-
sensual-em-fundo-escuro-gm843000876-137690121>. Acesso em: 1 dez. 2017

Desenhos a nanquim
Poses longas

Utilize a tinta nanguim bem diluida em agua e pincel macio.
Em um ambiente claro, observe o corpo do modelo em diferentes
angulos. Inicie a representacao das sombras com uma camada fina
de tinta e sobreponha outras camadas até chegar em um resultado
satisfatorio. Desenhe cada posicao durante 15 minutos, percebendo
0s volumes que se formam nos contrastes e meios-tons.

v=| Exemplificando

Perceba, no retrato a sequir (Figura 2.9), como as camadas de tinta séo
sobrepostas para formar sombras de varias gradacdes de cinza.
Figura 2.9 | Gina Dinucci. Retrato de MM, 2017. Nanquim

Fonte: elaborada pela autora
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Poses curtas

Utilize tinta com pouca diluicao de agua. Em um ambiente
escuro, direcione um ponto luminoso atras do modelo. Nesse tipo
de iluminacao, sera formada uma silhueta do corpo. Desenhe essa
silhueta rapidamente (em até 5 minutos). Repita o exercicio algumas
vezes sobrepondo os desenhos.

[19 Pesquise mais

O artista pernambucano Gil Vicente trabalha constantemente com
a tinta nanquim. Em seus desenhos, ele explora as possibilidades de
linhas e volumes que o material pode oferecer. Conheca mais sobre
o artista em seu site: <http://www.gilvicente.com.br/desenhos.html>.
Acesso em: 1 dez. 2017.

Sem medo de errar

Jorge estava apreensivo com relagao ao tempo que teria para
produzir os exercicios de observacdo e marcagao de luzes e
sombras. Sua preocupacado estava justamente na proposta em que
o tempo € muito reduzido.

Essa preocupacao se justifica, pois o estudante sempre achou
que desenhar deveria ser um ato lento, e que um tempo mais
estendido daria mais possibilidade no cuidado aos detalhes. Porem,
nas experiéncias de desenhar com o tempo maximo de 5 minutos,
ele foi percebendo gue seu olhar se voltava para 0 que era essencial
representar, e as luzes e as sombras poderiam ser compreendidas
rapidamente pelo olhar.

O estudante também compreendeu que seus desenhos
estavam adquirindo uma certa fluidez e seus tracos estavam mais
seguros e leves.

Por fim, Jorge concluiu que o tempo reduzido que o assombrava
antes poderia ser uma estratégia para que sua produgao se tornasse
mais dindmica e que essa pratica o ajudaria a entender melhor a
sua maneira de desenhar. Com esse conhecimento, ele passou a
praticar exercicios de observacdo com menos de 5 minutos em
varios locais durante o dia. Ele desenhava no ponto de onibus, na
cantina, olhando pela janela de sua casa. Jorge, agora, estava mais
sequro e satisfeito com seu desenho.



Faca valer a pena

1. Compreender a relacdo entre luz e sombra em um corpo humano é
elemento fundamental no desenvolvimento de desenhos que representem
volume e tenham um aspecto tridimensional. Observe, no desenho a
seguir (Figura 2.10), como o artista francés Pierre Auguste Renoir trabalha
as sombras e as luzes.

Figura | Pierre Auguste Renoir. Mulher jovem em seu banheiro, c. 1885

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/young-woman-at-her-toilette>.
Acesso em: 28 dez. 2017.

Observando o desenho apresentado, é possivel afirmar que:

a) o artista utilizou hachuras cruzadas e apenas manchas escuras.

b) o desenho foi feito com uma tinta nanquim bem diluida.

c) ele trabalhou com hachuras, linhas suaves em lugares mais claros e
linhas mais fortes nas sombras mais escuras.

d) o artista trabalhou claros e escuros com manchas muito escuras.

e) a modelo provavelmente estava em um ambiente muito escuro.

2. Se observarmos em nossa volta, perceberemos que sé é possivel vermos
algo pela combinacao de uma ou mais e pela presenca
de sombra. A sombra ndo é a total auséncia de luz, como alguns podem
acreditar, mas se caracteriza por uma menorincidénciade__________, que
variasua ——_ conforme a posicao e distancia da fonte luminosa.
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As sombras estao divididas em dois tipos: a sombra propria de cada objeto e
aquela que se projeta sobre o plano em que esta localizado objeto.

Assinale a alternativa que preenche corretamente as lacunas do texto:

a) fontes luminosas — luz — intensidade.
b) cores — volume — forma.

c) cores — luz — intensidade.

d) fontes luminosas — volume — cor.

e) fontes luminosas — cor — luz.

3.Ografitetemmuitas_____ que vio dos mais duros e claros aos
mais________ Eimportante que vocé utilize varias possibilidades de
lapis grafite para compreender qual se adapta melhor ao tipo de desenho
que esta produzindo.

Ja a tinta nanquim pode ser usada puraoucom ______ Com
esse material, € possivel trabalhar em camadas, sobrepondo tons claros e
médios, até alcancar o efeito desejado.

Assinale a alternativa que preenche corretamente as lacunas do texto:

a) cores — macios e claros — diluicdo em terebentina.
b) gradagcdes — macios e claros — diluicdo em agua.
c) cores — coloridos — diluicdo em terebentina.

d) gradagdes — coloridos — diluicdo em agua.

e) gradagdes — macios e escuros — diluicdo em agua.
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Secao 2.2

Linha

Dialogo aberto

Estasecdoseradedicadaa possibilidades mais livres e experimentais
de se produzir desenhos da figura humana. Tais exercicios serao
importantes para que o desenho se afaste da concepcao realista e
se aproxime de uma abordagem mais expressiva. Essas praticas lhe
auxiliardo na desenvoltura do traco, na pluralidade de olhares, na
ampliacdo de temas, e serao fundamentais para que vocé encontre
solucdes mais criativas para a sua producao. O personagem Jorge
Nnos acompanhara novamente nesse processo. A partir de suas
experiéncias e desafios, aprenderemos e ensinaremos caminhos para
que a pratica do desenho se torne mais livre e cheia de descobertas.

Ao propor o uso do crayon em uma das sessdes com o modelo,
Jorge se viu incomodado com a possibilidade de esse material ndo
trazer controle total e deixar residuos que sujariam seu desenho. Como
ele poderia aproveitar esses residuos, de forma qualitativa, em seu
desenho, trazendo para a figura valores que so a linha ndo € capaz?

Vamos ajudar Jorge?
Bons estudos!

Nao pode faltar

Chegou o momento de experimentar, de vivenciar outros
aspectos da producdo de desenhos. Como ja vimos nas secdes
anteriores, para desenhar nao basta saber somente a técnica, ¢
importante que se atente para a experiéncia de desenhar e que se
perceba que 0 desenho € sempre um processo com varias etapas,
gue incluem dificuldades e acertos. Aprendemos muito com aquilo
gue consideramos um erro e podemos até chegar a conclusao de
que tal erro €, na verdade, a descoberta de uma melhor solucao
para o trabalho. Desenhar € narrar um percurso proprio, portanto
tente encarar a producdo do desenho como a construcao de
sua historia com a linguagem. E, para que a sua historia com o
desenho seja produtiva, € necessario vivenciar diferentes praticas.
As possibilidades de construcao da figura humana sao infinitas, para
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construi-las, recorremos a percepcado, aos sentidos, as reflexdes e
as traducdes das coisas que Nos cercam.

O corpo humano ndo precisa ser representado de maneira
realista, ha inumeras formas de conceber esse desenho. Nesta
secao, percorreremaos algumas praticas em que sera enfatizado o
processo criativo a partir de exercicios experimentais. Ao propor tais
exercicios, pretende-se que vocé encontre novas solucdes formais
para a representacdo da figura humana e que sua relagdo com a
linguagem se torne a mais livre possivel.

Desenho da figura com um traco unico

Esse método consiste em desenhar algo sem afastar em nenhum
momento o lapis do papel. Trata-se de um desenho de linha unica,
que pode conter grandes quantidades de informacdes com base
em formas simples. Essa estratégia € utilizada por muitos artistas e
o resultado € um desenho espontaneo, com movimento e fluidez.

v=| Exemplificando

Observe, nos desenhos a seguir, como as linhas estdo ligadas umas as
outras e como ha maior liberdade na representacao do modelo-vivo.
Figura 2.10 | Gina Dinucci. Pose 1, 2017

Fonte: elaborada pela autora. >
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4 Figura 2.11 | Gina Dinucci. Pose 2, 2017

i

Figura 2.12 | Gina Dinucci. Pose 3, 2017

4

A artista luso-brasileira Constanca Lucas recorre constantemente
ao meétodo do traco unico em seus desenhos. Sua percepcdo
sobre essa forma de desenhar diz respeito a liberdade que a agao
proporciona em seu corpo.

Fonte: elaborada pela autora.

Fonte: elaborada pela autora.
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O desenho de linha continua da-me uma liberdade
de pensamento e gesto incomparaveis. Nao sei
exatamente o que vou desenhar até o fazer, mas isso
parece-me mais interessante, porque o que fazemos €
0 que realmente conta, ndao o que tinhamos intencao
de fazer. Desenho a linha com a memoaria atenta aos
sentimentos, afeita aos quereres de amores possiveis
e impossiveis. Acreditando nestes didlogos das linhas,
nos dizeres dos olhares mais atentos. Com uma unica
linha poder representar a figura humana, animais, vida,
ideias, sonho e cotidiano, é algo que torna a linha
brutalmente fascinante. (LUCAS, C., 2007).

|:|9 Pesquise mais

Pablo Picasso foi um artista que utilizou o méetodo do desenho de
traco unico constantemente em seus trabalhos. Observe, no video
indicado a sequir, como ele desenvolve, com muita leveza e certeza,
algumas representacdes de animais e figuras humanas.

Picasso at work #03. Video. 0'46". Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=byOupSddNrO>. Acesso em: 3 nov. 2017.

Crayon

Também conhecido como giz de cera, € um material constituido
de parafina e pigmentos que possui uma grande variedade de cores
e formas. Esse material, criado no Egito ha cerca de cinco mil anos,
pode ser utilizado em diversos suportes, principalmente em papéis
rugosos como o cartdo, que retem melhor a cera. Nesta secao,
O Ccrayon sera usado como um material para produzir esbocos e
exercicios experimentais.

Propostas praticas

Linha continua com formas aleatdrias

Em uma folha de papel presa com fita a uma mesa, desenhe
formas aleatorias sem tirar o crayon do papel. Repita a operagao
varias vezes e perceba como as linhas se comportam. Nao €

necessario que sejam feitas formas reconheciveis, encare esse
exercicio com liberdade.



Linha continua de modelo-vivo

A partir da observacdo de um modelo-vivo, desenhe varias
posicdes sem tirar o crayon do papel. Ndo se preocupe se o
desenho parecer estranho, o importante € praticar esse exercicio
até que vocé sinta que sua mao esta mais leve e que seu trago esta
mais livre. Lembre-se de que vocé ndo deve se prender ao belo nem
ao perfeito, apenas praticar.

Linha continua e sobreposicao

Repita o exercicio anterior, mas, dessa vez, desenhe uma pose
em cima da outra. Essa sobreposicdo talvez crie uma confusdao no
olhar, mas pode ser um recurso interessante para encontrar novas
possibilidades expressivas para seu desenho.

Desenho cego

Trata-se de um metodo em que se deve observar um modelo
e desenha-lo, sem, no entanto, olhar para o papel em nenhum
momento antes do fim da producdo. O criador do meétodo, em
1941, o professor Kimon Nicolaides, acreditava que essa forma de
desenhar estimulava, ao mesmo tempo, a visao e o tato e contribuia
para um significativo avanco no desenho.

O desenho cego € uma experiéncia libertadora, que possibilita
uma comunicacao direta entre o olhar e 0 movimento da mao e nos
torna mais atentos ao mundo visivel. Como ndo se pode observar
o papel durante a realizacdo do desenho, o traco tende a ser mais
fluido, leve e livre, pois nao existe a preocupacao com a beleza
ou com o acerto. Podemos dizer que, a partir desse exercicio, €
possivel resgatar uma relacao infantil com o desenho. Quando
criangas, nossa nocao do belo ainda ndo esta amarada a concepgao
tradicional de beleza e, portanto, o processo de desenhar esta mais
ligado ao registro de pensamentos, sentimentos e descobertas.

Esse tipo de método, segundo Betty Edwards, que defende que
cada hemisfério do cérebro proporcionara diferentes relacdes com
o desenho,

[...] € um modo eficaz de desligar o hemisfério
esquerdodominante, comseu estiloverbal e simbolico
de trabalho, e de ligar o direito ndo dominante, com
o seu estilo espacial e relacional, € apresentar ao
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cérebro uma tarefa que o hemisfério esquerdo nao pode
ou que se recusa a realizar. (EDWARS, 2000. p. 108)

Para a autora, essa € a estratégia mais drastica da transicao da
modalidade esquerda para a direita e ajudaria o produtor a realizar
um desenho menos preso a regras e padroes preestabelecidos.
Muitos artistas utilizam essa estratégia para produzir seus trabalhos,
alguns consideram exercicios e outros, um produto final.

v=| Exemplificando

Os desenhos a seguir foram feitos a partir da observacdo de
movimentos de danca. Veja como as linhas estdo leves e simplificam
bastante as formas.

Figura 2.13 | Gina Dinucci. Danca 1, 2017

(
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=

Fonte: elaborada pela autora.

Figura 2.14 | Gina Dinucci. Danca 2, 2017

Fonte: elaborada pela autora.
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4 Figura 2.15 | Gina Dinucci. Danca 3, 2017

fa

/ V l
Fonte: elaborada pela autora.

Figura 2.16 | Gina Dinucci. Danga 3, 2017

Fonte: elaborada pela autora.
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|:|_(|1 Pesquise mais

O artista Paulo von Poser também trabalha constantemente com a
pratica do desenho cego. Veja o video em que ele produz esse tipo de
desenho a partir da observacao de um modelo vivo.

Paulo von Poser. Desenho cego por Paulo von Poser. Video. Cor. 4'01".
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=felYvLPVDJU>.
Acesso em: 1 nov. 2017.

Propostas praticas
Desenho cego em grupo

Duas duplas deverdo desenhar em uma mesma folha A2 ao
mesmo tempo. Cada um do grupo observara um referente e ndo
podera olhar para a folha ate que todos terminem o processo.

Desenho cego com poses rapidas

Observe um modelo vivo e o desenhe, sem olhar para o papel,
durante dois minutos. Repita a operacdo com tempos cada vez
mais curtos. Perceba como o desenho vai ficando cada vez mais
sintético e simplificado. Reflita sobre os resultados e discuta com
seus colegas de classe suas impressdes em relacdo ao processo.

Desenho cego com posterior interferéncia

Faca um desenho cego a partir da observacdo de um modelo
vivo. Depois de terminado, faca intervencdes com cores e outros
materiais, adicionando detalhes, mas sempre assumindo as formas
deformadas.

OQB Reflita

A pratica do desenho cego pode trazer, a principio, uma estranheza, pois
o resultado raramente sera parecido com o seu desenho habitual. Os
desenhos podem apresentar sobreposicao de linhas, formas distorcidas
e linhas mais complexas. Porém, é importante enfatizar que esse
metodo proporciona uma nova relacdo com a linguagem. Com base
nessa modalidade de desenho, observarmos o objeto que pretendemos
representar de maneira mais atenta, percebendo elementos que talvez
ndo notassemos em um procedimento tradicional. A surpresa do
desenho pode ser muito satisfatorial Pratique o desenho cego, reflita
sobre essa praxis e como ela contribui para o seu desenho.



Explorando aspectos expressivos da linha

A expressividade da linha diz muito sobre vocé e sua intencao de
desenho. Os artistas do Expressionismo davam énfase na distorcao
da realidade e tinham, com suas obras, a intencdo de despertar
emocdes. Com temas de critica social, como guerras, solidéo e
miséria, as linhas geralmente eram bem marcadas e agressivas, € a
paleta de cores fortes e distantes da representacao do real. Observe o
desenho da Figura 2.17, de um dos mais importantes representantes
do Movimento Expressionista alemao, Ernst Ludwig Kirchnner.
Nesse trabalho, as linhas sdo soltas, fluidas, mas, ao mesmo tempo,
marcantes e expressivas. As figuras tém uma dramaticidade, apesar
de estarem representadas com poucas linhas.

Figura 2.17 | Ernst Ludwig Kirchnner. Dancing couple of the variety, sem
data

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/dancing-couple-of-the-variety>.
Acesso em: 4 nov. 2017.

&z" Assimile

No desenho, a linha pode ter inumeras caracteristicas: reta, ondulada,
emaranhada, curva, espagada. E, a partir dela, pode-se expressar uma }

da figura humana



variedade de estados de espirito. Geralmente, quando produzimos
esboc¢os, as linhas sdo mais descompromissadas e leves. Em uma arte
final, elas sdo mais cuidadosas e delicadas. J& quando rabiscamos
um papel, estamos expressando algo que pode ser raiva, excitagao,
frustagdo ou outro sentimento mais profundo. A escolha do tipo de
linha que constituira o desenho podera apontar os caminhos poeticos
do trabalho.

Propostas praticas
Retrato com linhas expressivas

Observe orostode um colega e desenhe essareferéncia utilizando
linhas mais soltas. Para que as linhas sejam mais expressivas, vocé
pode adicionar, a sua maneira tradicional de desenhar, as praticas de
desenho de um uUnico traco e do desenho cego. Misturando essas
trés metodologias, € possivel obter resultados inesperados.

Modelo vivo com linhas expressivas

Utilizando a mesma metodologia descrita, desenhe um modelo
vivo em varias posicdes diferentes, sobrepondo os desenhos.
Cada posicdo deve ser produzida com uma cor de crayon, assim,
as possibilidades expressivas de cada técnica ficardo evidentes
no desenho.

Sem medo de errar

Ao experimentar o desenho de traco unico e o desenho cego,
Jorge encontrou respostas para algumas de suas duvidas.

No traco unico, o estudante conseguiu explorar aspectos do
desenho que até entdo ndo conseguia imaginar. A partir desse
metodo, ele obteve um desenho muito mais espontaneo e sem a
preocupacao de ser perfeito ou idéntico ao real.

Na pratica do desenho cego, ele entendeu que sua poténcia
Criativa e poética estava mais ligada ao improviso, ao esboco, do
que a um desenho perfeitamente acabado.

Jorge também resolveu um de seus maiores dramas com o
uso do crayon, a sua falta de controle com relagcdo aos residuos
deixados no papel durante o processo de producdo do desenho.
Esse problema também deixou de ter tanta importdncia e o
estudante comecou a aproveitar eventuais manchas do material na



composicao do trabalho. Ao agir dessa forma, ele percebeu que o
gue antes era considerado um erro, agora pode ser visto como uma
possibilidade a mais na elaboracdo de seus desenhos.

Faca valer a pena

1.

O desenho de linha continua dd-me uma liberdade de
pensamento e gesto incomparaveis. Nao sei exatamente
o que vou desenhar até o fazer, mas isso parece-me mais
interessante, porque o que fazemos é o que realmente
conta, nao o que tinhamos intencdo de fazer. Desenho a
linha com a memoria atenta aos sentimentos, afeita aos
quereres de amores possiveis e impossiveis. Acreditando
nestes dialogos das linhas, nos dizeres dos olhares mais
atentos. Com uma unica linha poder representar a figura
humana, animais, vida, ideias, sonho e cotidiano, é algo
que torna a linha brutalmente fascinante. (LUCAS, C.,
2007, [s.p.]).

Com essas palavras, a artista luso-brasileira Constanca Lucas esta
afirmando que:

Assinale a alternativa correta:

a) Esse método ¢ ineficaz na construcdo de desenhos de figura humana,
animais e objetos do nosso cotidiano.

b) O desenho de linha unica ajuda a fazer um desenho mais livre, com
abertura as subjetividades da criacdo artistica.

c) Esse método ¢ infalivel no aprendizado de um desenho mais realista.

d) O desenho de linha Unica traz liberdade, mas tem aplicacdes muito
limitadas.

e) O desenho de traco unico é o uUnico método para se exercitar um
desenho com linhas mais expressivas.

2. E um material constituido de parafina e pigmentos e tem uma grande
variedade de cores e formas. Foi criado no Egito ha cerca de cinco mil
anos e pode ser utilizado em diversos suportes, principalmente em papéis
rugosos, como o cartdo, que retém melhor a cera.
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A partir da definicdo dada, estamos nos referindo a que material? Assinale
a alternativa correta:

a) Grafite.

b) Pastel seco.

c) Crayon.

d) Nanquim.

e) Guache.

3. Artistas desse movimento davam énfase & distorcdo da realidade e
tinham, com suas obras, a intencdo de despertar emocdes. Com temas
de critica social, como guerra, soliddo e miséria, as linhas geralmente
eram bem marcadas e agressivas e a paleta de cores, fortes e distantes da
representacdo do real.

Com base no texto fornecido, estamos nos referindo a que movimento
artistico?

Assinale a alternativa correta:

a) Expressionismo.
b) Impressionismo.
c) Cubismo.

d) Surrealismo.

e) Dadaismo.
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Secao 2.3

Desenho da figura a grafite — definicao das massas
com valores tonais

Dialogo aberto

Nesta secdo serao trabalhadas as representacdes graficas de
massas e volumes no corpo humano, a partir de diferentes valores
tonais de sombras e luzes. Em atividades praticas, vocé estudara as
escalas tonais e sua aplicacao ao desenho da figura humana. Nesse
estagio do processo de aprendizagem € necessario estar muito
atento a observacdo, pois a partir dela a sua pesquisa sobre a figura
humana sera mais embasada e o0 seu desenho podera tornar-se mais
sequro, firme e agil. O estudante de artes Jorge esta enfrentando
algumas dificuldades nessa fase de seu processo. Muitas questdes
lhe vém a cabeca: Como posso saber que pontos da escala utilizo
em representacdes de volume? Existe alguma técnica para se
observar melhor as massas corporais de um modelo-vivo?

Jorge precisa, em uma das poses, encontrar maneiras de
identificar uma escala de tons, de um a cinco, de acordo com 0s
volumes e as profundidades encontradas no corpo do modelo.

Como ele resolveria esta questdo sem se perder em uma
infinidade muito maior que cinco tons? Quais critérios ele encontrou
para resolver esta simplificacdo em sua representacao? Vamos
acompanhar Jorge nesta caminhada?

Bons estudos!

Nao pode faltar

No decorrer desta disciplina foi possivel observar diferentes
maneiras de se construir a figura humana. Vimos que elas podem
ter uma aparéncia muito proxima do real, mas tambéem podem
conter elementos que transformam o corpo em um desenho
praticamente abstrato. A representagao de volume e massas no
desenho da figura humana aproxima o corpo de um aspecto de
tridimensionalidade. Porem, o resultado do desenho pode ser muito
diverso, dependendo das técnicas e métodos aplicados, do grau de
habilidade e também da inquietude expressiva do seu produtor.
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vz| Exemplificando

Observe, no desenho a seguir, como o artista russo Kuzma Petrov-
Vodkin lida com os valores tonais na representacdo de massas e
volumes. Ele utiliza o material de forma muito leve, com tons claros,
resultando em um desenho bastante delicado. Perceba que os Unicos
lugares em que o artista utilizou um lapis mais escuro foi nos cabelos
e sobrancelhas, além dos contornos.

Figura 2.18 | Kuzma Petrov-Vodkin. Estudo da pintura sonho, 1910

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/kuzma-petrov-vodkin/study-for-painting-sleep-1910>.
Acesso em: 18 dez. 2017.

Ja neste esboco, do artista francés Honorre Daumier, as massas
e volumes sdo marcadas por tracos fortes e linhas expressivas.
O grafite utilizado, neste caso, provavelmente foi mais macio e,
portanto, mais escuro. }
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{] Figura 2.19 | Honorre Daumier. Estudo para o desfile, s.d.

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/honore-daumier/study-for-the-parade>. Acesso
em: 18 dez. 2017.

Geralmente, a representacao de massas e volumes parte da
observacdo de um modelo, mas existem diversos metodos de
construcao desses efeitos. Nesta secao, a percepcao sera enfatizada
como principal mecanismo na aplicacdo de massas e volumes ao
desenho da figura humana.

Valores tonais

Quando observamos uma imagem consideramos muito facil
estabelecer onde estdo as sombras e a luzes, 0s claros e 0s escuros.
Mas, como proceder a percepcdo dos valores tonais? Como
observar os varios tons que uma imagem possui?

Os valores tonais sao utilizados para representar a profundidade
e o volume de um desenho. Esses valores possuem uma escala que
vai do branco mais intenso ao preto mais profundo, com milhares
de gradagdes entre uma cor e outra. Os valores mais claros sao
chamados de valores altos e 0s mais escuros sao denominados
valores baixos.

da figura humana



Vamos observar a imagem a seguir e perceber as gradagdes
utilizadas pelo artista russo Vasili Perov para dar efeito de volume
no rosto. As partes mais claras, ou a luz mais forte no desenho
sao formadas pelo proprio branco do papel. Olhe as manchas, ou
sombreamentos bem claros que se localizam no lado direito da testa
e na maca direita do rosto. Ha um cinza um pouco Mais escuro nNo
lado direito do nariz e em algumas partes da toca. O artista optou por
marcar as sombras mais escuras com hachuras em varias direcoes.
Perceba como ele faz a marcacdo de sombras nos cabelos, barba e
bigodes. Ele utiliza linhas onduladas para representar esses detalhes
do rosto. Observe os olhos, neles ha um tom médio na parte interna
da iris e a pupila e o contorno da iris sdo extremamente escuros.

Figura 2.20 | Vasili Perov. A cabeca de Pugachey, s.d.

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/vasily-perov/the-head-of-pugachev-sketch>. Acesso em:
18 dez. 2017

Massas e volumes

Na ciéncia, a massa € a quantidade de matéria existente em um
COorpo e volume € a quantidade de espaco ocupado por esse Corpo.
No campo do desenho podemos dizer que, a massa estrutura a
forma do corpo, € 0 seu peso, ou densidade e os volumes sao
os efeitos que criamos graficamente para que este corpo tenha
aspecto tridimensional. Perceba, na imagem a seguir como o artista
Michelangelo representa as massas e 0s volumes no desenho de
uma figura humana.
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As massas sao a combinacao de valores tonais claros e escuros
gue se tornam as formas e 0s musculos mais salientes, sao oS
volumes que criam uma sensacao de tridimensionalidade em quem
observa o desenho. Na producao de um desenho com aspecto
tridimensional € importante que primeiro se faca a marcacao das
massas, para depois detalhar os volumes.

Figura 2.21 | Michelangelo. Estudo de nu, 1508

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/michelangelo/study-for-an-ignudo>. Acesso em: 18 dez.
2017

Perceba, nesse outro trabalho do artista como ele trabalha com as
massas e os volumes utilizando hachuras e linhas expressivas. Neste
caso, ha uma simplificacao das formas e o efeito tridimensional
se localiza principalmente na barriga e peitoral. Observe que Nnos
joelhos as sombras e luzes criam um efeito de volume e projetam o
joelho direito para frente.
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Figura 2.22 | Michelangelo. Estudo de homem nu, 1520-1521. Museu do
Louvre, Paris, Franca

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/michelangelo/study-of-nude-man-1>. Acesso em: 18 dez.
2017.

|':[_(|1 Pesquise mais

O pintor renascentista Raphael possui muitos estudos de massas e
volumes. Pesquise mais sobre o trabalho dele e veja também como ele faz
a transposicdo dos esbocos para suas pinturas. Disponivel em: <https://
www.wikiart.org/en/raphael/all-works>. Acesso em: 18 dez. 2017.

Figura 2.23 | Raphael. Estudos para a transfiguracdo, s.d. Colecdo
particular

Fonte: <https://mww.wikiart.org/en/raphael/studies-for-the-transfiguration>. Acesso em: 18 dez. 2017.
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Propostas praticas

Desenho da figura a grafite — definicdo das massas com valores
tonais

Observe aimagem da fotografa Gertrude Kasebier. Nela € possivel
perceber muitos valores tonais que criam efeitos de sombras, luzes,
volumes e texturas. Faca uma ampliagao da referida imagem,
marcando o desenho com a estrutura das massas que constituem
O rosto, os cabelos, a vestimenta e o fundo. Nesse exercicio nao é
necessario se apegar aos detalhes, faca apenas as marcacdes de
sombras e luzes com seus varios valores tonais.

Figura 2.24 | Gertrude Kasebier. Esposa do Cavalo Americano, Dakota
Sioux, 1900

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/gertrude-kasebier/wife-of-american-horse-dakota-sioux-1900>
Acesso em: 18 dez. 2017.

Desenho da figura a grafite — definicdo dos volumes com
valores tonais

Neste exercicio, os valores tonais serdo construidos a partir da
subtracdo de matéria, ou seja, as luzes e sombras que darao ao
desenho o efeito de volume serdo feitos com o apagamento do
grafite utilizando-se uma borracha. Assim:

e Pinte uma folha com grafite moido, até que se consiga um
cinza uniforme de tom bem escuro;

e Observe a imagem a sequir e tente reproduzi-la apagando
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levemente as areas a partir das mais escuras, até apagar
totalmente as areas com maior incidéncia de luz. Para ndo
se perder na forma da figura, vocé pode fazer o contorno da
imagem primeiro.

Depois de proceder ao apagamento, fagca os detalhes com
lapis grafite macio (a partir do 4B). Esses detalhes podem ser
hachuras, sombreados, manchas e linhas. O importante €
deixar o desenho com aspecto tridimensional, com volumes
bem acentuados.

A cada passo do processo € importante se afastar do desenho
e observa-lo a distdncia. Dessa maneira, vocé percebera o
desenho de maneira mais ampla.

Figura 2.25 | Julia Margareth Cameron. Charles Ray Cameron, 1864

Fonte:

<https://www.wikiart.org/en/julia-margaret-cameron/charles-hay-cameron-1864>

Acesso em: 18 dez. 2017

o(b Reflita

Nesta proposta talvez vocé sinta alguma dificuldade no ato de
desenhar, mas ndo se esqueca de que ela € apenas um exercicio que
explora uma maneira nao tradicional de construir o desenho. Lembre-
se de gque vocé esta buscando a sua propria maneira de lidar com
a linguagem e que ela possui muitos estagios de aperfeicoamento,
aproveite e aprenda com cada um.
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‘] A habilidade de desenhar ira se desenvolver inevitavelmente se vocé
exercitar o desenho das varias maneiras propostas nesta disciplina.
Aproveite cada parte do seu processo de aprendizagem!

Desenho da figura a grafite — definicdo de massas e volumes
com valores tonais

Com um espelho, observe seu rosto e perceba os varios valores
tonais que ele possui. Preste atencdo na incidéncia de luz e nas
sombras. A partir dessa observacao, desenhe o seu rosto marcando,
primeiramente as massas e depois construindo os volumes a partir
dos valores tonais.

Desenho da figura a pincel, a partir da estrutura, das massas e
volumes da forma humana

Sente-se em uma cadeira e, olhando para baixo sem se curvar,
observe o seu corpo. Veja como as partes mais proximas dos
seus olhos estao maiores e 0Os seus pes, que estao mMmais longe,
sao menores. Olhe para suas roupas, seus sapatos, suas Maos,
perceba a forma que eles possuem, suas texturas, suas cores, luzes
e sombras que os afetam. Agora, desenhe seu corpo nessa posi¢ao,
construindo primeiramente uma estrutura de linhas, passando pela
marcagao das massas e por ultimo dando-lhe volume.

‘tz” Assimile

No Renascimento, a partir dos estudos sobre a anatomia, os artistas
construiram varios métodos para representar as massas € volumes
no desenho da figura humana. Naquele momento, estudar o corpo
humano aprofundando-se ao maximo nas informacdes cientificas
era uma necessidade de conhecimento necessaria para a ideia de
valorizacdo do individuo. Ja, na Modernidade, 0 corpo passou a ser
compreendido distante dos recursos da ciéncia e os artistas estudam
0s seres humanos a partir de suas acdes no mundo. Perceba a
imagem do artista Egon Schiele, como as massas e volumes ndo estdo
tdo presas a um corpo real, apesar do desenho ser feito a partir da [}
observacao de um modelo vivo.
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4 Figura 2.26 | Egon Schiele. Lutador, 1913. Colecao particular

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/fighter-1913>. Acesso em: 18 dez. 2017.

Sem medo de errar

Depois de passar pelo processo de aprendizagem sobre valores
tonais, massas e volumes, o estudante de artes Jorge compreendeu
gue nada era tdo complicado quanto ele imaginava.

Ao observar desenhos de outros artistas e fotografias, ele pdde
entender que o melhor caminho ¢é estar atento aos valores tonais e
que a partir desse conhecimento o desenho pode ter um efeito de
tridimensionalidade muito proximo do real.

Porém, ao estudar o assunto e realizar as propostas praticas, o
estudante se deparou com uma descoberta impensavel: realizar
a construcdo do desenho a partir da subtracdao de matéria.
Jorge encontrou no desenho com borracha um caminho muito
amplo para seu trabalho autoral. Nesse processo, ele entendeu
perfeitamente as questdes sobre valores tonais e conseguiu dar
efeitos de profundidade em seus desenhos que jamais havia
conseguido antes.
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Os seus problemas com escalas de tons foram perfeitamente
resolvidos depois desta experiéncia, pois ao utilizar a borracha para
desenhar, ele sentiu-se mais livre e menos preso em convengdes e
padrdes de representacao.

Faca valer a pena

1. Os valores tonais sdo utilizados para representar a profundidade e o
volume de um desenho. Esses valores possuem uma escala que vai do
branco mais intenso ao preto mais profundo com milhares de gradacdes
entre uma cor e outra.

Figura | Raphael. Estudos para a transfiguracéo, s.d. Colecdo particular

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/raphael/studies-for-the-transfiguration>. Acesso em: 18
dez. 2017.

Indique onde estao localizados os valores tonais altos nos personagens da
imagem acima. Assinale a alternativa correta:

a) Ponta dos dedos, testas, cabelos.

b) Macds direitas do rosto, bocas e cabelos.

c) Parte superior das cabecgas, macas esquerdas dos rostos e lado esquerdo
dos narizes.

d) Lado direito dos narizes, bocas e parte inferior das cabecas.

e) Lado direito dos narizes, bocas e cabelos.

2. A representacdo de volume e massas no desenho da figura humana
aproxima o corpo de um aspecto de tridimensionalidade, porém o
resultado do desenho pode ser muito diverso, dependendo das técnicas
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e meétodos aplicados, do grau de habilidade e também da inquietude
expressiva do seu produtor.

Figura | Honorre Daumier. Estudo para o desfile, s.d.

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/honore-daumier/study-for-the-parade>. Acesso em: 18
dez. 2017.

Observando o esboco acima, é possivel afirmar que...

Assinale a alternativa correta:

a) as massas e volumes foram marcados por hachuras diagonais.

b) as massas e volumes foram marcados por tragos fortes e linhas
expressivas.

c) o grafite utilizado neste caso provavelmente foi mais duro e portanto
mais escuro.

d) as massas e volumes foram marcados por hachuras cruzadas.

e) o grafite utilizado neste caso provavelmente foi mais macio e, portanto,
mais claro.

3. No Renascimento, a partir dos estudos sobre a anatomia, os artistas
construiram varios métodos para representar as massas e volumes no
desenho da figura humana. Naguele momento, estudar o corpo humano
aprofundando-se ao maximo das informag¢des cientificas era uma
necessidade de conhecimento, necessaria para a ideia de valorizagdo do
individuo.
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Figura | Egon Schiele. Lutador, 1913. Colecéo particular

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/fighter-1913>. Acesso em: 18 dez. 2017.

O trabalho acima do artista Egon Schiele faz parte do periodo Moderno
da arte. Quais caracteristicas deste desenho se diferem das imagens do
Renascimento?

Assinale a alternativa correta:

a) Tracos expressivos, deformacdo da estrutura corporal e marcacao
pouco tradicional de volumes e massas.

b) Cores suaves, tracos leves e anatomia naturalista.

c) Anatomia realista, cores expressivas e estrutura corporal alongada.

d) Cores berrantes, marcacdo de luzes e sombras realistas e anatomia
distorcida.

e) Anatomia distorcida, cores realistas e marcacdo de luzes e sombras
invertidas.
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Unidade 3

Figura feminina

Convite ao estudo

Como estd o seu desenho depois de percorrer duas
unidades deste material? Ja parou para observar a diferenca
entre o0 seu desenho antes dos estudos e agora? Vocé ja
percebeu as diferencas de estrutura, proporcao e forma entre
um corpo feminino e masculino?

Cada corpo humano possui as suas especificidades. O
corpo feminino, que iremos estudar mais profundamente nesta
unidade, possui, em sua natureza, formas mais arredondadas,
proporcdes diferenciadas das masculinas e musculatura
menos definida. E claro que, existern corpos femininos com
musculatura mais definida ou proporcdes mais proximas as
masculinas, assim comao existem corpos com formas, massas,
volumes completamente diferentes entre si.

Ao desenharmos a figura humana, temos que compreender,
em primeiro lugar, que nao se deve eleger um corpo padrao,
como se ele fosse a traducdo da perfeicdo, mas percebermos
os diversos tipos de corpos e as inumeras maneiras de
representa-los. Como ja vimos, durante muito tempo o ser
humano buscou representar uma anatomia perfeita e, para
tanto, utilizava a beleza como referencial na representacao
da figura humana. Hoje, apesar do desenho, muitas vezes,
estar ligado exatamente ao mesmo padrdo, Ndo precisamaos
sequi-lo. A Arte Contemporanea, essa arte de nosso tempo,
admite uma variedade de corpos e maneiras muito diferentes
de representa-los graficamente.

Na unidade, trataremos do desenho da figura feminina em
diversos aspectos, aprofundando nossos estudos nas formas,



nas linhas, na postura, No caimento de trajes, e no desenho da
cabeca, do rosto, dos pés e das maos.

O estudante de Artes, Jorge, continua conosco neste
percurso de aprendizado, e, justamente neste tema, possui
algumas dificuldades.

No contexto das aulas de desenho da figura humana, existe
uma variedade incrivel de equacdes para serem resolvidas, € a
cada nova experiéncia, Jorge foi adquirindo uma compreensao
nova, em forma de camadas.

Cada uma dessas camadas carrega especificidades, pode se
misturar e propor novas ideias, decisdes a tomar e movimentos
que devem ser traduzidos em sua representacao materializada
nos suportes.

Em uma nova sessdao com modelo vivo surge um dos
grandes desafios: as relacdes de género e suas peculiaridades
na forma de representacdo. Pois, além de caracteristicas
especificas e de estrutura, tanto na forma como nas relacdes
com O espago, existem diferencas bem marcantes do corpo
feminino e do corpo masculino, além de carregarem a
particularidade do sujeito que esta posando.

Vamos pensar em como resolver essa questdao em que
Jorge ficou pensando sobre esses aspectos do género e
do sujeito envolvido? Até que ponto Nos Nos projetamos ou
apenas observamos?

Vamos encontrar caminhos que possam agregar 0s N0Ssos
questionamentos e trazer para 0 campo da representacao da
figura todos os aspectos que Jorge ja resolveu tecnicamente
e ainda esta relacionando, agregando mais essa camada tao
complexa de um nivel que vai além das formas, dos volumes,
das luzes, dos gestos, dos tipos de linhas, mas que adentram
no mundo masculino e feminino de cada sujeito.



Secao 3.1

Corpo feminino

Dialogo aberto

Até agora, estudamos o corpo humano de uma maneira mais
geral, mas quais sdo as especificidades entre a representacdo da
figura humana masculina e feminina, além daquelas que nos sao
mais conhecidas? Sera que ao desenhar o corpo feminino devemos
utilizar métodos e materiais diferentes? Existe um padrao de corpo
feminino? Devemos estar atrelados a uma representacao realista
quando tratamos da figura humana feminina?

Essas questdes serdo tratadas nesta secao e, para aprofundarmos
0s conhecimentos sobre o desenho da figura humana feminina,
recorreremos aos estudos sobre formas e linhas, proporcdes e
caimentos das roupas no corpo feminino.

Em nosso caminho de aprendizado esta Jorge, o estudante de
Artes que sempre pode nos ensinar a partir de suas experiéncias.

Jorge nunca havia desenhado um corpo feminino
cuidadosamente. Com um tempo longo de observacao, essa
situagao mostrou que seu olhar também tinha constrangimentos
para perceber e traduzi-lo para o desenho, fosse por serem partes
mais intimas, ou por serem de dificil traducdo, pela complexidade
de detalhes. Outra dificuldade foi traduzir uma postura feminina,
relaciona-la ao espaco a sua volta e, entao, trazer poténcia a propria
figura representada.

Que perguntas ele se fez e como pode resolvé-las?
Pense em algumas solu¢cdes que vocé teria para essa situacao.
Bons estudos!
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Nao pode faltar

Corpo feminino: formas e linhas

Ateé agora, em nossos estudos, a figura humana foi abordada a
partir de uma concepcao mais geral. Nesta secao, porem, vamaos
nos aprofundar nos conhecimentos sobre a figura humana feminina
e suas especificidades. Em nosso processo ja percebemos que a
representacao grafica da figura humana acompanha periodos
historicos que definem padrdes estéticos e modos de producao
desses desenhos.

Na contemporaneidade, porém, nao existe um canone a ser
sequido, embora, de certa forma, ainda estejamos presos a padroes
definidos por diversos segmentos da sociedade. Se pensarmos,
por exemplo, o desenho de moda, veremos figuras femininas
extremamente alongadas, porgue se estabeleceu que as roupas sao
melhor apresentadas quando as mulheres que as vestem possuem
pernas longas e corpo extremamente magro. A justificativa € que
um corpo longilineo seria como um cabide, um corpo neutro.
No universo dos quadrinhos, por sua vez, € muito comum que as
heroinas possuam musculos desenvolvidos, para que, dessa forma,
seu corpo demonstre uma forca fisica necessaria a personagem. Em
alguns momentos historicos o padrdo de beleza foi 0 corpo obeso,
em outros, um corpo feminino androgino. Ndo é so fator temporal
que define padrdes estéticos, ha os padrdes por regido, grupos
sociais, religido, entre outros. Podemos dizer que as exigéncias
de padrbes estéticos, em toda a historia da humanidade, sempre
afetaram muito mais as mulheres do que aos homens.

v=| Exemplificando

Observe a figura abaixo (Figura 3.1), que foi, provavelmente, construida
ha 28 mil - 25 mil anos, aproximadamente, e encontrada na cidade
de Willendorf, na Austria. Essa pequena estatueta foi atribuida & Deusa
grega, Vénus, por seus descobridores, em 1908, por possuir um corpo
volumoso, que poderia significar, principalmente, a fertilidade.



Figura 3.1 | Vénus de Willendorf. c. 28.000 - 25.000. Escultura em calcario
colorido com ocre vermelho, 11,1 cm, Museu de Histéria Natural, Viena, Austria

1mons.wikimedia.org/wiki/File:Venus_of_Willendorf_frontview_retouched_2.jpg>

No Renascimento, o padrao de figura feminina também era de
mulheres mais volumosas, com grandes quadris e ventre pronunciado,
0 que demonstrava elevado status social, ja que o excesso de gordura
indicaria que elas estavam bem nutridas e ociosas. Na imagem abaixo
(Figura 3.2) vé-se um dos estudos de anatomia e proporcado da figura
feminina feita pelo artista holandés Albrecht Durer.



4 Figura 3.2 | Albrecht Durer. Vista de perfil e frontal de mulher, 1528

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/side-and-frontal-view-of-the-female-head-1528>
Acesso em: 22 dez. 2017

As formas de um corpo feminino sdo mais arredondadas, o
guadril mais largo e a cintura mais fina. No esqueleto, a diferenca
principal entre os corpos feminino e masculino encontra-se,
principalmente, na bacia, mas também temos diferenca na
musculatura.

Observe na pintura abaixo (Figura 3.3) as principais diferencas
entre a representacdo do corpo feminino e masculino na visao do
artista Otto Mueller. Na imagem, a figura feminina possui quadris
largos, pernas e bracos mais arredondados, enguanto o personagem
masculino tem quadril estreito, ombros mais largos e musculos
mais salientes nos bracos, apesar de se tratar da representacao de
um Corpo Magro.
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Figura 3.3 | Otto Mueller. Ad&o Eva, 1921. 90.5 x 121 cm

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/otto-mueller/adam-und-eva-1921>. Acesso em: 22 dez. 2017.

Agora, note como o artista Paul Cézanne representou a Deusa
Mercurio com musculos avantajados. Esse desenho esta diretamente
relacionado a um padrao de beleza grega.

Figura 3.4 | Paul Cézanne. Mercurico antes de Pigalle, 1891. 38 x 29 cm. Museum of
Modern Art (MoMA), Nova York, US

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/mercury-after-pigalle-1891>. Acesso em: 22 dez. 2017.
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Nos desenhos de moda, a figura feminina €, geralmente,
estilizada, ou seja, com as formas simplificadas. Repare como as
pernas sao extremamente finas, os quadris estreitos, a cintura fina e
0 pescoco alongado.

Figura 3.5 | Silhuetas de moda feminina

Fonte: iStock

Proporg¢des do corpo feminino

Conforme vimos na primeira unidade deste material,
costumamos definir a construcao de um corpo utilizando a medida
de sete cabecas e meia a oito. E claro, que a proporcdo dependera
da intencdao do produtor, da aplicacao do desenho e do tipo de
corpo que se pretende representar.

Na imagem abaixo € possivel observar um corpo feminino
representado com a proporcao de sete cabecas e meia. Como ja
dissemos antes, esse ndo € um modelo ideal de corpo, o tipo fisico
representado por vocé deve seguir suas intencdes de desenho.
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Figura 3.6 | Corpo feminino

Fonte: iStock.

& Assimile
¥
Postura corporal na figura feminina

Ao desenhar as posturas da figura humana feminina € preciso
atentar-se a proporcao. Se houver dificuldades para a elaboracdo
do desenho nesse aspecto, pode-se recorrer aos bonecos de palito
(Figura 3.7) com marcacdo nas articulagcdes e, posteriormente,
preencher as suas estruturas com massa (Figura 3.9), conforme ja
estudamos nas secdes anteriores.

Note, nas imagens abaixo (da Figura 3.7 a 3.9), como o boneco de palito
facilita a construcdo das posicdes do corpo e de seus movimentos. A
partir da construcao dessas estruturas, pode-se perceber cCOmo o Corpo
se comporta em determinada pose e se € anatomicamente viavel. >
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J Figura 3.7 | Bonecos de palito

Fonte: acervo da autora.

Figura 3.8 | Estrutura do Corpo feminino com as massas

Fonte: iStock.

N\
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4 Observe como ¢ a estrutura com linhas e articulacdes deste corpo em
movimento (Figura 3.9). Perceba que, a partir do parametro das linhas,
é possivel preencher o corpo de maneira mais leve.

Figura 3.9 | Boneco de palito com marcagdo nas articulagdes e figura
estruturada com as massas

Fonte: iStock

Proposta Pratica: desenho de observagao do corpo feminino

Observando o comportamento do corpo feminino

Sente-se em um espaco publico de grande circulacao e observe
o comportamento dos corpos femininos que transitam pelo lugar.
Perceba como eles se sentam, como andam, como se abaixam e
como sobem escadas; desenhe rapidamente algumas posicdes.
O material a ser utilizado pode ser lapis, carvdo, giz pastel, ou
qualguer outro com o qual se sinta confortavel para desenhar. Tente
representar diferentes tipos corporais em situacoes diversas.
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Planejamentos e trajes sobre o corpo feminino

E muito comum que o desenho de trajes sobre o corpo seja uma
das maiores dificuldades na representacdo da figura humana, mas
como desenhar as roupas sem que elas parecam estaticas? Existem
métodos infaliveis para se desenhar os trajes perfeitamente?

O primeiro passo €, novamente, a observacdo. Insistimos nesse
tema por considerarmos que € impossivel prever o caimento de
um tecido sem antes té-lo visto, de fato. Claro que muitos artistas ja
possuem, em seu repertorio, alguns caimentos classicos, mas quando
estamos aprendendo sobre os trajes no corpo, € fundamental que se
estude o comportamento deles sobre os corpos. Essa pesquisa pode
ser a partir dos modelos reais ou de imagens contidas em revistas, na
internet, Nno cinema, na televisdo e No universo das Artes Visuais.

O artista Albrecht Durer foi um grande pesquisador de caimento
de varios tipos de tecido. Olhe na imagem abaixo (Figura 3.10)
como esse estudo do vestuario representa bem os amassados,
os dobrados, as texturas em um jogo grafico de formas, luzes e
sombras. Nota-se que, com este tipo de representacdo, o artista
estd em busca de um efeito realista em seu desenho.

Figura 3.10 | Albrecht Durer. O Vestuario de Cristo, 1508. Museu do Louvre, Paris,
France

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/the-garment-of-christ>. Acesso em: 22 dez. 2017.
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o(b Reflita

Existem, na internet, inumeros modelos de pecas do vestuario
disponiveis para serem copiados. Ndo ha problema nenhum em
conhecé-los e consulta-los eventualmente, mas e fundamental que
se faca uma pesquisa sobre as especificidades que cada peca de
roupa possui. Portanto, observar as formas, as costuras, as texturas,
os detalhes, os caimentos, a sobreposi¢cao, a largura, o comprimento,
a tensao ou o repouso do tecido sobre o corpo € essencial para um
desenho satisfatorio.

Observe no desenho abaixo (Figura 3.11), a partir do efeito de
caimento da roupa, que a desenhista ndo estava muito preocupada
com uma ilusao de realidade. Nesse tipo de desenho, utilizado,
geralmente, no universo da moda, as roupas, assim como as figuras
que as vestem, sao estilizadas.

Figura 3.11 | llustracdo de moda

Fonte: iStock.

U3 - Figura feminina 101



Ha inumeras maneiras de representacao de trajes sobre a figura
humana feminina, uma delas € a partir da extrema simplificacdo de
formas. Note como o artista Henri Toulouse-Lautrec apenas insinua
a forma do vestido e seu caimento a partir de linhas expressivas
(Figura 3.12).

Figura 3.12 | Toulouse-Lautrec. May Milton, 1895. Instituto de Arte de Chicago,
Chicago, EUA

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/henri-de-toulouse-lautrec/may-milton-1895-1>. Acesso em: 22 dez. 2017

|:|9 Pesquise mais

O artista Gustav Klimt € um mestre da representagdo do vestuario
feminino. Em suas pinturas, as mulheres vestiam roupas extremamente
coloridas e estampadas, que, por sua vez, eram criadas por sua amiga
e musa, a estilista Emilie Floge. Pesquise mais sobre o artista no
site dedicado a ele e conhega, também, algumas pegas da estilista.
Disponivel em: <http://www.klimt.com>. Acesso em: 24 nov. 2017.
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4 Figura 3.13 | Gustav Klimt. Retrato de Eugenia Primavesi, 1913. Oleo sobre tela

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/gustav-klimt/portrait-of-eugenia-primavesi>. Acesso em: 22 dez. 2017.

Sem medo de errar

Ao exercitar o desenho de observacao do corpo feminino, a
partir do modelo vivo, Jorge passou a encarar suas insegurancas. O
estudante percebeu que o processo de produzir o desenho nessas
circunstancias lhe trouxe um novo olhar para o corpo humano. O
constrangimento que antes era um problema foi superado pela
criacao artistica e vontade de dominar o procedimento do desenho.

Em seus estudos, Jorge voltou sua atencdo aos aspectos
anatdmicos dos corpos e ao comportamento dos musculos e 0ssos.
Experimentando diversos materiais, 0 estudante compreendeu
as complexidades existentes na representacdo grafica da figura
feminina e as suas especificidades em relacdo ao corpo masculino.
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Alguns artistas estudados nas aulas tambem ofereceram ao Jorge
muitas possibilidades de se lidar com o desenho da figura feminina.
Ele ficou interessado, principalmente, em artistas que utilizam linhas
mais expressivas em seus desenhos. Esses artistas lhe trouxeram uma
sensacao de que o desenho pode ser uma linguagem libertadora.

A partir dessas experiéncias, os desenhos do estudante se
modificaram intensamente; seus trabalhos estavam mais leves e
seguros e transmitiam um pouco do espirito jovem e contestador
de Jorge.

Faca valer a pena

1. A representacdo grafica da figura humana acompanha periodos
historicos que definem padrdes estéticos e modos de producao desses
desenhos. Na contemporaneidade, porém, ndo existe um canone a ser
seguido, embora, de certa forma, estejamos presos a padrdes definidos
por diversos segmentos da sociedade. Se pensarmos, por exemplo, o
desenho de moda, veremos figuras femininas extremamente alongadas.

Por quais motivos, provavelmente, o desenho de moda segue o padrdo de
figuras magras e alongadas?

Assinale a alternativa correta.

a) Por se tratar de um corpo mais feminino.

b) Porque se definiu que uma figura magra seria um corpo neutro como
um cabide.

c) Porque as mulheres do periodo renascentistas eram mais magras.

d) Porque mulheres extremamente magras remetem a uma pessoa
saudavel.

e) Porque as roupas de tamanho menor sdo mais delicadas.

2. E muito comum que o desenho de trajes sobre o corpo seja uma das
maiores dificuldades na representacao da figura humana. O artista Albrecht
Durer foi um grande pesquisador de caimento de varios tipos de tecido.
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Figura | Albrecht Durer. O Vestuario de Cristo, 1508. Museu do Louvre,
Paris, France

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/the-garment-of-christ>. Acesso em: 22
dez. 2017.

Observando o desenho acima, relate quais as técnicas de desenho
empregadas na representacdo do tecido sobre o corpo.

Assinale a alternativa correta.

a) Hachuras cruzadas e anatdmicas nas sombras e luzes.
b) Manchas escuras e hachuras nas luzes.

c) Linhas leves nas luzes e linhas expressivas nas sombras.
d) Esfumacados e manchas nas sombras e luzes.

e) Hachuras cruzadas nas sombras e manchas nas luzes.

)
)
)
)

3. Em alguns momentos histéricos o padrdo de beleza foi o corpo obeso,
em outros, um corpo feminino androgino. Ndo é soé fator temporal que
define padrdes estéticos, ha os padrdes por regido, grupos sociais, religido,
entre outros. Podemos dizer que as exigéncias de padrdes estéticos, em
toda a histéria da humanidade, sempre afetaram muito mais as mulheres
do que aos homens.
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Figura | Otto Mueller. Addo Eva, 1921. 90.5 x 121 cm

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/otto-mueller/adam-und-eva-1921>. Acesso em: 22 dez.
2017.

Em relagdo a imagem acima, quais as principais diferencas estruturais
entre o corpo feminino e masculino que podemos perceber?

Assinale a alternativa correta.

a) Cintura, cabecga e pés.

b) Pernas, quadris e maos.

c) Quadris, maos e cabeca.
d) Pescogo, ombros e pés.

e) Quadris, ombros e cintura.
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Secao 3.2

Detalhamento da figura feminina

Dialogo aberto

Nesta secdo iremos nos aprofundar em detalhes no corpo
feminino, no que diz respeito a cabeca, ao rosto, ao cabelo, aos pés
e as maos. Quais as diferencas ao desenhar um rosto feminino e um
masculino? Como podemos proceder para encontrarmaos maneiras
satisfatorias de desenhar os cabelos em uma figura feminina?
Existemn métodos para se desenhar maos e pes?

Nesta fase da disciplina, € muito importante que vocé encontre
solucdes praticas para seus desenhos e nao trave por questoes
que podem ser superadas. O estudante Jorge esta mais uma vez
Conosco, encarando os desafios do universo do desenho.

Ao tracar linhas gerais, demarcando o corpo no papel, Jorge
resolve enfatizar e detalhar uma das partes do corpo da modelo,
a cabeca.

Esse detalhamento fard com que ele tenha grandes desafios,
afinal, um rosto € capaz de mostrar todos os aspectos fisicos e,
tambem, mais subjetivos da figura, além de nos revelar tratar-se de
um modelo masculino ou um modelo feminino.

Que elemento Jorge pode escolher, primeiramente, e projetar
em sua representacao para essa identificacdo do género no rosto
da modelo bem como facilitar seu trabalho a partir destas questoes?

E ainda, perceber e representar, por meio do desenho, outras
extremidades, como pés, maos e cabelos com mais propriedade?

Bons estudos!

Nao pode faltar

A cabeca e o rosto feminino

O rosto humano sempre intrigou os artistas. Desenhar um
rosto nao se trata, somente, da representacdo daquilo que é visto
exteriormente (a aparéncia), mas também da demonstracao grafica
da personalidade do retratado e, ao mesmo tempo, do olhar do
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produtor da imagem. Por esses motivos, para muitas pessoas,
desenhar um rosto pode ser um trabalho extremamente arduo.

Na hora de desenhar um rosto humano, vocé ja parou para
pensar nas especificidades que cada rosto possui? De fato, todos
0s rostos sao diferentes e cada um tera formatos, proporcdes e
volumes distintos. No geral, as diferencas dos rostos femininos e
masculinos se localizam, principalmente, no queixo, maxilar, formato
das sobrancelhas e boca. Mas, lembremos que hd homens com
rostos finos, mulheres com queixo proeminente e assim por diante.
Dessa maneira, ao se desenhar um rosto feminino € importante ter
em mente qual o rosto que se pretende representar e qual sera a
aplicacao desse desenho. Veja 0 caso da caricatura, esse tipo de
desenho é completamente diferente de um retrato realista, ou de
uma ilustracédo de moda.

Existem alguns metodos que nos ddo uma ideia geral de como
construir um desenho de rosto. Na imagem abaixo (Figura 3.14),

o artista Konstantin Somov faz um esboco de rosto feminino para
uma futura pintura.

Figura 3.14 | Konstantin Somov. Cecile de Volanzn, 1934

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/konstantin-somov/cecile-de-volanzh>. Acesso em: 22 dez. 2017.
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Observe esse mesmo desenho dividido por linhas que marcam
as proporcdes, alturas e larguras do rosto retratado (Figura 3.15).

Figura 3.15 | Linhas de marcacado sobre o desenho

Fonte: adaptada pela autora.

Na imagem abaixo (Figura 3.16), é possivel observar um desenho
de linhas. Note que nao se trata de um rosto simétrico, pois, de
fato, nenhum rosto humano o €. Perceba, nesta ilustracdo, que ha
uma divisdo vertical no centro do rosto que atravessa toda a sua
extensdo. Essa linha significa a metade do rosto, sendo assim, para
cada lado teremos proporcdes iguais, ou parecidas. Outras linhas
verticais marcam a distancia entre os olhos e o centro do rosto, o
tamanho dos olhos e a largura do nariz e da boca. Olhe como as
linhas que marcam o inicio dos olhos descem para a largura do
nariz e da boca. As linhas horizontais estdo marcando os olhos,
a distancia entre os olhos e o final do nariz, o tamanho da boca
e a distancia entre o labio inferior e 0 queixo. Essa proporcado ¢ a
mais utilizada quando se estd representando um rosto feminino
e é extremamente aplicada em cursos técnicos de desenho. No
entanto, como ja falamos durante todo o processo deste material,
a observacao € um caminho muito eficaz para o aprendizado do

U3 - Figura feminina 109



desenho. Nos exercicios de observacdo podem ser encontradas
muitas variagdes de formas, volumes, linhas e propor¢des que
estardo diretamente relacionadas a personalidade do retratado.
Dessa maneira, o desenho nao fica padronizado com personagens
iguais ou muito parecidos.

Figura 3.16 | Gina Dinucci. Desenho de linhas a partir das linhas de marcagéo, 2017

iy

Fonte: acervo da autora.

Observe na imagem abaixo (Figura 3.17) como as linhas se
modificam conforme a posicao em que o rosto € desenhado.

Figura 3.17 | Konstantin Zomov. Retrato da Sra. Zvantseva, 1911. E esquema de linhas
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Fonte: <https://www.wikiart.org/en/konstantin-somov/portrait-of-s-zvantseva>. Acesso em: 22 dez. 2017.

Note no retrato acima (Figura 3.17) como as linhas que marcam
O posicionamento dos olhos, nariz, boca, orelhas e queixo estao
localizadas de maneira diferente, se consideramos o retrato anterior,
visto de frente (Figuras 3.14 e 3.15).

@ Reflita

Ao se desenhar um rosto, temos que nos atentar para a posi¢cao
em que ele se encontra e perceber como ele esta, de fato, sendo
visto. Por exemplo, um rosto de perfil ou visto de cima possui suas
especificidades de proporcdes, posicionamentos e distancias. Observe
na ilustracdo abaixo como podemos construir as posicdes do rosto a
partir de linhas guia.

Figura 3.18 | Gina Dinucci. Posi¢cdes de rostos femininos, 2017

>
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Fonte: Cortesia da autora

O cabelo feminino

Desenhar os cabelos € motivo de sufoco para muitas pessoas.
Existem varios modos de se desenhar os cabelos, assim como ha
inumeros tipos e modelos de cabelos. Apesar de muito utilizada e
cobicada, a maneira realista de representar graficamente os cabelos
Nnao € a unica. Lembre-se que a escolha pelo tipo de desenho que
ird produzir esta ligada a varios fatores, como a funcao, o gosto, o
estilo entre outros.

vz| Exemplificando

Veja como alguns artistas representam os cabelos femininos.

O pintor francés Ingres, neste esbogo (Figura 3.19), faz apenas uma
insinuacao dos cabelos, marcando seu formato, sombras e luzes, para, &
posteriormente, transpor a imagem para uma pintura.
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Figura 3.19 | Jean Auguste Dominique Ingres. Estudo para retrato da
Vicecondesa de d'Hausonville, c. 1844

5

Fonte: <https://en.wikipedia.org/wiki/File:Vicomtess_Othenin_d%27Haussonville,_nee_Louise_Albertine_
de_Broglie,_study.jpg>. Acesso em: 22 dez. 2017.

Neste outro desenho do artista Edward Burne-Jones (Figura 3.20), feito
com lapis sanguinea, as linhas finas sdo acumuladas para representar
as partes mais escuras do cabelo. Note como as linhas sao onduladas,
delicadas e encaracoladas na franja e na nuca.

Figura 3.20 | Edward Burne-Jones. Estudo de Cabeca de Maria Zombaco

Fonte:  <https://www.wikiart.org/en/edward-burne-jones/head-study-of-maria-zambaco-the-wine-of-
circe>. Acesso em: 22 dez. 2017.

>
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4 Neste outro desenho de Christian Wilhelm Allers (Figura 3.21), os
cabelos sao representados por linhas mais marcadas.

Figura 3.21 | Christian Wilhelm Allers. Retrato de Amanda Linder, 1890

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/christian-wilhelm-allers/portrait-of-amanda-lindner-1890>. Acesso
em: 22 dez. 2017.

Agora, observe como o artista Leon Wyczotkowski (Figura 3.22)
trabalha com linhas lisas e despreocupadas. Essas linhas por vezes
se cruzam e sdo mais escassas no alto da cabeca, local em que ha
grande incidéncia de luz.

Figura 3.22 | Leon Wyczotkowski. Estudio (Retrato de Natali Siennickiej-
duninowej), 1903

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/leon-wyczolkowski/studium-portret-natalii-siennickiej-duninowej-1903>. >
Acesso em: 22 dez. 2017.
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4 Janailustragcao abaixo (Figura 3.23), os cabelos enrolados e crespos sdo
representados de maneira mais estilizada. Note que alguns possuem
linhas onduladas, outros encaracolados leves ou linhas circulares e
desordenadas.

Figura 3.23 | Desenhos de cabelos enrolados, encaracolados e crespos

Fonte: iStock

Ndo podemos dizer que existem diferencas entre o cabelo
feminino e masculino, pois sabemos que homens podem ter cabelos
longos, usar coques e rabos de cavalo, ao mesmo tempo que as
mulheres podem raspar a cabeca e ter costeletas longas. Na internet
estdo disponiveis muitos tutoriais para o aprendizado do desenho
de cabelos, mas insistimos, mais uma vez, na observacao, pois ela
ira oferecer uma variedade de modelos e de comportamentos que
as regras talvez nao propiciem.

Para se iniciar um desenho de cabelos € necessario que 0O
desenho da cabeca esteja bem definido. E muito comum que
algumas pessoas desenhem figuras sem testa, ou com o topo da
cabeca reto. Vejamos abaixo um exemplo (Figura 3.24) de possiveis
passos a se sequir. No entanto, € importante saber que, a partir de
certa experiéncia na pratica, € possivel desenhar o cabelo direto.
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Figura 3.24 | Linhas de construcdo para cabeca e cabelo

) )

Fonte: elaborada pela autora.

Figura 3.25 | Adolf Hirémy-Hirschl. Retrato da filha do artista Maud

30

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/adolf-hiremy-hirschl/portrait-of-the-artists-daughter-maud>. Acesso em:
22 dez. 2017.

Maos femininas

A representagdo das maos € mais um elemento do desenho que
assusta grande parte das pessoas. Por possuir uma forma complexa,
€ muito comum que os desenhos, desde a infancia, ndo tenham
mMaos ou possuam formas simplificadas, como circulos ou linhas no
lugar desses membros. Contudo, desenhar as maos Nnao precisa ser
encarado com tanta dificuldade. Ha muitas estratégias para que esse
desenho se torne mais simples e natural. Para desenhar as maos, €
preciso compreender as especificidades de sua estrutura. Observe
0 esqueleto abaixo (Figura 3.26) e perceba as divisdes, articulagdes,
proporcdes, larguras e alturas.
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Figura 3.26 | llustracdo ossos da méo

Fonte: iStock

‘tz" Assimile
Um bom metodo para se desenhar as maos € a partir da marcacao de
linhas e articulacdes.

Note que, no esquema abaixo (Figura 3.27), as linhas vermelhas
representam o posicionamento dos dedos, a forma da palma e o inicio
do brago; as linhas amarelas indicam as propor¢des; as linhas pretas a
marcagao das formas dos dedos e os circulos verdes sao as articulacdes.

Figura 3.27 | Gina Dinucci. Esquema, 2017

Fonte: elaborada pela autora.
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Para desenhar as maos em movimento, pode-se utilizar a técnica
indicada acima, ou produzir o desenho a partir da observacdo direta.
E claro que, a partir da pratica, as posicdes, formas e proporcdes das
maos serdo incorporadas naturalmente em seus desenhos e, talvez,
voceé dispense 0 uso de esquemas ou observacao.

Observe naimagem abaixo (Figura 3.28) como as maos femininas
se comportam em diversas posicoes. Esse estilo de desenho é
baseado em uma mao com proporcdes reais, mas as linhas sao
bem simplificadas.

Figura 3.28 | M&o feminina em diversas posicdes
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Fonte: iStock

DS)' Pesquise mais

O pintor e desenhista francés Jean-Auguste Dominique Ingres possui
muitos estudos de maos e pés. Observe, nos desenhos abaixo (Figuras
3.29 e 3.30), como os esbogos possuem linhas leves e o volume €
construido por um sombreado bem delicado.
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{ Figura 3.29 | Ingres. Estudo de maos e pés para a Era de Ouro, 1862. Museu
Fogg (Harvard Art Museums), Cambridge, MA, EUA

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/jean-auguste-dominique-ingres/study-of-hands-and-feet-for-
the-golden-age>. Acesso em: 22 dez. 2017.

Figura 3.30 | Ingres. Estudo para princesa Albert de Broglie

Fonte:  <https://www.wikiart.org/en/jean-auguste-dominique-ingres/study-for-princesse-albert-de-
broglie-born-josephine-eleonore-marie-pauline-de-galard-de>. Acesso em: 22 dez. 2017.

Pesquise mais sobre a obra do artista no site dedicado a ele:

JEAN AUGUSTE DOMINIQUE INGRES. Disponivel em: <http://www.

jeanaugustedominiqueingres.org>. Acesso em: 22 dez. 2017.
g J
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Pés femininos

Assim como as maos, 0s pes também podem causar muitas
dificuldades na hora da elaboracdo do desenho, mas por conter
menos flexibilidade em comparacdo as maos, sua producao se torna
mais simples. Os pés femininos sao um tanto mais delicados, com
formas mais arredondadas e dedos mais curtos e finos. Desenhar
0s pés € como desenhar qualquer outra parte do corpo. Assim, se
dominarmos a sua forma e estrutura, saberemos desenha-lo em
qualquer situacdo e posi¢cado. Muitas pessoas utilizam a blocagem
para iniciar o desenho. Esse metodo traz uma visao tridimensional
a partir de formas geomeétricas, o que pode facilitar a compreensao
da posicdo, da estrutura, do volume e das proporcdes. Observe
na ilustracdo abaixo (Figura 3.31) como pode ser construido os
desenhos de pés a partir da estrutura de blocagem.

Figura 3.31 | Gina Dinucci. Blocagem de um pé em duas posicdes diferentes, 2017

NN

Fonte: elaborada pela autora

Contudo, ha inumeras outras formas de se representar
graficamente os pés femininos, € uma das mais eficientes € a
observacdo. Analise e tente perceber na imagem abaixo (Figura
3.32), como as diversas posicdes e os pontos de vista dos pés sao
desenhados com linhas simplificadas.



Figura 3.32 | Pés femininos em diversas posicoes
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Depois de aprofundar seus estudos no desenho da cabeca
feminina, Jorge encontrou diversas saidas para superar suas
dificuldades. O que antes o deixava insatisfeito, agora estava
praticamente dominado. Os desenhos da representacao da cabecae
do rosto feminino foram incansavelmente investigados e praticados
de diversas maneiras.

Y
I

Fonte: iStock.

Sem medo de errar

Primeiramente, o estudante comecou a observar as pessoas
nos onibus, Na televisdo, na rua, Nas revistas, em casa, e a perceber
a dinamica e as especificidades que cada rosto continha. A partir
dessa pesquisa, ele iniciou uma série de desenhos de observacao
utilizando linhas quias para identificar as proporcdes, posicoes,
larguras, alturas e o volume dos rostos.

Depois, ele comecou a desconstruir esses rostos recortando
algumas partes, colando-as aleatoriamente e desenhando
novamente. Essa pratica conferiu a Jorge uma linguagem autoral
muito satisfatoria. Nos estudos dos cabelos, maos e pés, Jorge seguiu
da mesma maneira, construindo um desenho seguro e dinamico. O
estudante espera que essa nova forma de criar imagens seja cada
vez mais aprofundada e que seu trabalho autoral ultrapasse mais
fronteiras para uma criacado mais livre e experimental, sem a prisao
das regras que antes lhe traziam muitas dificuldades.



Faca valer a pena

1. Desenhar um rosto ndo se trata de somente representar aquilo que
€ visto exteriormente, ou seja, a aparéncia, mas também demonstrar
graficamente a personalidade do retratado e, a0 mesmo tempo, o olhar
do produtor da imagem. De fato, todos os rostos sdo diferentes e cada um
tera formato, proporcdo e volume distintos.

A partir da ideia que cada rosto possui suas especificidades, quais as
principais diferencas entre o rosto feminino e o masculino.

Assinale a alternativa correta.

a) Olhos, queixo e nariz.

b) Testa, boca, bochechas.

c) Maxilar, dentes, sobrancelhas.

d) Queixo, maxilar, formato das sobrancelhas e boca.
e) Nao ha diferencas entre os rostos.

2. Desenhar os cabelos é motivo de sufoco para muitas pessoas. Existem
varios modos de se desenhar os cabelos, assim como ha inumeros tipos
e modelos de cabelos. Apesar de muito utilizada e cobicada, a maneira
realista de representar graficamente os cabelos ndo é a unica.

Figura | Edward Burne-Jones. Estudo de Cabeca de Maria Zombaco

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/edward-burne-jones/head-study-of-maria-zambaco-the-

wine-of-circe>. Acesso em: 22 dez. 2017.
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A partir da observagao da imagem acima podemos dizer que:
Assinale a alternativa correta.

a) Feito com tinta nanquim, possui linhas claras e acumuladas na franja e
nuca.

b) Feito com lapis sanguinea, as linhas finas sdo acumuladas para
representar as partes mais escuras do cabelo.

c) Produzido com aquarela, possui linhas aguadas e transparentes.

d) Feito com grafite, possui linhas bem marcadas e expressivas.

e) Produzido com giz pastel seco, possui linhas desordenadas e tragcos
retos.

3. A representacdo das mdos é mais um elemento do desenho que
assusta grande parte das pessoas. Por possuir uma forma complexa, €
muito comum que os desenhos, desde a infancia, ndo tenham mdaos ou
possuam formas simplificadas, como circulos ou linhas no lugar desses
membros. Contudo, desenhar as maos ndo precisa ser encarado com
tanta dificuldade. Ha muitas estratégias para que esse desenho se torne
mais simples e natural.

Figura | Gina Dinucci. Esquema, 2017

Fonte: elaborada pela autora.

Um bom método para se desenhar as maos é a partir da marcacao de
linhas e articulacdes.

Partindo do desenho acima, assinale a alternativa que identifica
corretamente a fungdo de cada marcagao a partir de suas cores.
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a) As linhas vermelhas representam o posicionamento dos dedos, a forma
da palma e o inicio do braco; as linhas amarelas indicam as proporgdes;
as linhas pretas a marcacdo das formas dos dedos e os circulos verdes sao
as articulacgdes.

b) As linhas amarelas representam o posicionamento dos dedos, a forma
da palma e o inicio do braco; as linhas vermelhas indicam as proporgdes;
as linhas pretas a marcacdo das formas dos dedos e os circulos verdes sao
as articulagdes.

c) As linhas pretas representam o posicionamento dos dedos, a forma da
palma e o inicio do brago; as linhas amarelas indicam as propor¢des; as
linhas vermelhas a marcacdo das formas dos dedos e os circulos verdes
sao as articulacdes.

d) As linhas vermelhas representam o posicionamento dos dedos, a forma
da palma e o inicio do braco; as linhas pretas indicam as propor¢des; as
linhas amarelas a marcacdo das formas dos dedos e os circulos verdes sao
as articulagoes.

e) As linhas pretas representam o posicionamento dos dedos, a forma da
palma e o inicio do brago; as linhas amarelas indicam as propor¢des; as
linhas vermelhas a marcacdo das formas dos dedos e os circulos verdes
sao a marcagao de sombra.
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Secao 3.3
Corpo feminino no espaco

Dialogo aberto

Como ja vimos, o corpo feminino possui suas especificidades
de estrutura, formas, proporcdes, volumes e linhas, mas desenhar
a figura humana feminina € ir além de suas particularidades fisicas,
€ também entendé-la em diversas situacdes no mundo. Como
podemos representar, da melhor maneira, a figura feminina em um
determinado espaco? O que € necessario para um aprofundamento
dos estudos do corpo feminino em movimento e em escorgo?

Para respondermos a essas indagacdes, iremos conhecer
alguns artistas que tratarao da representacao do corpo feminino
em diferentes aspectos. Escolhemos privilegiar o olhar feminino
para 0 corpo feminino por entendermos que ha um grande déficit
dessas artistas nos livros escolares, no mercado de arte, na midia e
na propria historia da arte; e para nos acompanhar nesse processo,
o estudante Jorge continuara com suas indagacoes.

Em uma das mudancas de pose, Jorge percebe que 0 movimento
da figura feminina cria uma relacdo com o espaco a sua volta de
forma interessante.

Ele resolve desenhar o espaco que envolve a figura durante
0s intervalos entre as poses, para ter uma nova experiéncia e
desenvolver sua percepcdo do espaco de maneira diferente: por
meio do corpo feminino e seu movimento. Com bem menos
tempo, quais materiais podem ajuda-lo a traduzir e resolver isto:
captar a figura feminina e ativar o espaco com rapidez e coeréncia
nos gestos e formas?

Bons estudos!

Nao pode faltar

Chegamos na ultima parte do assunto ‘figura feminina”. Neste
momento, escolhemos abordar o tema pelo viés do olhar feminino.
Como as artistas mulheres representam outras mulheres? De que
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forma as mulheres buscam se desvencilhar dos padrdes impostos
pela sociedade em sua arte?

Na historia da arte o papel da mulher sempre foi um desafio. A
escassa presencga feminina nos livros e Nos museus Nos demonstram
esse fato. Na historia da humanidade, o corpo feminino, em sua
maioria, foi representado por homens para a apreciacao de homens.
Esta secao €, portanto, uma espécie de homenagem a producao
feminina na arte e um espaco para reflexdes. Para embasar o tema,
apresentaremos algumas artistas que tratam da representacdo do
corpo feminino em diversos aspectos e que, de alguma forma,
discutem em seus trabalhos a presenca da mulher em seu momento
historico. As propostas praticas também serdo voltadas para um
olhar mais atento ao corpo feminino e suas especificidades, com
espaco para reflexdo e superacao de padrdes estabelecidos.

Figura feminina ambientada no espaco

Quando vocé pensa em uma figura feminina para representar,
como ela €? Quais sdo as caracteristicas fisicas, consideradas
por vocé, ideais para uma figura feminina? Em qual espago essa
personagem sera ambientada?

Ja estudamos que o ser humano sempre buscou compreender
a relacdo entre o corpo e o espaco No qual ele se insere. Tratar
da figura feminina no espaco € compreender essa relacdo em um
sentido mais amplo. Quais sdo os espacos em que as mulheres
devem estar?

Na Historia da Arte, o corpo feminino €, constantemente,
representado em locais reservados para elas, como casas, jardins,
cozinhas e salas de costura para mulheres de familia, bem como
quartos, festas, banhos e florestas magicas para mulheres que
seduzem. Algumas mulheres, por sua vez, questionaram esse
padrao e criaram representacdes da figura feminina que criticavam
o0 modo como os homens a representavam. E o caso da pintora
do periodo Barroco, Artemisia Gentilesch, que, ao representar a
figura de Susana (uma personagem que € observada passivamente
por velhos enquanto se banha), constroi uma figura feminina que
repudia seus observadores, negando aquela situagcao por completo.
Note a diferenca entre a pintura de Artemisia e de Tintoretto sobre
o mesmo tema. Na pintura de Artemisia o espaco escolhido € uma
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espécie de local para banho, feito de marmore. Na imagem vé-
se um recorte bem especifico do assunto, sem muitos detalhes,
com énfase na cena e nos personagens. Na pintura de Tintoretto,
no entanto, a figura feminina esta em um lugar um tanto magico,
como um jardim, com plantas e arvores e alguns simbolos ligados a
sexualidade. Amulher encontra-se distraida com sua propria imagem
no espelho e esta alheia a seus observadores. As representacdes da
mesma cena produzida pelos dois artistas demonstram intencdes e
visbes de mundo diferentes, um tanto baseadas no fato de ser uma
mulher ou um homem a representa-la.

Figura 3.33 | Artemisia Gentilesch. Susana e o Velhos, 1610

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/artemisia-gentileschi/susanna-and-the-elders-1610>. Acesso em: 22 dez
2017
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Figura 3.34 | Susana e os Velhos, Tintoretto, 1555

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/tintoretto/susanna-and-the-elders>. Acesso em: 22 dez. 2017

|:|9 Pesquise mais

O tema de Judith e Holofernes é recorrente em toda a historia da arte
e faz parte do imaginario ocidental. Na historia, Judith uma mulher
jovem, decapita um general inimigo, Holofernes, para defender seu
povoado de uma invasao Assiria. Muitos artistas retrataram essa cena.

Pesquise mais sobre essas imagens na internet e nos livros de Arte e
perceba como cada artista interpreta a cena em seus trabalhos (como
na Figura 3.35). Comece por essa galeria de imagens de pinturas de
Judith e Holofernes, disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/
Holofernes>. Acesso em: 22 dez. 2017.

Figura 3.35 | Artemisia Gentileschi. Judith decaptando Holofernes, 1620. Museu
Nacional de Capodimonte, Napoles, Italia

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/artemisia-gentileschi/judith-beheading-holofernes-1620>. Acesso
em: 22 dez. 2017
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Introduzimos o assunto a partir dessa reflexao por considerarmaos
que desenhar a figura feminina no espaco pode ser mais do que
uma representagao desinteressada e aleatoria. Esse desenho pode
expressarumaideia, um significado que nao reforce as desigualdades
ja existentes.

O espaco em que o corpo feminino é representado em um trabalho
de arte € uma escolha que permeia varios fatores, como, por exemplo,
se essa figura estara em um espaco real com perspectiva, em um
espaco abstrato, de fundo chapado ou sem nenhuma regra especifica.

Na pintura abaixo (Figura 3.36) a artista impressionista Mary
Cassatt escolheu representar a figura de uma mulher colhendo
frutos em uma arvore um tanto abstrata. Observe que, mesmo
que O espaco seja baseado em um lugar real, contendo uma certa
perspectiva, ela nao deixa os detalhes da composicao muito claros,
a nao ser pelo rosto visto em escorco. Note que o fundo da imagem
poOssui pequenas pinceladas, tipicas do movimento impressionista,
tornando-se um espaco com manchas nao definidas. Essa imagem
pode ser apenas um esboco, ou uma pintura ainda por terminar,
mas gquando prestamos atencdo ao seu titulo, podemos pensar que
a artista estava construindo uma narrativa poética para a pintura,
deixando-a inacabada.

Figura 3.36 | Mary Cassatt, Jovem mulher colhendo os frutos do conhecimento, 1892

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/mary-cassatt/young-woman-picking-the-fruit-of-knowledge-1892>
Acesso em: 22 dez. 2017
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oéb Reflita

As artistas mulheres do Impressionismo ndo desfrutavam da mesma
liberdade que os homens. Elas eram proibidas de retratar cenas do
cotidiano parisiense e frequentar os mesmos lugares em que OS
homens se encontravam para pintar ou conversar sobre arte, como os
cafés e as pracas. Por esse motivo, as pinturas das mulheres retratavam
0s interiores das casas e as pessoas que nelas moravam. Observe
nas imagens abaixo (Figuras 3.37 e 3.38) como as artistas retratam
mulheres em afazeres atribuidos somente a elas, como cuidar dos
filnos e costurar.

Figura 3.37 | Berthe Morisot. O berco, 1872

. n

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/berthe-morisot/the-cradle-1872>. Acesso em: 22 dez. 2017
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Figura 3.38 | Mary Cassatt. Jovem mulher costurando no jardim, c.1880 —
1882. Musée d'Orsay, Paris, France

2

it

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/mary-cassatt/young-woman-sewing-in-the-garden-1882>.
Acesso em: 22 de dez. 2017

Na imagem abaixo (Figura 3.39), a artista Laura Knight constroi uma
composi¢gdo com algumas camadas. A imagem mostra trés corpos
femininos de costas: a modelo real, a artista que esta pintando e a
pintura da modelo. Ainda ha a intencao de mais uma camada, a do
observador real, que, ao ficar de frente para a pintura, estara de costas
para um outro provavel observador. Essa pintura desconstroi a ideia
de um espaco estagnado e propde um lugar que se dinamiza. Note,
também, que a cor vermelha esta inserida nos trés planos da imagem.
Ao representar a si mesma pintando um corpo feminino, a artista do
inicio do século XX esta, de certa forma, marcando uma posicao em
um universo quase que estritamente dominado por homens.
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Figura 3.39 | Laura Knight. Autorretrato com modelo, 1913
:%4 BT

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/laura-knight/self-portrait-aka-the-model-1913>. Acesso em: 22 dez. 2017

Abaixo (Figura 3.40), o desenho da artista expressionista Kathe
Kollwitz traz uma figura feminina fragilizada e solitaria. Kollwitz
geralmente retrata em seu trabalho a condicao do ser humano em
meio a temas tragicos, como guerras, soliddo, violéncia, abandono e
fome. A escolha por representar essa figura feminina, aparentemente
gravida, flutuando na folha de papel, diz muito sobre a intencdo da
artista em chamar a atencado para a figura e o seu drama pessoal.
Figura 3.40 | Kathe Kollwitz. Gretchen, 1899




Figura feminina em movimento

Javimos, nas secdes anteriores, que existem algumas maneiras
de construir uma figura humana em movimento. Uma das
estratégias mais utilizadas € o boneco de palito com marcag¢ao nas
articulacdes. A partir dessas estruturas € possivel compreender o
movimento do corpo de maneira mais simplificada. Mas existem
algumas estratégias que ajudam na simulacao de movimento,
uma delas é a forma dos tecidos que cobrem ou estdo em
contato com os corpos.

v=| Exemplificando

Observe o exemplo abaixo (Figura 3.41) e perceba que a mulher
retratada pela pintora Suzanne Valadon movimenta um tecido
branco. Neste caso, a artista constroi efeitos no tecido que simulam
dobras, amassados e leveza, como se ele tivesse acabado de ser
movimentado pela modelo. Note também que a modelo ndo faz uma
pose sensual, mas um movimento casual, e isso € muito simbolico,
pois € a representacado da figura feminina a partir do olhar feminino.

Figura 3.41 | Suzanne Valadon. Mulher nua e cortina, 1919

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/suzanne-valadon/nude-woman-with-drapery-1919>. Acesso em: >
22 dez. 2017
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‘] Na imagem abaixo (Figura 3.42), a artista Zinaida Serebriakova retrata
uma figura feminina em movimento, demonstrado, principalmente,
pela posicao das mdos e dos pes. Perceba que o tecido também esta
simulando um movimento.

Figura 3.42 | Zinaida Serebriakova. Jap&o (odalisca), 1916

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/zinaida-serebriakova/japan-odalisque-1916>. Acesso em: 22 dez. 2017.

Nesta outra imagem (Figura 3.43), a artista representa mulheres
trabalhando no campo. Note os efeitos dados as roupas e as posicoes
em que se encontram as mulheres. Nesse esboco, Zinaida trabalha
com um desenho quase estilizado, como se a producao dos desenhos
tivesse se dado em uma rapida observacao da cena real.

Figura 3.43 | Zinaida Serebriakova. Estudo para pintura, 1916-1917

R * ¥ ontae
Fonte: <https://www.wikiart.org/en/zinaida-serebriakova/study-for-painting-canvas-whitening-1917>
Acesso em: 10 dez. 2017
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Figura feminina em movimento — poses rapidas

Proposta pratica

Escolha locais em que mulheres estejam trabalhando. Observe
CoOmMOo se comportam OS seus Corpos No exercicio de seu trabalho.
Perceba as formas, os volumes, 0s movimentos, as proporc¢oes, as
sombras e as luzes. Desenhe mulheres em diversas situacdes de
trabalho, atentando-se para as especificidades dos corpos em suas
profissdes. Por exemplo, uma cobradora de 6nibus, com certeza,
movimenta-se de maneira muito diferente de uma gerente de
loja. Represente essas especificidades em desenhos rapidos (de 3
minutos). Esse tipo de exercicio fard com que vocé adquira uma
grande quantidade de movimentos que aumentardo seu repertorio
de imagens possiveis.

Figura feminina escorco no espaco

Como ja vimos anteriormente, a figura humana em escorco €
quando se atribui tridimensionalidade ao corpo representado em
superficie bidimensional. No caso do desenho de Paula Modersohn-
Becker (Figura 3.44), perceba como a figura feminina segue as leis
da perspectiva. O corpo feminino possui grandes quantidades de
linhas curvilineas, pois € uma estrutura anatdémica, mas desenhar
uma caixa em perspectiva pode auxiliar muito na construcdo do
corpo em escorco. Observe na imagem abaixo como o desenho
do corpo segue a mesma perspectiva de uma caixa, quando vistos
a partir do mesmo ponto de vista.
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Figura 3.44 | Paula Modersohn-Becker. Nu feminino na grama
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Fonte: <https://www.wikiart.org/en/paula-modersohn-becker/female-nude-on-the-grass>. Acesso em: 22
dez. 2017

Agora, olhe esta pintura de Berthe Morisot (Figura 3.45) e
imagine gual seria a distancia entre a artista e a modelo. Perceba a
questdo das proporcdes, cComo a cabeca, que esta mais proxima da
observadora, esta muito maior do que o pé. Observe tambéem como
a luz se encontra Nno topo da cabeca e vai se esvaindo conforme se
aproxima da parte inferior do corpo.

Figura 3.45 | Berthe Morisot. As dguas de Edge (estudo), 1864

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/berthe-morisot/study-the-water-s-edge>. Acesso em: 22 dez. 2017
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Neste trabalho de Suzane Valadon feito com giz pastel (Figura
3.46), a artista, mesmo seguindo certas leis da perspectiva, constroi
uma imagem nao tradicional nas linhas, cores, sombras e luzes.
Observe como ela resolve a forma do joelho em escorco.

Figura 3.46 | Suzanne Valadon. O Banho, 1908

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/suzanne-valadon/the-bath-1908>. Acesso em: 22 dez. 2017.

‘t&” Assimile

As artistas contemporaneas, constantemente, problematizam o seu
proprio corpo em suas obras. As modalidades artisticas que mais
discutem esse tema sdo a performance e a body art. Esses trabalhos,
muitas vezes, tratam da banalizacdo da imagem feminina, do
machismo, da violéncia sofridos constantemente pelas mulheres.

A artista e educadora Thaise Nardim produz performances que tratam
principalmente das questdes do corpo feminino e das suas relacdes
sociais. Veja um pouco do seu trabalho no site da artista, disponivel
em: <http://www.thaisenardim.com>. Acesso em: 22 dez. 2017.
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Sem medo de errar

Durante os estudos sobre a figura feminina, Jorge se deu conta
de que a sua concepcdo de corpo feminino estava baseada em
um ideal gue nao correspondia, exatamente, a uma realidade. Nos
exercicios de percepcao do espaco, a partir do corpo feminino, e
no estudo de movimento do corpo, ele pbde compreender que as
mulheres podem ser representadas em ambientes muito diversos e
em posicdes nao tradicionais.

Nesse contexto, Jorge passou a olhar para as suas modelos
de forma diferente. Ele ja ndo fazia questdo das mulheres serem
retratadas em ambientes delicados e em poses sensuais, comao havia
feito em todo seu percurso académico. A partir disso, criou uma
série de desenhos em que as figuras femininas foram representadas
em seu dia a dia, como no transporte, no trabalho, em casa, na
faculdade. A intencao dessa série € que as figuras femininas estejam
distantes de padrdes impostos pela sociedade e nao estejam presas
a um determinado papel.

Depois dessa experiéncia, seus desenhos adquiriram uma
consciéncia conceitual que até entdo nao havia surgido.

Faca valer a pena

1. Na Historia da Arte o papel _—_____ sempre foi um desafio. A
presenca feminina nos livros € nos museus nos demonstram esse fato.
Na Histéria da humanidade, o corpo feminino, em sua maioria, foi
representadopor ______ para a apreciacao de homens.

Assinale a alternativa que preencha corretamente as lacunas do texto.

a) da humanidade — alta — homens.
b) da mulher — escassa — homens.
c) da mulher — alta — mulheres.

d) do homem - farta — mulheres.
e) do homem — escassa — homens.

2. Apintora russa Zinaida Evgenievna Serebriakova produziu muitas pinturas
inspiradas no universo do trabalho no campo. Retratando, principalmente,
o cotodiano das mulheres trabalhadoras, ela se diferenciava dos artistas
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modernos de sua época, mas devido a dificuldades financeiras, abandona
a pintura a 6leo em um certo momento de sua vida.

Figura | Zinaida Serebriakova. Estudo para pintura, 1916-1917

T AR AN T T

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/zinaida-serebriakova/study-for-painting-canvas-
whitening-1917>. Acesso em: 10 dez. 2017.

Observando a imagem acima, € possivel dizer que a artista as produziu
com quais materiais?

Assinale a alternativa correta.

a) giz pastel seco.

b) giz pastel oleoso.

c) lapis aquarelavel e lapis sanguinea.
d) tinta nanquim.

e) carvao e tinta guache.

3. No movimento impressionista € comum que as pinturas produzidas por
artistas mulheres retrate o cotidiano familiar dos interiores das casas ou de
seus jardins, como podemos observar na imagem abaixo, da pintora Mary
Cassatt:
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Figura | Mary Cassatt. Jovem mulher costurando no jardim, c.1880 — 1882.
Musée d'Orsay, Paris, France

s £

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/mary-cassatt/young-woman-sewing-in-the-garden-1882>.
Acesso em: 22 dez. 2017.

Com base na informacdo acima, indique quais seriam os motivos pelos
quais as artistas mulheres do impressionismo produziam suas pinturas
com esses temas.

Assinale a alternativa correta.

a) Porque preferiam falar sobre temas que enaltecessem a mulher daquele
século.

b) Porque as pinturas feitas no espaco interno das casas eram mais
valorizadas e vendidas.

c) Porque ndo podiam frequentar os mesmos lugares em que os homens
se encontravam para pintar ou conversar sobre arte, como os cafés e as
pracas.

d) Porque era uma escolha estética somente.

e) Porque as mulheres gostavam de retratar seu cotidiano, por considera-
lo mais calmo que o dos homens.
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Unidade 4

Figura masculina

Convite ao estudo

Chegamos a ultima unidade de nosso percurso pelo
universo do desenho da figura humana. Este € o momento
para vocé avaliar o seu processo de aprendizagem e detectar
quais dificuldades ainda persistem e quais foram os resultados
considerados satisfatorios na linguagem do desenho da figura
humana. Esperamos que até aqui vocé tenha experimentado
maneiras novas de desenhar, conhecido e pesquisado
referéncias no campo das artes e compreendido e encontrado
a sua linguagem autoral.

O desenho é uma linguagem que precisa ser exercitada,
e representar a figura humana €, de certa forma, pesquisar o
ser humano, tanto fisicamente quanto entender como nos
comportamos, agimos e sentimos. Observar o ser humano de
maneira atenta, com certeza, traz elementos para um desenho
mais completo e autoral. Estar aberto ao aprendizado e as
experiéncias nos faz mais sequros, livres e criativos.

Nesta unidade, nos aprofundaremos no desenho da figura
humana masculina, percorrendo os estudos das formas,
linhas, posturas e trajes sobre o corpo. Pensaremos nesta
figura em diferentes aspectos, como em escorco, movimento
e ambientacao em determinados espacos. Também
abordaremos alguns detalhes do corpo masculino, como
cabeca, rosto, cabelos, maos e pes.

Jorge, estudante de artes, mais uma vez, esta conosco
nesta caminhada, trazendo as suas duvidas e descobertas.

Mais uma aula carregada de surpresas para Jorge! Nesta
ele tera de desenhar uma figura masculina. Em geral, ndao
estamos habituados a ter como referéncia o corpo masculino



para observacao, uma vez que, em Nosso contexto cultural, o
corpo feminino € naturalmente exposto, e acabamos, com isto,
nos relacionando e criando modelos e formas paralelamente
mais semelhantes a este corpo feminino, assim, temos menos
dificuldades e menos estranhamentos.

No momento em que Jorge € apresentado a figura masculina,
para observar e desenhar, tudo aquilo que seu olhar carregava
para construir seu desenho, que era até entao observando uma
figura feminina, acaba de cair por terra, e seu olhar € apresentado
a mais um elemento novo, a figura masculina.

O corpo masculino reage ao espaco de forma bem diferente
se comparado ao corpo feminino, em geral mais anguloso
e facetado e se relacionando com a propria arquitetura de
maneira mais integrada com as linhas do espaco.

E logico que existem varias excecdes e que cada corpo é
um corpo, mas as questdes da cultura em que somos criados
também interagem no ato de se desenhar, e aqui, ainda mais
especificamente, pois estamos tratando sobre a figura humana.

Vamos refletir sobre como resolver estas questdes com as
quais Jorge se viu algumas vezes diante de alguns conflitos
sobre 0s aspectos do género e o sujeito envolvido, onde Nos
projetamos e onde apenas observamos. Vamos encontrar
caminhos gque posam agregar OS NOsSOSs guestionamentos
e trazer para o campo da representacdo da figura todos os
aspectos que Jorge ja resolveu tecnicamente e ainda esta
relacionando, agregando mais esta camada tao complexa,
de um nivel que vai além das formas, dos volumes, das luzes,
dos gestos, dos tipos de linhas, mas que adentram No mundo
feminino e masculino de cada sujeito.

Bons estudos!



Secao 4.1l

Corpo masculino

Dialogo aberto

Como esta a sua relacao com o desenho neste momento da
disciplina? Vocé consegue identificar e desenhar as especificidades
da figura masculina?

Até aqui vocé ja percorreu muitos caminhos para a construcao
grafica da figura humana. Esperamos que, depois das experiéncias
vividas em sala de aula e em suas pesquisas e exercicios, voceé tenha
adquirido novas formas de ver e compreender a linguagem do desenho.

Nesta secao, o foco € a representacao da figura humana
masculinacomrelacao asuaestrutura, proporcao, formas, linhas,
postura e trajes sobre o corpo. Mais uma vez, apresentaremos
varias referéncias imagéticas com a intencdao de que vocé
amplie consideravelmente seu repertdrio de imagens até o final
deste curso.

O estudante de artes Jorge estd conosco neste percurso,
oferecendo-nos caminhos para uma melhor compreensao da
linguagem do desenho.

Como Jorge nunca havia desenhado um corpo masculino e
esta naturalmente mais habituado a exposicao do corpo feminino
até agora, uma questdao que o deixa bastante confuso € como
dar naturalidade em seu desenho quando tenta traduzir a figura
masculina prestando atencdo em trés aspectos: o caimento do
corpo com as linhas, o peso e as formas menos arredondadas, e
COMo criar harmonia entre esses elementos.

O que poderia ajudar Jorge nesta observacao para que a
traducao desta harmonia aconteca sem que ele tire a naturalidade
do seu traco?



Nao pode faltar

Estamos nos ultimos momentos da disciplina de Desenho da
figura humana. Até aqui, ja estudamos a representacao da figura
humana em diversas situacdes, posicdes e espagos e conhecemos
inumeras referéncias da historia da arte que embasaram Nosso
conhecimento sobre o tema. E sempre bom lembrar que todo
desenho envolve o treino, tanto da pratica do ato de desenhar
guanto da percepcéao visual. Chegamos ao momento de explorar ao
maximo essas duas vertentes do desenho, a partir do estudo mais
aprofundado da figura humana masculina.

Quais sao as especificidades do corpo masculino com relacao
a Sua estrutura e massa? Existem proporcdes diferentes entre o
corpo masculino e o corpo feminino? E necessario padronizar a
construcao do desenho da figura masculina?

Corpo masculino: formas e linhas

Ja vimos, neste material, que a representacao do corpo
masculino durante muito tempo esteve ligada a um referencial de
beleza grega, no qual o corpo deveria ter uma certa proporcao para
alcancar a harmonia e a perfeicdo na composi¢cao. Esse ideal de
beleza influenciou muitas civilizacdes e sociedades e, ainda hoje,
exerce grande poder no universo das imagens.

“3” Assimile

O canone criado pelo escultor grego Policleto, no seculo V a.C., é uma
espécie de tratado sobre as proporcdes do corpo humano, que utiliza
0 homem como medida do universo. Esta regra de composicao da
representacdo do corpo humano trata da beleza como virtude, junto a
valores éticos e civicos. No entanto, essa ideia de beleza se perdeu na
ldade Média, periodo no qual o corpo era considerado pecaminoso e
a ideia de beleza deveria estar ligada unicamente a Deus.

Observe as diferencas entre uma representacao do corpo masculino
no periodo grego e na ldade Média. Perceba que a escultura grega
(Figura 4.1) busca uma representacao mais realista do corpo, embora
esteja dentro de um padrao de beleza ideal, enquanto que, no desenho
da ldade Média (Figura 4.2), os trés homens sdo retratados de uma P
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maneira mais estilizada. O ser humano surge na imagem com menos
protagonismo, pois, nesse momento, ha uma renuncia aos temas
ligados ao corpo, que eram fundamentais aos gregos.

Figura 4.1 | Copia romana em bronze de escultura grega de Miron: Discébolo,
455d.C.

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Greek_statue_discus_thrower_2_century_aC.jpg>
Acesso em: 12 fev. 2017

Figura 4.2 | Clérigo, Cavaleiro e Trabalhador (ilustracéo de livro - Franca, século
XII)

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cleric-Knight-Workman.jpg>. Acesso em: 1° fev. 2018
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No Renascimento, os estudos sobre o corpo partem do
aprofundamento dos conhecimentos sobre anatomia, ou seja,
a producao de imagens ocorre diretamente da observacao da
realidade. Nesse momento, ha um elevado numero de esbocos,
moldes tridimensionais e cadernos de desenho que permitiram o
conhecimento sobre o corpo humano a partir da percepcao visual.
Nesse periodo, a criacdo artistica estava ligada a um pensamento
mais humanista, com valoriza¢cao das caracteristicas individuais.

Figura 4.3 | Estudo de homem nu (Michelangelo, 1510-1511)

/o

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/michelangelo/study-of-nude-man-2> Acesso em: 12 fev. 2018.
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Como ja vimos, o corpo masculino se diferencia do feminino,
principalmente, pelo aspecto dos musculos. Observe, na imagem
a sequir (Figura 4.4), como ¢é o formato dos musculos do peitoral,
da cintura, das pernas, dos gluteos e das costas nos dois casos.
Note como as costas da figura masculina possuem um formato
de trianqulo; o pescoco, 0os ombros e a cintura sao mais largos;
e o quadril € mais estreito. O corpo masculino possui linhas mais
angulosas, enquanto o feminino € Mmais sinuoso.

Figura 4.4 | Anatomia do corpo humano

Fonte: <https://www.istockphoto.com/br/vetor/anatomia-do-corpo-humano-gm529007171-54179914>.
Acesso em: 1° fev. 2018
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Na imagem a sequir (Figura 4.5), é possivel observar um dorso
masculino e como podemos pensar o desenho do corpo a partir
do formato, da posi¢cao e dos volumes dos musculos. No entanto,
€ importante salientar que existem incontaveis modelos de corpos.
Ha homens com cintura fina, mulheres com quadril estreito e
ombros largos, enfim, ndo existe um modelo ideal de corpo a ser
representado, essa escolha partird da necessidade de expressao e
inquietude criativa do produtor da imagem.

Figura 4.5 | O corpo humano

THE HUMAN BODY.

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/michelangelo/study-of-nude-man-2> Acesso em: 12 fev. 2018.
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Proporg¢des do corpo masculino

Estudar as proporcdes de um corpo humano é importante,
tanto para as representacdes realistas quanto para os desenhos
abstratos, ou completamente distorcidos da figura humana, mas
devemos lembrar que as proporcdes se modificam conforme
idade e tipo fisico.

Na imagem a segquir (Figura 4.6), a figura masculina possui a
proporcao de oito cabecas e meia, a qual se convencionou como a
ideal para a representacao da figura humana adulta, mas, conforme
ja vimos, existe espaco para outras experiéncias de construcao.
Observe como as linhas do desenho sdo mais angulosas e a
musculatura mais definida. Note também o formato das costas, do
quadril e do abdémen.

Figura 4.6 | Costas, quadril e abddémen
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vz| Exemplificando

Postura corporal masculina

Muitos artistas, mesmo desconstruindo a figura humana, utilizam
alguma regra de proporgdao. A postura corporal masculina deve
ser observada conforme sua estrutura, massa e volume, além da
personalidade do retratado. Observe, no desenho a sequir (Figura 4.7),
como o artista italiano Umberto Boccioni cria uma figura estilizada
utilizando a propor¢ao de oito cabecas e meia. Mesmo que o desenho
contenha formas ndo muito claras, € possivel percebermos que se trata
de um corpo masculino em movimento. Neste caso, a postura corporal
esta distante das representac¢des tradicionais de corpo masculino.

Figura 4.7 | Dinamismo do corpo humano: Boxer (Umberto Boccioni, 1913)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni/dynamism-of-the-human-body-boxer-1913>
Acesso em: 1° fev. 2018
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‘ Neste retrato (Figura 4.8) feito pelo artista Amedeo Modigliani, podemos
observar como a figura, mesmo que extremamente alongada, segue um
certo padrdo de proporcao. O modelo encontra-se em postura rigida.

Figura 4.8 | Retrato de Jean Cocteau (Amedeo Modigliani, 1917)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/amedeo-modigliani/portrait-of-jean-cocteau-1917>. Acesso em: 1°
fev. 2018

Na pintura a sequir (Figura 4.9), a figura masculina possui um corpo
delgado, magro, com pouca definicdo de musculos. Mas, observe o
formato dos musculos do pescoco e ombros € como 0s musculos
dos bracos sdo mais salientes. Para ver esta imagem em alta definicao,
visite o site do Leopold Museum, em Viena, Austria.

Disponivel em: <https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/
semi-nude-self-portrait/ DQFLBIoOW3TGaA?hl=pt-BR>. Acesso em: 12
fev. 2018.
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<] Figura 4.9 | Autorretrato com fundo azul (Richard Gerstl, 1905)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/richard-gerstl/self-portrait-in-front-of-blue-background-1905>
Acesso em: 1° fev. 2018

Planejamento e trajes sobre o corpo masculino

Na Historia da Arte e da indumentaria, as roupas masculinas
sempre tiveram estrutura, funcdo e aparéncia bem diferentes da
feminina. O terno e a gravata, que acompanharam os homens em
muitos periodos, deixaram de ser uma roupa oficial masculina ha
poucas decadas.
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Observe, na imagem a sequir (Figura 4.10), como o pintor
expressionista Andre Derain representa esta vestimenta masculina.
Como o terno, geralmente, é produzido com um tecido mais grosso,
ele € representado com formas mais retas, sem muitos detalhes ou
dobras. Veja que ele trabalha a questdo da luz de maneira bem leve,
utilizando uma cor mais clara para diferenciar uma peca da outra.

Figura 4.10 | Retrato de Francesco Iturrino (Andre Derain, 1914)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/andre-derain/portrait-of-francesco-iturrino-1914>. Acesso em: 12 fev. 2018

Neste outro exemplo de traje masculino (Figura 4.11), o artista
Vincent Van Gogh desenha o traje tipico de um trabalhador do
seculo XIX, no caso, um pescador. Note como ele constroi as linhas,
as sombras e as luzes. O artista utiliza hachuras em varios sentidos
e manchas para definir os efeitos. Note também que se trata de
um desenho feito a partir da observacao direta e, por esse motivo,
apresenta tracos expressivos e dinamicos.
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Figura 4.11 | Pescador com cesta nas costas (Vincent Van Gogh, 1882)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/fisherman-with-basket-on-his-back-1882>. Acesso
em: 12 fev. 2018.

EIS Pesquise mais

O pintor Vincent Van Gogh produziu muitos desenhos durante sua
vida. Pesquise mais sobre a obra deste que ¢ considerado um dos
mais importantes representantes da arte ocidental. Disponivel em:
<https://www.vangoghmuseum.nl/en/vincent-van-goghs-life-and-
work>. Acesso em: 12 fev. 2018.

Neste outro exemplo de vestuario masculino (Figura 4.12), o artista
Pablo Picasso representa um jovem segurando um cachimbo. Na
época desta pintura, Picasso estava na chamada Fase Rosa, periodo
em que a cor rosa predominava as imagens, € os temas principais
eram O circo e o universo erotico. Observe como o desenho do
vestuario possui linhas pouco marcadas e sombras feitas com tom
mais escuro. Veja também que Nndo ha uma preocupacao em retratar
exatamente a realidade observada.
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Figura 4.12 | Um garoto com cachimbo (Pablo Picasso, 1905)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/a-boy-with-pipe-1905>. Acesso em: 12 fev. 2018.

Na imagem a sequir (Figura 4.13), € possivel observar desenhos de
homens andando com trajes mais contemporaneos. As linhas, neste
caso, sao mais estilizadas e demonstram os modelos em movimento.

Figura 4.13 | Figuras masculinas com trajes contemporaneos

)

Fonte: <https://www.istockphoto.com/br/vetor/vetor-feita-a-mao-scetch-de-homens-em-segundo-plano-
gm508187171-45755000>. Acesso em: 12 fev. 2018.
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@ Reflita

Quando tratamos de trajes sobre o corpo masculino, é essencial
que pensemos bem amplamente sobre o assunto. Vivemos em uma
sociedade que, historicamente, definiu que certos tipos de roupas sdo
feitos para homens e outros sao direcionados exclusivamente para
mulheres. No entanto, vivemos um momento em que certos padrdes de
comportamento estdo sendo discutidos, e um deles € com relacdo ao
vestuario e a moda. Portanto, é importante que pensemos a diferenciacao
entre os trajes masculinos e femininos nos caimentos das pegas,
conforme as especificidades dos corpos. Nao precisamos mais associar
obrigatoriamente uma peca de roupa a um determinado género.

Sem medo de errar

Apos conhecer diversas referéncias imagéticas no campo das
artes que tratam da figura humana masculina, Jorge compreendeu
gue as linhas, os volumes e as formas do corpo masculino, mesmo
gue mais geometrizadas, podem construir desenhos com uma
composicao harmonica e equilibrada. Ele observou com bastante
atencao os desenhos do artista Van Gogh e percebeu que, ao
trabalhar com linhas e formas mais expressivas, ele poderia conseguir
um resultado mais satisfatorio em sua producdo. Ele inventou uma
estrategia de observac¢do que o fez desenhar o corpo masculino de
uma maneira mais livre. Jorge comecou a tracar desenhos muito
rapidos de personagens vistos em filmes. Esses esbocos traziam
tanta fluidez que o estudante estendeu essa pratica para o universo
do transporte publico. Enquanto estava no 6nibus, ele desenhava
rapidamente alguns passageiros e pessoas que se encontravam
do lado externo do transporte. Essa pratica foi adquirindo mais
velocidade até o ponto que ele conseguiu chegar em uma imagem
quase abstrata das figuras masculinas. Antes, Jorge jamais pensaria
gue uma figura estilizada pudesse lhe satisfazer tanto. Depois
de vivenciar essa experiéncia, ele se sente mais livre para criar e
desenvolver a sua linguem autoral.
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Faca valer a pena

1. O canone criado pelo escultor grego ________, no século V a.C,
€ uma espécie de tratado sobre as propor¢des do corpo humano, que
utiliza o homem como medida do universo. Esta regra de composi¢ao
da representacdo do corpo humano trata da beleza como virtude, junto
aos valores éticos e civicos. No entanto, essa ideia de beleza se perdeu

., periodo no qual o canone de beleza era considerado
pecaminoso, sendo atribuida unicamente

A escultura grega, por exemplo, busca uma representagcdo mais realista
do corpo, embora esteja dentro de um padrao de beleza ideal, enquanto
que, nas representa¢des da figura humana, na Idade Média, o corpo surge
na imagem com menos protagonismo, pois, nesse momento, ha uma
renuncia aos temas ligados ao corpo, que eram fundamentais aos gregos.

Assinale a alternativa que preenche corretamente as lacunas do texto.

a) Aristoteles — na Idade Moderna — a natureza.
b) Leonardo — na ldade Média — a natureza.

c) Policleto — na ldade Média — a Deus.

d) Policleto — no Renascimento — a Deus.

e) Aristoteles — na ldade Média — a Deus.

2. Mesmo sabendo que existem incontaveis modelos de corpos, o que
€ extremamente importante compreender tanto para as representacdes
realistas quanto para os desenhos abstratos ou completamente distorcidos
da figura humana?

Com base no questionamento acima, assinale a alternativa que apresenta
a resposta correta.

a) A assimetria do corpo.
b) A simetria do corpo.

c) A forga do corpo.

d) A beleza do corpo.

e) A proporcéo do corpo.

3. No Renascimento, os estudos sobre o corpo partem do aprofundamento
dos conhecimentos sobre anatomia, ou seja, a producdo de imagens
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ocorre diretamente da observacdo da realidade. Nesse momento, ha
um elevado numero de esbogos, moldes tridimensionais e cadernos de
desenho que permitiu o conhecimento sobre o corpo humano a partir da
percepgao visual.

Nesse periodo, a criagdo artistica estava ligada a um pensamento mais
humanista, com valorizagdo das caracteristicas individuais. Podemos
observar, como exemplo, a figura a seguir:

Figura | Estudo de homem nu (Michelangelo, 1510-1511

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/michelangelo/study-of-nude-man-2>. Acesso em: 12 fev. 2018.
Observando o desenho de Michelangelo acima, podemos afirmar que:

a) O desenho possui hachuras anatémicas.

b) As linhas do desenho séo feitas com pincel.

c) O desenho possui as regras de representagcdo da ldade Média.
d) A figura possui corpo delgado.

e) A figura masculina esta representada de maneira estilizada.
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Secao 4.2

Detalhamento da figura masculina

Dialogo aberto

Vocé ja parou para pensar, em algum momento, como cada
rosto possui caracteristicas que o faz ser unico? Porém, ha algumas
especificidades bem definidas nos rostos masculino e feminino. A
mesma regra se da narepresentacdo dos pes e das maos masculinos.
As extremidades de um corpo masculino, em geral, sdo mais
expressivas em suas formas, sdo um contraponto se comparadas
a um corpo feminino. Essa expressividade se traduz como uma
espécie de sintese das caracteristicas fisicas do restante do corpo e,
ao mesmo tempo, da propria personalidade que a figura masculina
carrega. Sendo assim, cabe, aqui, alguns questionamentos: vocé
possui dificuldade de representar o rosto masculino? Quais sdo
as diferencas de estrutura, proporcdes e volumes entre o rosto
feminino e o masculino?

O professor de Jorge solicitou aos alunos que desenhassem
figuras masculinas e femininas. Ao observar a producdo deles, o
professor verificou que havia pouca diferenca nos desenhos das
figuras em muitos detalhes. Como ele poderia desenvolver nos
alunos um tragado que diferenciasse mais claramente os detalhes
das extremidades do corpo masculino e feminino? Nesta secdo,
O estudante Jorge estd diante de alguns desafios na pratica do
desenho. Como ele pode, observando as extremidades da figura
masculina, traduzir em seu desenho tracos que expressem de forma
clara as principais diferencas entre a figura masculina e feminina?
Como poderia compor isso no papel? Vamos acompanhar Jorge
em seu processo! Bons estudos!

Nao pode faltar

A cabeca e o rosto masculino

Ao iniciarmos um desenho de um rosto masculino, certamente,
nos depararemos com algumas questdes, e a primeira delas diz



respeito ao tipo de desenho que vocé pretende produzir. Como
j& vimos no decorrer deste material, existem inUmeros estilos de
desenho, que vao dos hiper-realistas as caricaturas quase abstratas.

: EEETTET

Na imagem a seguir (Figura 4.14), o artista francés Henri de Toulouse-
Lautrec faz uma gravura de um perfil masculino utilizando linhas leves,
expressivas e hachuras. Neste caso, Lautrec trabalha com poucas
linhas, sem muito detalhamento para representar o rosto masculino.

Figura 4.14 | Tristan Bernard (Henri de Toulouse-Lautrec, 1898)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/henri-de-toulouse-lautrec/tristan-bernard-1898>. Acesso em: 2 f
fev. 2018.
-
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No desenho a sequir (Figura 4.15), Vincent Van Gogh representa um
jovem de perfil. Note que, neste trabalho, as linhas também sao bem
expressivas, mas ha um maior detalhamento da figura, efeito refor¢cado
pelo uso da cor.

Figura 4.15 | Jovem homem fumando um cachimbo (Vincent Van Gogh, 1884)
| G g e l
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Fonte: <https://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/young-man-with-a-pipe-1884>. Acesso em: 2
fev. 2018

Uma caracteristica importante do rosto masculino € o 0sso sinus
(osso frontal da testa), o qual é influenciado pela agao dos hormonios
masculinos e, portanto, possui uma protuberancia inexistente no
cranio feminino.
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Figura 4.16 | Perfil de cranio

Fonte <https://www.istockphoto.com/br/vetor/antiga-gravura-ilustracao-perfil-do-cranio-
gm690027908-127092907>. Acesso em: 2 fev. 2018

Existem elementos que acompanharao qualquer producao
no campo do desenho da figura humana. O conhecimento mais
significativo na construcdo de um rosto, assim como no restante do
corpo, ¢ a proporcdo. E a partir dela que podemos compreender
distancias, formas, volumes e dimensdes no desenho. Ha muitas
diferencas entre o rosto feminino e o rosto masculino, e algumas
delas estdo definidas pela proporcao. No entanto, € importante
salientarmos que cada rosto € Unico e possui caracteristicas
proprias, sendo assim, podemos encontrar rostos masculinos
com alguns elementos de um rosto feminino, assim como rostos
femininos com algumas carateristicas de um rosto masculino. Ndo
existe um modelo a ser sequido a risca, 0 que temos sao algumas
definicdes que ganharam importancia ao longo da historia da
humanidade. Mas é sempre bom lembrar da singularidade que cada
ser humano possui em diversos aspectos e na pluralidade de tipos
fisicos existentes no mundo.

Observe, na imagem a seguir (Figura 4.17), as diferengas mais
evidentes entre um rosto feminino e masculino: a testa masculina e
mais larga e possui um desenho de cabelo mais baixo e quadrado; o
PEescoco € mais grosso e musculoso; a mandibula € mais angulosa
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e larga; 0 queixo € mais quadrado; as orelhas sdo maiores, com
formas mais onduladas; as sobrancelhas sdo mais grossas, menos
arcadas e mais proximas aos olhos; o nariz € mais comprido; a boca
possui labio superior mais fino; ha uma distancia menor entre o
final do nariz e a boca. Portanto, percebe-se que o rosto masculino
pOssUi, assim como no corpo todo, linhas mais retas, enquanto o
feminino tem linhas mais arredondadas e delicadas.

Figura 4.17 | Rostos de um homem e de uma mulher

Fonte: <https://www.istockphoto.com/br/vetor/man-and-woman-face-black-and-white-vector-illustration-
gm629622748-112089271>. Acesso em: 2 fev. 2018.

Na imagem a sequir (Figura 4.18), pode-se perceber rostos
masculinos com formas bem diferentes entre si. Observe estes
desenhos e estude quais sao as caracteristicas presentes em cada
rosto e o que os fazem ser uma representacao de rosto masculino.
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Figura 4.18 | Desenhos de formas de rosto masculino

Fonte: <https://www.istockphoto.com/br/vetor/men-face-shape-line-drawing-illustration-gm545119912-98141745>
Acesso em: 2 fev. 2018

&3’) Assimile

A posigdo trés quartos (Figura 4.19) foi muito utilizada por artistas
do Renascimento. Trata-se de uma posicdo em que O rosto esta
parcialmente virado para o lado. Algumas pessoas sentem extrema
dificuldade em desenhar o rosto nesta posicdo, pois nela observa-
se uma parte do rosto vista de uma maneira ampla e outra parte
de maneira restrita, ou seja, os dois lados apresentam larguras
diferentes. O nariz também possui uma forma diferente de quando
desenhado de frente ou perfil, assim como o angulo da boca se
modifica bastante. Na posicao de trés quartos, os olhos possuem
formatos e larguras diferentes.
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Figura 4.19 | Autorretrato (Valentin Serov, 1885)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/valentin-serov/self-portrait-1885-1>. Acesso em 2 fev. 2018

Observe, no desenho a seguir (Figura 4.20), como sé&o as proporgdes e
distancias dos olhos. Verifique que o eixo central do rosto define qual
serd a larqura para cada lado. Note que a mesma medida dos olhos
esta presente entre o final do olho esquerdo e o comeco do direito.
Preste atencdo também no formato da cabeca, pois € muito comum
gue algumas pessoas a representem achatando a nuca.

Figura 4.20 | Rosto em posicdo de trés quartos (Gina Dinucci, 2017)

(2

Fonte: elaborada pela autora
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Cabelos masculino

A principal diferenca entre os cabelos femininos e os cabelos
masculinos diz respeito a linha do cabelo que, no caso destes, € mais
baixa (mais proxima aos olhos) e é mais quadrada do que aqueles.
Observe, na imagem a sequir (Figura 4.21), como o desenho do
cabelo que esta rente ao rosto possui diferencas bem marcantes.
Veja que a linha do cabelo feminina € muito mais arredondada e
distante do rosto. Os homens costumam também ter entradas nas
témporas, as quais as mulheres raramente possuem.

Figura 4.21 | Modelos de cabelos

AAMAANNAAA

Fonte: <https://www.istockphoto.com/br/foto/latino-americana-pessoas-dia-sonhando-gm481346590-69509609>.
Acesso em: 2 fev. 2018.

Existem varias maneiras de se representar o cabelo masculino,
em algumas, cada fio sera desenhado com efeito de sombra e luz
para dar a impressao de um cabelo mais realista, como € o caso do
desenho a sequir (Figura 4.22):

Figura 4.22 | Retrato de um arquiteto (Albrecht Durer, 1506)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/portrait-of-an-architect-1506>. Acesso em: 2 fev. 2018.
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Em outros casos, serao feitas manchas com poucas linhas ou
hachuras, como neste desenho de Odilon Redon (Figura 4.23).

Figura 4.23 | Retrato de Ari Redon (Odilon Redon, 1898)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/odilon-redon/portrait-of-ari-redon>. Acesso em: 2 fev. 2018.

Nos quadrinhos e na publicidade, as representacdes de cabelos
tendem a priorizar a forma, sem muito detalhamento de sombras e luzes.

Figura 4.24 | Modelos de cortes de cabelo

1928
129
A%

Fonte: <https://www.istockphoto.com/br/vetor/afro-americano-com-varios-corte-de-cabelo-masculino-
gm519278639-49475260>. Acesso em: 2 fev. 2018




@ Reflita

Existem muitas maneiras de se desenhar cabelos, mas o importante €
vocé entender qual tipo de estratégia para o desenho dos cabelos que
dialoga melhor com sua proposta de trabalho. E ndo se esqueca que a
observacdo ainda € a melhor maneira para a compreensao do desenho.

Pés masculinos

Os pés masculinos possuem linhas mais angulosas e sao
proporcionalmente mais longos que os pés femininos. Outras
diferencas marcantes sdo a distancia entre o tornozelo e o chéo,
gue nos pés masculinos € mais longa, e a altura do deddo. Os 0ss0s
dos pés masculino costumam ser mais salientes e com formato mais
largo. No entanto, lembremos que cada pessoa possui uma estrutura
Ossea com caracteristicas diferentes. Observe, nas imagens a seguir
(Figura 4.25 e Figura 4.26), como Vincent Van Gogh representa os
pes masculinos em seus estudos.

Figura 4.25 | Pés (Vincent Van Gogh, 1885)

Tias

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/feet-1885>. Acesso em: 2 fev. 2018
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Figura 4.26 | Pés (Vincent Van Gogh, 1885)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/feet-1885-1>. Acesso em: 2 fev. 2018.

Maos masculinas

Assim como o restante do corpo, as maos masculinas
possuem linhas mais angulosas que as femininas. Como ja vimos
anteriormente, existem diversas estratégias para se desenhar as
Maos, e uma das mais importantes € a constru¢ao da marcacgao de
linhas e articulacdes. Com essa técnica, € possivel observar como
se comporta a mao em diversos movimentos e angulos.

Figura 4.27 | Posi¢bes de maos masculinas (Gina Dinucci, 2017)
5/

Fonte: elaborada pela autora.
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EL?' Pesquise mais

No site Senshistock, vocé poderd encontrar inumeras fotografias
de poses humanas. Visite o site e desenhe algumas posicdes de
corpos masculinos e femininos, para compreender as suas principais
caracteristicas.

Disponivel em: <https://senshistock.deviantart.com/gallery/?catpath=
%2Fgedit=08g=man>. Acesso em: 2 fev. 2018.

Sem medo de errar

Apos os estudos mais aprofundados da cabeca e do rosto da
figura masculina, Jorge compreendeu que algumas caracteristicas
fisicas dos homens eram extremamente marcantes e, a partir desse
entendimento, seus desenhos adquiriram uma expressividade que
antes ndo existia. Sabendo que o rosto masculino € muito mais
anguloso que o feminino, ele comecou a brincar com as formas até
chegar a uma linguagem nova para ele.

Inspirado pelo Cubismo, o estudante iniciou uma série de
desenhos, nos quais as figuras masculinas eram extremamente
facetadas e sobrepostas. Nesse trabalho, ele desenvolve novas
maneiras de utilizar as cores e 0s materiais e experimenta novas
formas de construir seus desenhos. Com esses desenhos, Jorge
anuncia a sua maturidade na linguagem, pois foi sO a partir de todo o
processo de aprendizado vivido no curso de Artes que ele se sentiu
mais seguro para criar sem amarras. Depois de toda a experiéncia
vivida no curso e expandida em suas pesquisas, ele sente-se muito
mais livre e criativo.

Faca valer a pena

1. Ha algumas diferencas entre o rosto feminino e o rosto masculino e
algumas delas estao definidas pela proporcao. No entanto, € importante
salientarmos que cada rosto € unico e possui caracteristicas proprias.
Portanto, podemos encontrar rostos masculinos com alguns elementos
de um rosto feminino, assim como rostos femininos com algumas
carateristicas de um rosto masculino.
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Fonte: <https://www.istockphoto.com/br/vetor/man-and-woman-face-black-and-white-
vector-illustration-gm629622748-112089271>. Acesso em: 2 fev. 2018

Com base no texto e na imagem acima, podemos definir que as
caracteristicas mais marcantes de um rosto masculino sao:

a) Boca mais volumosa, nariz mais longo e empinado, queixo quadrado e
olhos maiores.

b) Maxilar mais redondo, nariz mais longo, olhos mais arredondados e
boca mais fina.

c) Maxilar mais largo, queixo mais quadrado, nariz mais longo, sobrancelhas
mais retas e proximas aos olhos e protuberancia do 0sso sinus.

d) Olhos mais puxados, maxilar mais largo, sobrancelhas mais juntas e
nariz mais longo.

e) Maxilar mais fino, queixo mais quadrado, protuberancia do 0sso sinus e
olhos mais cerrados.

2. Aposicdo _________foi muito utilizada porartistasdo _________ Trata-
se de uma posicao em que o rosto esta parcialmente virado para o lado.
Algumas pessoas sentem extrema dificuldade de desenhar o rosto nesta
posicao, pois nela observa-se uma parte do rosto vista de uma maneira
ampla e outra de maneira restrita, ou seja, os dois lados apresentam larguras

. O nariz também nao é o mesmo desenhado de frente, nem de
perfil, assim como o angulo da boca se modifica bastante. Na posicao de
trés quartos, os olhos possuem formatos e larguras diferentes.



Assinale a alternativa que preencha corretamente as lacunas do texto.

a) trés quartos — Renascimento — diferentes.
b) frontal — Expressionismo — diferentes.

c) perfil — Renascimento — similares.

d) trés quartos — Impressionismo — idénticos.
e) perfil — Expressionismo — diferentes.

3. Uma caracteristica importante do rosto masculino é o 0sso sinus (0sso
frontal da testa), o qual é influenciado pela acdo dos hormdnios masculinos
e, portanto, possui uma protuberancia inexistente no cranio feminino.

Fonte: <https://www.istockphoto.com/br/vetor/antiga-gravura-ilustragdo-perfil-do-cranio-
gm690027908-127092907>. Acesso em: 2 fev. 2018

Com base no texto e na imagem acima, podemos afirmar que 0 0sso sinus
encontra-se:

a) Proximo as témporas.

b) Entre o maxilar e o queixo.
c) Na parte frontal da testa.
d) No nariz.

e) Na parte lateral da testa.
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Secao 4.3

Figura masculina no espaco

Dialogo aberto

Chegamos a ultima etapa dos nossos estudos na disciplina de
Desenho da figura humana. No decorrer dos estudos, com certeza,
VOCé se deparou com inumeras questdes sobre o desenho do
corpo humano. Agora, lhe pergunto: como foi seu processo de
aprendizagem? Compreende O seu aprimoramento No campo
do desenho? Como era seu desenho antes das aulas? Consegue
visualizar seu desenvolvimento em relagao a uma linguagem autoral?

Jorge estara, mais uma vez, presente para nos provocar e ensinar
com suas duvidas a respeito do desenho da figura masculina.

Em uma das aulas, o professor propds que um modelo
caminhasse durante algum tempo na sala, para que 0s alunos
pudessem observar e, depois, compartilhar suas percepcdes. Jorge
se depara com mais uma de suas questdes e percebe que a figura
masculina tem um caminhar muito diferente, principalmente em
relacao a postura e ao peso corporal, aléem dos movimentos em
relacao ao espaco. Entdo, ele pensa: “‘como traduzir esta percepcao
em relacao a esses detalhes sem perder o foco ou confundir com
outras coisas, Como proporcao e harmonia, questdes que levo tanto
em consideracdo, mas gque, agora, em um corpo em movimento,
isso muda a cada segundo?”.

E agora, como Jorge pode resolver esse conflito interno antes
de compartilhar suas percepcdes com o professor e seus colegas?
Vamos acompanha-lo em mais esse desafiol Bons estudos!

Nao pode faltar

Estamos na etapa final de nosso percurso na disciplina de
Desenho da figura humana e espero que vocé tenha vivenciado de
maneira agradavel o processo de aprendizagem e que O universo
do desenho tenha se expandido e se espalhado por seu cotidiano.



Desde muito peguenos, sentimos a vontade de representar
a figura humana, e baseados nessa necessidade inerente a nos,
Criamaos personagens que Nos acompanham durante algum tempo.
Poréem, essas figuras construidas com formas imperfeitas, rabiscos,
linhas e cores livres vai se afastando de nos. No lugar desse universo
de personagens magicos, surge uma figura humana que urge se
parecer com a nossa imagem. Nesse momento, muitas pessoas
deixam de desenhar por se considerarem incapazes de representar a
figura humana de maneira realista. Entretanto, essa dificuldade pode
transformar-se em habilidade, desde que a pratica do desenho seja
persistente, que a percepcdo visual seja constantemente acessada e
gue se compreenda a linguagem autoral € os proprios desejos por
construir imagens. Assim, respeitar o proprio desenho € um passo
muito importante para o aprendizado e o dominio da linguagem.

Figura masculina ambientada no espaco

A relacdo entre o corpo humano e o espaco € extremamente
importante para o significado da imagem. Ao representarmos
graficamente a figura masculina no espaco, primeiramente, temaos
gue Nos perguntar o que este espaco pode significar para o contexto
da imagem. Cada momento historico traz regras, conceitos e
convencodes sobre esse tipo de representacao.

vz| Exemplificando

Observe a imagem a sequir (Figura 4.28) e perceba uma maneira mais
classica de representar a figura masculina. Neste desenho, feito no
século XIX, arepresentacao do corpo € mais realista, com detalhamento
de volumes, musculos, sombras e luzes. Ha tambeém uma proporgao
classica, e a pose e a composicdo sao bem tradicionais. Note que o
Corpo masculino possui angulos mais retos e musculos mais salientes. }
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4 Figura 4.28 | Estudo de Masculino (Anton Azbe, 18

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/anton-azbe/study-of-a-man-1886-1>. Acesso em: 2 fev. 2018

Ja no século XX, os artistas estavam influenciados por inumeros
acontecimentos e buscaram o rompimento com regras tradicionais
da Arte, criando novas relacdes entre 0 corpo humano e o espaco.

Observe, nesta pintura de Henry Matisse (Figura 4.29), como a figura
masculina danca No espaco e e representada com as mesmas cores
e tipo de pincelada que a paisagem. Na composicao, a luz parece
movimentar-se e 0 Corpo acompanha essa sensac¢ao, tanto na posicao
em gue se encontra como nos efeitos de luz.

Fonte: <https://www.wiki
Acesso em: 2 fev. 2018

¥ i L k ! 3 sy
.org/en/henri-matisse/study-for-wildlife-the-man-with-the-cluster-1905>. >
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ﬂ Agora, note, na pintura a seguir (Figura 4.30), como o artista cubista
Juan Cris representa uma figura masculina multifacetada, que se
confunde com o fundo. Tanto o corpo quanto o espaco estdo
fragmentados em diversos planos geometricos.

Figura 4.30 | Homem no Café (Juan Gris, 1912

o4

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/juan-gris/man-in-the-cafe-1912>. Acesso em: 2 fev. 2018

Ja nesta pintura do artista expressionista Otto Mueller (Figura 4.31), as
figuras masculinas encontram-se em um espago confuso, distorcido e
inacabado, que pretende transmitir sentimentos subjetivos e emogdes.
Nesta imagem, os homens parecem estar esmagados pelo espago.

Figura 4.31 | Um Grupo de Artistas (Otto Mueller, 1927)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/otto-mueller/a-group-of-artists-1927>. Acesso em: 2 fev. 2018
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Figura masculina em movimento

Em um corpo em movimento, pode-se observar seus pontos de
equilibrio e tensdo, sua dinamica, seus deslocamentos musculares
e sua alteracdo no formato dos ossos. Quando um corpo se
movimenta, ele € matéria viva. O movimento pode transformar
totalmente a maneira como percebemos a composicao de um
corpo e também modificar a sua forma. Mas, como podemos
representar essa especificidade de estado?

&&& Assimile
Como ja vimos, existem inUmeras estratégias para se desenhar a
figura humana em movimento. Mas, mais uma vez, insistimos que a

observacao € a melhor maneira de perceber as especificidades de um
COrpo em movimento.

A grande diferenca entre o desenho de observacéo e
o desenho da figura humana — que nao prescinde de
observagdo — é o fato da figura humana — quando viva
— possuir a habilidade de transformacao através do
movimento. Este, por sua vez nos permite entender
o corpo de maneira ampliada, menos rigida do que
percebemos no dia a dia. (BECK, 2010, p. 2)

Na imagem a seguir (Figura 4.32), apesar de o seu titulo indicar
gue se trata de uma representacao de um corpo masculino estatico,
€ possivel perceber os rastros de um movimento. Neste caso,
O artista provavelmente observava o corpo de um modelo que
mudava de pose.



Figura 4.32 | Estudo de Nu Masculino Parado (Pierre Puvis de Chavannes, 1878)

o fs 2

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/pierre-puvis-de-chavannes/study-of-a-standing-male-nude-1882>.
Acesso em: 2 fev. 2018.

Outro fator importante na elaboracdo do desenho de um corpo
em movimento diz respeito a acdo, ou seja, conforme a acao
praticada pelo corpo no desenho, podemos prever algum tipo
de movimento. Observe, na imagem a seguir (Figura 4.33), que o
personagem estd no meio da acao de vestir uma tunica. Além do
fato de a roupa estar sendo vestida, podemos perceber também
gue 0 homem esta se vestindo porque © corpo esta posicionado de
uma forma gue denuncia esse ato.
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Figura 4.33 | O estudante Jenenser (Ferdinand Hodler, 1908)
B

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/ferdinand-hodler/jenenser-student-1908>. Acesso em: 2 fev. 2018

Neste outro trabalho do artista Ferdinand Hodler (Figura 4.34), o
homem ¢ flagrado no meio da ag¢do de derrubar uma arvore. Note
COMOo O corpo do personagem se contorce com esse movimento.
Esse comportamento corporal ndo € comum em corpos estaticos.

(

Figura 4.34 | O madeireiro (Ferdinand Hodler, 1910)

4 - . —— e W

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/ferdinand-hodler/the-woodman-1910>. Acesso em: 2 fev. 2018



Figura masculina em movimento — poses rapidas

Como ja dissemos em varios momentos deste material, o
desenho de observacdo do modelo vivo € muito importante para a
percepcao da estrutura, dos volumes, das posi¢coes, das dimensdes
e da proporcao do corpo. Porém, o desenho proveniente desta
observacdo ndo necessita ser realista. E possivel basear-se em um
corpo real, mas desenha-lo de maneiras ndo tradicionais. A proposta
a seguir possui a intencdo de que o desenho tenha resultado mais
simplificado, que contenha apenas as principais informacdes, sem
preocupa¢ao com detalhes, mas com a percepcao mais atenta aos
movimentos do corpo.

v=| Exemplificando

Desenho com poses rapidas

« Emsala deaula, peca que alguns colegas caminhem pelo espaco,
fazendo varios movimentos, por exemplo, sentar, levantar,
abaixar, curvar o Corpo, girar, mexer os bracos, as pernas, dobrar
os joelhos, etc.

« Observando esses movimentos, prossiga desenhando tudo o
que conseguir de maneira estilizada. Tente fazer a0 menos um
desenho por minuto.

»  Se preferir, vocé pode desenhar na mesma folha varios desenhos,
inclusive sobrepondo-os. No inicio, pode parecer dificil, mas com
a pratica a proposta sera desenvolvida de maneira mais simples.

Figura masculina em escorgo no espaco

Desenhar um corpo em escorco €, certamente, uma das
maiores dificuldades para os estudantes da linguagem do desenho.
Para representar o corpo neste angulo, o produtor da imagem tera
que ter, necessariamente, elevado conhecimento de proporgao
e formato do corpo, massas e volumes, além de uma atencao as
regras da tridimensionalidade. Como ja falamos, o corpo masculino
pOSsUi musculos mais salientes e desenho anatdmico mais reto que
O corpo feminino. Portanto, ao se desenhar o corpo masculino em
escorco, € importante que se enfatizem esses elementos.



E[_Q|~ Pesquise mais

O fotografo brasileiro Alair Gomes vem, durante sua carreira,
produzindo fotografias de corpos masculinos em diversas situagcdes
e poses. Pesquise mais sobre o artista e suas imagens no site da
Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Disponivel
em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal531/alair-gomes>.
Acesso em: 6 jan. 2018.

Observe, no desenho a seguir (Figura 4.35), como o
personagem € representado como se estivesse sendo observado
pelo artista de baixo para cima. Visto desta maneira, 0 seu corpo
possui algumas especificidades que nao seriam possiveis ser
vistas de frente e sem escorco. Note o formato do pescoco e a
inclinacao dos ombros e quadris.

Figura 4.35 | Estudo de homem negro

(Henry Osawa Tanner, 1893)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/henry-ossawa-tanner/study-of-a-negro-man-1893>. Acesso em: 2 fev. 2018

No proximo desenho (Figura 4.36), de Ferdinand Hodler,
podemos observar soldados em varias posicdes de escor¢o, Como
se estivessem feridos. Ateng¢do! Ao se representar o corpo em
escorco vestido, € necessario desenhar as vestimentas seguindo o
angulo da imagem. Perceba como as roupas usadas pelos soldados
acompanham a posicao do corpo e as linhas distorcidas.
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Figura 4.36 | Os Feridos de Hans Baer (Ferdinand Hodler, 1896)

F4
Fonte: <https://www.wikiart.org/en/ferdinand-hodler/the-wounded-standard-bearer-hans-baer-1896>. Acesso
em: 2 fev. 2018

Nesta pintura de Paul Gauguin (Figura 4.37), é possivel
observarmos que o violao também esta em escorco. O espaco
em que a figura esta inserida nao € muito objetivo — 0s espacos
nas pinturas do artista, geralmente, ndo seguem regras rigidas de
perspectiva, por uma questao de escolha estética.

Figura 4.37 | O Violeiro (Paul Gauguin, 1894)

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/paul-gauguin/the-guitar-player-1894>. Acesso em: 2 fev. 2018
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o() Reflita

Desenhar e aproximar-se do motivo representado. Portanto, para
se desenhar o corpo humano, € essencial que a sua atencdo esteja
voltada ndo so para as questdes fisicas do ser humano, mas aos seus
pensamentos e sentimentos. O desenho pode nos trazer muitos
significados e nos fazer ampliar nossos conhecimentos sobre a vida.
Um trabalho autoral requer um olhar mais complexo e sensivel para o
tema, além de pesquisa e pratica aprofundadas.

Sem medo de errar

ChegandoaofinaldeseucursodeArtes, Jorgejapassou por muitas
experiéncias que lhe ofereceram meios para que ele repensasse
sua relacdo com o desenho. Uma de suas maiores dificuldades era
compreender as diferencas entre os corpos masculino e feminino,
envolvendo propor¢ao, harmonia e postura. Foi so a partir de uma
observacao intensa dos corpos masculinos em movimento que o
estudante pode perceber as especificidades da postura, propor¢ao
e relacao com o espaco que a figura masculina possui. Sua pesquisa
diaria envolveu a observacao das pessoas do seu dia a dia € também
nas redes sociais e na televisao. O seu caderno de esbocos, que é
alimentado todos os dias com varias producdes, o ajudou muito a
conquistar um desenho mais seguro e livre.

Em todo o processo do curso, Jorge passou por dificuldades,
duvidas, satisfacdes e muito aprendizado. Com os estudos, as suas
referéncias de imagens e artistas se expandiram significativamente.
Ele pesquisou muitos tedricos do campo da arte e compreendeu
que o desenho pode ser experimentado de diversas maneiras. Ele
soube também gque ndo existe um padrao de figura humana perfeita
e aprendeu a respeitar o seu traco e estilo. Com o conhecimento
das producdes de artistas, a sua nogcao de beleza se modificou.
Agora, o estudante passou a considerar belo mesmo o desenho
que NAao possui aparéncia realista. Diante dos conhecimentos
adquiridos em sua pesquisa, Jorge tornou-se um eximio desenhista
da figura humana, que nao estava mais preocupado com a beleza
do desenho, mas com sua for¢a de expressdo e significado.



Faca valer a pena

1. Arelacdo entre o corpo humano e o espaco é extremamente importante
para o significado da imagem. Ao representarmos graficamente a figura
masculina no espaco, primeiramente, temos que nos perguntar o que este
espaco pode significar para o contexto da imagem.

Com base no texto acima, € possivel afirmar que:

a) A figura é sempre mais importante que o espaco em que ela esta.

b) O espagco ndo tem nenhuma relevancia para a figura humana.

c) O espaco em que a figura estd inserida pode ter tanta forca quando a
figura em si.

d) A relacdo entre o corpo humano e o espago ndo tem importancia para
aimagem.

e) Raramente, o espaco possui significado importante na composicdo da
imagem.

2. No século XX, os artistas estavam influenciados pela Revolucéo Industrial
e buscaram o rompimento com regras tradicionais da arte, criando novas
relagdes entre o corpo humano e o espaco. As vanguardas representaram
de diferentes formas essas relacdes.

Qual movimento de vanguarda utiliza varios pontos de vista sobrepostos
em um mesmo plano, fragmentacao e recomposicao da realidade a partir
de formas geométricas? Assinale a alternativa correta.

a) Abstracionismo.
b) Expressionismo.
c) Fauvismo.
d) Cubismo.
e) Surrealismo.

3. A figura humana em escorco é quando se atribui tridimensionalidade
ao corpo representado em superficie bidimensional. Para representar o
corpo neste angulo, o produtor da imagem tera que ter, necessariamente,
elevado conhecimento de proporcao e formato do corpo, massas e
volumes, além de uma atencgao as regras da tridimensionalidade.

Um exemplo é a obra Estudo de homem negro, de Henry Osawa Tanner
(1893):
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Fonte: <https://www.wikiart.org/en/henry-ossawa-tanner/study-of-a-negro-man-1893>.
Acesso em: 2 fev. 2018.

De acordo com o texto acima e observando a imagem, podemos afirmar
que:

a) O modelo representado estava abaixo do artista.

b) O produtor estava olhando para cima quando desenhava o modelo.

c) O artista e o modelo estavam na mesma direcdo, um de frente para o
outro.

d) O artista estava olhando a imagem por um espelho.

e) O modelo estava muito distante do artista.
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