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Palavras do autor

Caro aluno, vocé ja deve ter realizado varios projetos
arquitetdnicos, por isso questionamos qual deles poderia ser
considerado um legitimo representante da Arquitetura Brasileira.
Compreendemos que a simples localizacdo geografica e
a nacionalidade nao sdao 0s requisitos para se ter uma obra
arquitetonica brasileira. Também entendemos que a Arquitetura
Brasileira € o reflexo de uma série de condicionantes — clima,
relevo, vegetacao, os aspectos politicos e econdmicos, cultura e
mesmo as tradicdes e religiosidades — desenvolvidas atraves da
nossa histéria que nos conduziram e foram representadas pela
Nnossa arquitetura em épocas anteriores.

Conhecer tais condicionantes e os contextos nos quais elas
se desenvolveram sdo O objeto de nosso estudo e sua reflexdo
sobre as obras significativas de cada ciclo dessa evolucao permitira
compreendermos melhor o que somos enguanto arquitetos e
urbanistas, que trabalham e projetam nossa realidade. Para isso
iniciaremos a primeira parte definindo quais as condicdes iniciais que
Nnos trouxeram ate aqui — como conformamos cidades e territorios.

Na segunda unidade da disciplina estudaremos a Arquitetura
Colonial, destacando as técnicas e caracteristicas das aldeias
indigenas, dos fortes portugueses e das edificacdes catequéticas
para, desse modo, entendermos como essas caracteristicas,
somadas as influéncias africanas trazidas pelos escravos,
determinaram nossa adequacdo aos aspectos climaticos, fisicos
e culturais. Veremos porque as evolucdes dessas particularidades
marcaram as constru¢cdes barrocas a ponto de serem relevantes
como expressdes de uma “brasilidade” até os dias atuais.

Na terceira unidade abordaremos como as transformacoes politicas,
com a chegada da Familia Imperial ao Brasil no comeco do século
XIX, marcaram o inicio das mudancas que se dariam com a troca da
capital, Rio de Janeiro, sua adequacao urbana e uma representacao
arquitetdnica neoclassica, que identificaria o Império. Em seguida,
mostraremos como o ciclo de riqueza cafeeira, o deslocamento do
eixo econdmico para Sao Paulo, a malha ferroviaria, 0 uso da mao de
obra estrangeira e a libertacdo dos escravos expandiram nossas cidades



e definiram problemas urbanos que ainda hoje nos caracterizam.

Na quarta unidade analisaremos o surgimento do Modernismo na
arquitetura e como ele se utilizou das condicionantes coloniais para
expressar a nova realidade urbana, decorrente da industrializacao e
doinfluxo rural. Estudaremos como essa manifestacdo de brasilidade
permitiu a varios arquitetos levar a concepcao de Modernismo
brasileiro a outros paises — e em contrapartida mostrar diversos
estrangeiros a se encantarem e produzirem obras de arquitetura
genuinamente brasileira. Ao fim, nessa jornada de compreensao,
veremos a contemporaneidade nas nossas edificacdes e cidades,
sob o impacto das novas tecnologias projetivas e construtivas,
bem como os desafios que 0s arquitetos enfrentam hoje para
superar as contradicdes de nossas cidades e permitir acessibilidade
universal, diversidade dos modais de transporte, as contradicdes
entre o consumo desenfreado e disseminacdo da sustentabilidade,
permeabilidade do lazer diante da qualidade do trabalho e o acesso
total a moradia com qualidade de vida.

Assim, ao longo das unidades, sera possivel analisar como a
concepcao de arquitetura, enquanto expressao de um periodo
econdmico, politico, cultural e social, faz-se valer das técnicas
e materiais como representacdo da nossa cultura. De posse
dessa compreensao vocé sera capaz de entender a identidade
arquitetdnica brasileira, que o cerca, ao fazer dos seus projetos
de arquitetura e urbanismo um verdadeiro manifesto da sua
interpretacao e expressao dessa realidade — quem sabe com a
permanéncia e representatividade das obras que estudaremos.



Unidade 1

Arquitetura colonial

Convite ao estudo

Iniciaremos a Unidade 1 da disciplina de Arquitetura
Brasileira, que percorrera os primeiros momentos do Brasil
Colbnia, veremoscomo os portugueses fizeram seus primeiros
assentamentos e as unidades de exploracdo e producao. Por
fim, estudaremos as primeiras cidades portuguesas fundadas,
comparando-as as cidades espanholas na America no mesmo
periodo, para entendermos como administracdes politico-
administrativas diferentes podem usar formas espaciais
diversas. Poderemos ainda compara-las com a experiéncia
holandesa, quando da fundacdo da cidade de Recife, durante
as primeiras décadas do século XVII. Pretendemos com esses
estudos estimular sua reflexao sobre como visdes diferentes
do processo administrativo colonial foram capazes de se
refletir na forma dos territorios no Novo Mundo.

Assim, olhando e entendendo quais foram as forcas que
constituiram nosso passado, vocé, um profissional formado
em Arguitetura e Urbanismo, estara apto a entender, interpretar
e representar a realidade brasileira perante clientes, usuarios
e moradores, oferecendo solucdes para a arquitetura e a
cidade condizentes as necessidades delas. Também podera
expressar nossa cultura e explica-la a colegas estrangeiros
que se interessem pela arquitetura produzida no Brasil —
quem sabe, chegando a ser convidado, participando como
profissional brasileiro, desenvolvendo projetos fora do pais,
ao estimular a capacidade de analise de outras culturas.

Imagine-se tendo como desafio profissional catalogar
técnicas construtivas que representam as diversas influéncias



da nossa producao arquitetonica. Quais seus elementos
representativos? Como se conformariam novas cidades que
representassem seus processos administrativos? Vocé estaria
apto a esses desafios?

Um arguiteto italiano, recém-formado, vem ao Brasil para
realizar um documentario sobre a nossa arquitetura. Ele esta
criando uma equipe de especialistas que possam acompanha-
lo durantes as suas viagens e filmagens dos edificios. E
vocé foi convidado a fazer parte do grupo para a realizacao
desse trabalho. Logo antes de iniciar, vocé faz os seguintes
questionamentos: as cidades brasileiras e suas edificacdes
sdo fruto de projetos indigenas? Ou das tecnologias
coloniais trazidas pelos portugueses? Como europeus,
indios e africanos produziram uma identidade arquitetonica
unica, respeitada e premiada internacionalmente? Estamos
prontos para esta viagem as nossas primeiras influéncias da
Arquitetura Brasileira.



Secaoll

Arquitetura colonial
Dialogo aberto

Arquitetura ¢ uma maneira de representar e maodificar o
mundo e nossa realidade, expressando-se atraves de formas,
técnicas e usos, que juntos caracterizam o modo como um dado
grupo social, em um determinado momento histérico, sob certa
condicdo econdmica, produz cidades e edificacdes. Portanto,
quando falamos de Arquitetura Brasileira, estamos nos referindo
a algo que vai mais além de uma localizacdo geografica, € o
reflexo de condi¢des fisicas, culturais e politicas que configuram a
realidade que nos cerca em um momento historico.

A partir dessas premissas entenderemos Como e porgue nossas
edificacdes e as cidades se conformam e como poderemos
propor outros meios de Nnos apropriarmos dos espacos, certos de
que atenderemos 0s anseios e as necessidades de uma populacao
e um cliente.

Para compreendermaos um pouco mais sobre nossa arquitetura,
imaginamos o seguinte contexto profissional: Guido, um jovem
arquiteto italiano, em viagem a América do Sul vem ao Brasil para
fazer um documentario sobre a Arquitetura Brasileira. Para isso ele
contrata uma equipe de profissionais especializados Nno assunto
para auxiliar no desenvolvimento desse projeto. Chegando a Sao
Paulo, Guido anda pela cidade comparando seus edificios, ruas e
bairros as outras cidades que conheceu na America Latina, por que
ela é tdo diferente? Por que o centro parece tdo desordenado?

A partir dessa visita ele apresenta o primeiro desafio da equipe:
a elaboracao de um roteiro. Vocé, como responsavel por essa
tarefa, sugeriu, dentre outras indicacdes, a visita ao Museu de Arte
de S&o Paulo (MASP), na Avenida Paulista, e ao Edificio Italia, o mais
alto da cidade com 44 andares. Ao ler o seu roteiro explicativo,
ele surpreende-se ao saber que os autores dessas obras sdao
estrangeiros — Achillina Bo Bardi, italiana, responsavel pelo primeiro,
e Franz Heep, alemao, pelo segundo edificio. Intriga-se entdo e

U1 - Arquitetura colonial
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lhe faz este questionamento: a Arquitetura Brasileira ndo deveria
ser produto de arquitetos brasileiros? Seriam capazes de expressar
‘brasilidade” esses estrangeiros?

Vocé, como especialista nesta area da Arquitetura e Urbanismo
e responsavel pela elaboracao do roteiro, deve entdo explicar ao
Guido a escolha desses marcos na arquitetura brasileira. Assim
faz os seguintes guestionamentos: quais as caracteristicas fisico-
geograficas, socioespaciais e étnicas-culturais que geram uma
“brasilidade™ Como podemos identificar a arquitetura colonial
brasileira? Como a estrutura da economia colonial determinou
as cidades brasileiras? Como as caracteristicas sociopoliticas das
metropoles ibéricas criaram cidades de morfologias diferentes?

Nao pode faltar

Vocé, como estudante de Arquitetura, ja deve ter se deparado
por diversas vezes com fotos de obras iconicas de arquitetos
brasileiros. Essas obras por si so identificam o autor e suas
criagbes. Seguramente deve lembrar-se de algumas de Oscar
Niemeyer (1907-2012), como o Sambodromo, no Rio de Janeiro,
ou do Parque do Ibirapuera, na cidade de Sao Paulo, até mesmo o
Palacio do Itamaraty, em Brasilia.

Figura 1.1 | Palacio do Itamaraty de Oscar Niemeyer em Brasilia-DF

Fonte: <https://goo.gl/JAjUng>. Acesso em: 22 maio 2017.

U1 - Arquitetura colonial



As obras desse arquiteto sdo marcantes e representam um
periodo florescente da Arquitetura Brasileira que, a partir de sua
prancheta, obteve projecao internacional. Gracas a esse destaque
no exterior, Oscar Niemeyer foi convidado a realizar trabalhos em
outros paises, contribuindo com projetos relevantes, carregados
de um espirito brasileiro. Um exemplo é o Conjunto de Exposi¢cdes
Permanente em Tripoli, no Libano, de 1962, que carrega em si
muito da morfologia que lhe seria peculiar. Compare as Figuras
11el2.

Figura 1.2 | Conjunto de Exposicdes Permanente em Tripoli

Fonte: <https://goo.gl/KFHK58>. Acesso em: 22 maio 2017

U1 - Arquitetura colonial
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Os principios da arquitetura modernista que nortearam a obra
de Oscar Niemeyer tinham uma marcante adequacao a realidade
brasileira, das suas tradicdes construtivas e do nosso clima. Essas
peculiaridades, em alguns casos, ainda se mantém quando sao
projetadas fora dessa realidade. Talvez isso demonstre que,
mesmo trabalhando longe do Brasil, os arquitetos atribuem as
suas obras sua linguagem pessoal e as caracteristicas marcantes
da sua formacao.

ﬂ9 Pesquise mais

Em 1963, Oscar Niemeyer projetou o conjunto de edificagdes da Feira
Internacional Rashid Karami em Tripoli — Libano. Essas obras guardam
muitas semelhancas com seus projetos em Brasilia (Palacio do
ltamaraty), Sédo Paulo (Parque Ibirapuera) e Rio de Janeiro (Passarela
do Samba). Analise e compare as imagens dessas construcdes,
disponiveis em: <http://www.archdaily.com.br/br/793078/fotografo-
registra-arquiteturas-inacabadas-de-niemeyer-no-libano>. Acesso
em: 22 maio 2017. <http://www.archdaily.com.br/br/01-32045/
passarela-professor-darcy-ribeiro-sambodromo-do-rio-de-janeiro-
oscar-niemeyer>. Acesso em: 22 maio 2017.

A mesma coisa acontece quando nos deparamos com obras
de arquitetos estrangeiros, que uma vez instalados no Brasil,
absorvendo nossa cultura e interpretando nossas caracteristicas
fisicas e geograficas, demonstram uma sensibilidade agucada de
compreensdao da nossa realidade, quando suas obras podem ser
representativas daquilo gque chamamos de Arquitetura Brasileira.

Dentre os que incorporaram tais caracteristicas em suas
obras, poderiamos tomar o exemplo da arquiteta Achillina Bo,
conhecida por Lina Bo Bardi (1914-1992). Formada em Arquitetura
pela Universidade de Roma, chegou ao Brasil em 1946 e realizou
obras em Séo Paulo, Minas Gerais, Rio de Janeiro e Salvador, que
S80 marcantes exemplos de uma identificagdo completa com
a morfologia e sintaxe da arquitetura brasileira, como pode-se
verificar na Figura 1.3.

U1 - Arquitetura colonial



Figura 1.3 | Igreja do Espirito Santo do Cerrado de Lina Bo Bardi (1975) em
Uberlandia-MG
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Fonte: <http://gwww.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/15.174/5355>. Acesso em: 22 maio 2017

Portanto, o local de nascimento ou o local geografico das obras
de arquitetura ndo serdo determinantes para caracteriza-las como
representantes de uma Arquitetura Brasileira, mas sim o uso dos
materiais, das técnicas empregadas, do respeito as caracteristicas
fisicas, climaticas e principalmente, se puderem expressar para
aqueles que as habitam, o processo politico cultural que conforma
nossa historia (COSTA, 1995).

Se olharmos o Brasil, com suas dimensdes geograficas com mais
de 8,5 milhdes de km2 e uma diversidade de climas, vegetacdes,
solos e culturas, ndo podemos deixar de nos questionar se
realmente ha uma unidade no modo de se produzir a arquitetura
no Brasil.

Porem, ao observarmos atentamente, veremos que ha uma
série de caracteristicas comuns. Dentre elas podemos citar o clima,
ja que o pais situa-se na grande parte entre a Linha do Equador e
o Tropico de Capricornio, com temperaturas elevadas, que nos
levam a considerar protecdes para calor e altas insolacdes. Assim,
nossa Arquitetura Colonial, produzida nos trés primeiros séculos
da nossa colonizacao, trata de aliar a concepcao das cidades

U1 - Arquitetura colonial
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portuguesas com as técnicas disponiveis, a compreensao dos
materiais, adequados ao NoOsso clima, construida por uma mao de
obra nao especializada. Criamos, assim, cidades com ruas estreitas
e rebuscadas, com casas de taipa ou adobe, com amplos beirais,
varandas, gelosias, que permitissem conforto sob as temperaturas
do nosso verao. Nossas casas coloniais definiam-se sobre os limites
do lote, geralmente estreitos e profundos, conformando as vias
publicas — as casas eram urbanas ou rurais —, Ndo se concebiam
casas recuadas no lote ou com jardins (REIS, 2000).

Séculos depois, buscaram-se outras formas de adequacao
ao clima, um exemplo disso foi o brise-soleil, constante das
propostas modernistas de Le Corbusier, mas tdo adequado as
nossas condicdes que foi incorporado rapidamente com estudos
de movimentos do Sol e diversidade de solucdes em tamanhos,
orientagdes e articulagdes, mas que nao foi capaz, mesmo assim,
de suplantar totalmente as solucdes tradicionais. Outra das nossas
caracteristicas € a busca da ventilacao natural, tdao procurada na
ventilagdo cruzada dos comodos, como pelo uso de paredes que
nao atinjam os tetos, ou mesmo o uso dos pilotis No térreo para
uma livre circulacdo de ar (BRUAND, 2012).

Nossos regimes de chuvas sempre impressionaram 0sS
portugueses, no periodo colonial os comparavam as Mong¢des na
india, com seus alagamentos e transbordamentos de rios, portanto
nossas edificacdes transmitem nossa preocupacao em ‘domarmaos”
as aguas pluviais, conduzindo-as para longe das paredes de barro,
ou impermeabilizando as fundacdes ou Mesmo as generosas
marquises para nosso abrigo nas fachadas de edificios. Os amplos
telhados, com suas inclinacdes generosas e rebuscados detalhes
de carpintaria, sdao o reflexo desse esmero no tratamento das
chuvas e suas conseqguéncias, como podemos notar na Figura 1.4,

U1 - Arquitetura colonial



Figura 1.4. Casa do Sitio do Padre Inacio em Cotia-SP, “cachorros” entalhados da
cobertura (século XVII)

Fonte: <https://goo.gl/2vaErg>. Acesso em: 22 maio 2017

@ Reflita

Pense como as instalacSes pluviais de nossas edificacdes nos
‘contam” nossa relacdo com as aguas. Como era a atitude das
residéncias antigas com as aguas da chuva? Como eram e para
onde eram destinadas essas aguas? Se no periodo colonial rios eram
caminhos sertdo adentro, energia para moendas e fonte de alimento,
esse mesmo respeito é representado nas aguas pluviais que eram
conduzidas com requinte para nao danificar as paredes de barro.
Vocé pensa da mesma maneira hoje? Temos uma preocupacao
maior com a sustentabilidade e os recursos naturais? Reflita sobre
quais outros recursos poderiam ser tratados do mesmo modo.

Entretanto, nosso clima afeta a durabilidade e manutencao
de nossas construcdes, quando a intensidade dos raios solares
deteriora as cores vivas das fachadas e as infiltracdes de umidade
corroem oS materiais, a ponto de impor usos com revestimentos
caros em laminas de marmore, granito ou azulejos.

Contudo, nada mais significativo dentre nossas carateristicas
comuns, se analisarmos como lidamos com a vegetacao, se de
uma forma nos orgulhamos da nossa diversidade e exuberancia,
por outro lado somos negligentes na sua conservagao — matas e

U1 - Arquitetura colonial
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vegetagdo sdo admiradas, mas ndo merecem tratamento, cuidado e
O respeito que merecem na qualificacao e uso delas como esséncia
ambiental das nossas cidades. Devemos considerar que, dada a
nossa diversidade de especies vegetais — mormente no Norte do
pais — nossa contribuicdo com profissionais de destaque como
paisagistas sao, no minimo, escassas. (BRUAND, 2012).
&&9 Assimile
Um dos mais destacados intelectuais da nossa identidade brasileira €
Sérgio Buarque de Holanda, que estudou a evolucao da nossa “brasilidade”
em seu livro Raizes do Brasil (1936) em que procura entender a formagado
do povo brasileiro a partir de uma analise do "homem” portugués que
aqui chegou ao periodo colonial. Esse “aventureiro” provido de um
carater pratico, material e imediato nao hesitou em se lancar a aventura
nos tropicos, misturando-se a indios e africanos. Portanto, nossa

colonizacao se deu de maneira pratica e materialista, sendo também
assim sua administracao colonial e urbanizacdo. Procure e leia o livro.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2015.

As cidades fundadas pelos espanhois no Novo Mundo baseavam-
se na Lei das indias, leis de urbanismo (decretos, alvaras e medidas
reais) ditadas para as provincias hispano-americanas. Criadas para
determinar o tracado das cidades fundadas pelos espanhois na
ocasiao da conquista das Américas, elas nao se limitam a concepgao
formal, mas também a elaborar 0 zoneamento e uso do solo visando
equilibrararelacdo campo-cidade. A cidade assume o papel de “‘centro”
funcional e operacional. As Leis das Indias davam indicacdes precisas
sobre a localizacdo das cidades a serem fundadas. Elas consideravam
dominacao e controle racional do territorio subtraido das civilizacdes
pre-colombianas. Isso porque estas tinham como carateristica
elevado grau de militarizacéo e organizacdo administrativa, seja no
México, Peru, Chile, ou Bolivia, para exploracdo das riquezas minerais,
para isso tambem organizaram a distribuicao espacial das cidades
de forma hipodamica, tal como o castrum romano. Afinal, devemaos
lembrar que por quase oito séculos a Espanha estava em guerra pela
reconquista do seu territorio pela dominacao muculmana, portanto as
Leis das Indias eram parte de um processo beligerante de dominacéo
territorial (MEDEIROS, 2010).

U1 - Arquitetura colonial



o(b Reflita

Se compararmos a urbanizacdo proposta pela colonizacao espanhola,
VEremos que sua execucdo era muito mais rigida, se comparada
a urbanizacdo portuguesa. A sua aplicabilidade era fruto de uma
legislacdo especifica — as Leis das [ndias — que, para determinar
o tracado das cidades fundadas pelos espanhois na ocasiao da
conquista das Ameéricas, ndao se limitam a concepcdo formal, mas
também elaborar o zoneamento e uso do solo visando equilibrar
a relacdo campo-cidade. A cidade assume o papel de ‘centro”
funcional e operacional. As Leis das Indias davam indicac®es precisas
sobre a localizacao das cidades. A configuracdo da trama das ruas
determinava um tracado em forma de xadrez, em que OS quadros
eram as quadras ou quarteirdes quadrados. Edificios publicos: Casas
Reales, Cabildo, Aduana e Iglesia Mayor deviam ser ao redor da Plaza
Mayor (principal). Seria dessa maneira regularizada a implantacéo das
cidades coldnias que vocé conhece no Brasil?

De forma diversa, a Reconquista Portuguesa da dominacao
muculmana na Peninsula Ibérica encerrara-se 313 anos antes da
descoberta do Brasil. Esses exemplos de dominacao territorial
advinham do modelo de feitoria, localizada na faixa litoranea
das coldnias africanas, focados na exploracdao comercial de
produtos agricolas produzidos no interior do continente, com
fortificacdes que protegessem os portos e assim garantissem a
remessa dessas riguezas a Métropole. A Reconquista Portuguesa
era caracterizada pela mesticagem como assimilacdo cultural
e a catequese como difusao da Igreja contra a ameaca de um
possivel avanco herético ou da Contrarreforma. Além disso, as
cidades fundadas pelos portugueses no Brasil Colénia tinham
como referéncia a cidade medieval, com uma ordem organica,
de conformacgao espraiada sobre a topografia.

Como representagao de um periodo inicial de colonizagao,
visto que a coldnia tinha uma importancia menor perante o
comércio com as Indias, foi relegada & mercé de piratas e
saqueadores estrangeiros, portanto, fez-se necessario um
processo administrativo disperso de ocupacao. Assim, constroi-
se um porto ao sul, Sao Vicente (1532), com um possivel controle
de acesso ao Rio da Prata e a capital inca, Cuzco. Em seguida,
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criam-se as Capitanias Hereditarias (1534) como modelo de
distribuicdo de terras e exploracdo de recursos naturais, por
terceiros, com administracdo e protecdao em troca de uma Carta
Floral que garantia a Metropole 20% em pedras preciosas e metais
e 10% sobre produtos do solo — enquanto a Coroa mantinha o
monopolio sobre o comércio de pau-brasil e especiarias (MATTOS
et al, 2012).

4 vz| Exemplificando

Durante a Invasdo Holandesa em Pernambuco, o Governador-Geral
Mauricio de Nassau transfere a capital para a llha de Anténio Vaz e cria a
cidade de Mauritsstad, recebendo depois 0 nome de Mauricia, que sera
a base da cidade de Recife. Seu tracado regular baseia-se nas teorias
urbanisticas barrocas: praca central, contendo dois palacios, jardins
zoologico e botanico. A cidade na Iltha de Anténio Vaz conectava-se
a0 continente por uma ponte — a Ponte Mauricio de Nassau que la se
encontra até hoje. Compare o tracado regular da cidade de Mauritsstad
em 1639 (Figura 1.5a) com o tracado da cidade de Olinda, em 1665,
fundada pelos portugueses no século XVI (Figura 1.5b).

Figura 1.5a | Cidade de Mauritsstad Figura 1.5b | Cidade de Olinda

Fonte: <https://goo.gl/ER6QVT>; <https://goo.gl/u9x92m>. Acesso em: 22 maio 2017.

. J

Com a morte do donatario da Capitania de Todos os Santos,
cria-se um governo-geral da colénia e nasce a primeira capital
planejada — Sdo Salvador da Bahia de Todos os Santos (1549). O
Regimento de D. Jodo Il ordena ao Governador Tome de Souza e
a Luis Dias (mestre das obras da fortaleza e cidade do Salvador) que
primeiro se facam “uma fortaleza e povoacao grande e forte e em
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lugar conveniente”, mas seguindo fielmente “as tracas e amostras
que levais’, e "decerto por outras e por instrucdes orais e escritas”
— dadas a Luis Dias. Esses planos seriam desenhos de pormenores
(formato e dimensdes das muralhas, perfil dos baluartes, plantas e
alcados das casas e edificios publicos), criando a capital (SOUZA,
2012, [s.p.]).

Essa capital teria como caracteristica a experiéncia defensiva
obtida nas colénias da costa da Africa Oriental que, segundo
Rosana Mufioz (2012), onde a parte administrativa de Salvador era
70 m acima do porto, local do trabalho e comércio — provocando
transtornos a movimentacao nesta disposicao espacial.

A conformacao espacial da primeira capital, dividindo funcdes
através do relevo, superestimando a defesa, mas impondo
restricbes a circulacdo, seria uma representacdo simbolica da
submissao da "terra” aos interesses da Coroa. Assim, enquanto a
Coroa permitia a exploracao atraves de donatarios, em troca de
tributos, consentindo administracdes locais, criando centros e
nucleos dispersos (entre si), sem interconexao terrestre e ocupacao
restrita a faixa litoranea, se moldaram caracteristicas sociopoliticas
e culturais gue permanecem até hoje.

A partir do primeiro quartel do século XVI iniciam-se os ciclos
econdbmicos, que levaram da simples extracdo a exploracao
das riquezas naturais, a producdo de acucar, a0 ouro e pedras
preciosas, ao café, a soja e aos minérios de ferro, sempre
colocando o Brasil como provedor em commodities. Seguindo os
ciclos econdmicos, ha uma hierarquia ciclica de centros urbanos —
Salvador, Rio de Janeiro, Ouro Preto, Belém, Rio de Janeiro e Séo
Paulo. A confluéncia de caracteristicas fisicas, climaticas, culturais e
historicas serdo conformadoras da arquitetura brasileira, de acordo
com as palavras de Yves Bruand:

" [..] a arquitetura contemporanea do Brasil esteve e
ainda esta ligada intimamente ao meio geografico do
pais e as condi¢cdes histdricas que lhe sdo proprias. A
maior parte de suas caracteristicas gerais se fundamenta
neste contexto, do qual a arquitetura é reflexo fiel, e as
modificagdes que ela tem sofrido coincidem plenamente

com a evolucgdo geral do pais. (BRUAND, 2012, p. 29)
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Aviagem através daarquitetura brasileira estad apenas comegando
€ NOS NOSSOS Proximos encontros serao ainda mais interessantes
as descobertas e as conexdes entre passado e atualidade.

ﬂ9 Pesquise mais

As primeiras experiéncias para produ¢ao acucareira tinham como
objetivo fixar populacdes, a fim de atender os ciclos de producao da
cana, além de introduzir um produto de exportagcao, o agucar, que
tinha alto valor comercialna Europa. Também esses empreendimentos
tinham como caracteristica a conjugacao de diversos capitais que
contemplassem a producdo agricola, a industria, seu transporte e
comercializagcao. Um dos primeiros centros produtores era 0 Engenho
S&do Jorge dos Erasmos, criado em 1534 e localizado nos campos de
Sao Vicente, cujas ruinas persistem e nos permitem ter uma visdo de
como se conformavam producgao, transporte e as relagcdes entre a
mao de obra e os administradores, em que localizacdo e materiais ©
aproximam a uma fortaleza. Inicie sua investigagao sobre engenhos
de acucar assistindo ao video indicado.

USP - Engenho dos Erasmos. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=PVF50SxSUHY>. Acesso em: 4 jun. 2017.

Sem medo de errar

Vocé, como participante do grupo que fara o documentario
sobre a Arquitetura Brasileira, podera responder ao visitante
italiano, Guido , suas duvidas sobre as cidades brasileiras com
uma estrutura urbana diversa de outras da América do Sul: por
que arquitetos estrangeiros também representam a Arquitetura
Brasileira e como essa arquitetura expressa a identidade atraves
de técnicas, materiais e adequacdes ao clima, geografia e cultura?

Assim, voltamos ao periodo do descobrimento e analisamos
0s modelos administrativos que asseguraram a conquista, na
Ameérica Espanhola, de civilizagdes pre-colombianas, beligerantes,
mas de organizagdo administrativa complexa. Dessa maneira,
para assegurar o dominio territorial os espanhais utilizaram sua
experiéncia das lutas na Guerra de Reconquista e da organizacao
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territorial do Império Romano - afinal, as riqguezas minerais desses
territorios justificavam o investimento.

A Arquitetura Brasileira ndo € somente aquela feita no Brasil,
mas também uma representacdo genuina das nossas herancas
historicas, das condicionantes fisico-climaticas e politico-culturais
gue se seguiram desde o Brasil Colonia até os dias atuais. Nossos
arquitetos, nascidos em nosso pais ou Nao, praticam a Arquitetura
Brasileira ao expressar em suas obras tais condicionantes. Vimos
como referéncias visuais, estéticas e de materiais empregados
surgem em obras de Oscar Niemeyer, realizadas no Brasil,
conectando-se a outras feitas no Libano - assim ha uma
permanéncia ao expressar sua Arquitetura, mesmo quando a
construcao ndo € no Brasil. Também vimos trabalhos de Lina Bo
Bardi, mesmo sendo italiana, expressarem-se atraves de formas e
materiais que caracterizam nossa cultura e solucionam com eles
as condicionantes de conforto climatico.

Entretanto, a colonizacdo portuguesa no Brasil demorou a se
concretizar, uma vez que o comércio com as Indias era mais rentavel,
relegando a exploracdo de recursos naturais — mormente o pau-brasil
— de modo esparso e sem a intervencdo direta da Coroa, atraves
de Capitanias, sem uma administracao unificada, gerando uma
ocupacao dispersa sem interconexao entre elas. Portanto, nossas
primeiras cidades miravam-se na ocupacao organica das cidades
medievais, com adaptacado ao relevo, ocupando a faixa litoranea, para
nao perder o contato e a dependéncia com a Metropole.

A Invasdo Holandesa em Pernambuco no seculo XVII contribuiu
com a fundacdo da cidade de Recife, cujo projeto urbano visava
as cidades barrocas, utilizando como referéncias visuais palacios
e jardins, sobre uma malha hipodamica e regular. Poréem a
administragdo holandesa era citadina, voltada ao comeércio do
acucar com a Europa, sem adentrar na producao dos engenhos
espraiados pelo interior, sem uma administracdo centralizada.
Talvez essas tenham sido as razdes da falta de sucesso e da breve
permanéncia dos holandeses no Brasil.

O colonizador portugués era um aventureiro pratico e
imediatista, que buscava um enriguecimento rapido, disposto a
miscigenacao, o que, culturalmente, nos legou a afetividade, a
mistica associada a sensibilidade excitavel e a dissipacao — que
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sera motivo do nosso apego ao Barroco, ainda expresso na nossa
cultura popular.

Assim, poderemos explicar ao visitante Guido por que a
fundacdo da cidade de Salvador, primeira capital colonial,
manifesta a tentativa de estabelecer um comando administrativo
centralizado — cujo projeto urbano baseava-se nas experiéncias
dos entrepostos fortificados na costa da Africa Ocidental. O uso
do espago urbano como forma de submissdo as exigéncias de
preservacdo e seguranca da estrutura administrativa criou uma
cidade segregada entre os usos populares, na Cidade Baixa, e a
representacao das edificacdes civicas e religiosas da Cidade Alta.
Poderemos entdo explicar ao arquiteto italiano que a origem de
nossas cidades e sua estrutura, que parece desordenada, reflete a
maneira administrativa dispersa que permitiu a permanéncia unitaria
do Brasil, mesmo depois da Independéncia, ante o esfacelamento
em diversos paises das Coldnias Espanholas.

Avancando na pratica

Organizagdo de um evento cultural
Descricdo da situagdo-problema

Imagine-se como um arquiteto urbanista convidado para
organizar diversos roteiros culturais para os visitantes estrangeiros
que vao participar da Festa Literaria Internacional de Paraty (FLIP),
no Rio de Janeiro. Ao chegar, vocé se depara com uma cidade que
se assenta diante de um porto e ao largo de um rio, cujo centro
tem ruas estreitas definidas pelo alinhamento das casas, com
calcamento de pedras desiguais, que sdo incdmodas para andar
com veiculos sobre rodas — mesmo que seja uma bicicleta. Ndo ha
uma delimitacao clara para calcada, quia e sarjeta. As construcdes
tém janelas com gelosias, varandas e seus telhados tém beirais
amplos. Ao redor do centro ha uma série de ruas asfaltadas, usadas
por carros e onibus. As casas tém diversos andares, 0s beirais nao
sao tdo amplos e suas janelas, apesar de apresentarem um formato
antigo, possuem persianas — inclusive nessa regido ha muitas
opcdes de hotéis, usados pelos visitantes estrangeiros, com brise-
soleil nas fachadas e pilotis no térreo.
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Vocé percebe entdo o desafio de conciliar diversos modais de
transporte (carro, onibus e pedestres) e se pergunta: como pode
haver situacdes tdo diversas em uma unica cidade?

Resolucdo da situacdo-problema

Ao recordar sobre a colonizacdo portuguesa, VOcé percebe
gue a cidade de Paraty tem um potencial turistico que pode ser
explorado culturalmente com as caracteristicas da arquitetura
brasileira, a colonizagao portuguesa e a permanéncia dessas
caracteristicas até os dias atuais.

Partindo dessas observagdes e analises vocé organiza um
primeiro roteiro, a pé, que explore a implantacdo da cidade
perante o mar, como parte dos primeiros ciclos econdmicos da
colonizacdo, mostrando as casas com amplos beirais, varandas,
gelosias, que permitem conforto sob as temperaturas do Nosso
verao e conduzam as aguas pluviais para longe das paredes de
taipa. Um segundo roteiro, desta vez em Onibus, que permita
mostrar como as caracteristicas se mantém nas habitacdes atuais
— reinterpretadas, por exemplo, atraves de brise-soleil e pilotis. Por
fim, um terceiro roteiro, agora de barco, que mostre aos turistas
a relacao da cidade com o porto e o rio, e a necessidade de
comunicagao com a Coroa e a navegabilidade — talvez ainda possa
destacar a seguranca contra piratas e sagueadores. Por fim, caso
haja algum turista da América Latina, indicar as diferencas entre a
colonizacdo portuguesa — que conformou cidades que buscaram
se refletir na cidade medieval — e espanhola, cujas cidades se
inspiraram na ordenac¢ao barroca.

Seguramente seu conhecimento sobre as especificidades da
Arquitetura Brasileira e as diferencas nas colonizacdes ibéricas no
Novo Mundo sera crucial para vocé se destacar e lhe garantira um
lugar relevante na organizacao da FLIP.
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Faca valer a pena

1. Entre os modelos de colonizacio e urbanizacdo implantados no Novo
Mundo pelos portugueses e espanhais, ha uma série de divergéncias no
modelo portugués que pode ser exemplificado segundo expde Rosana
Mufioz: “Salvador, a mais antiga capital do pais, foi fundada como
fortificagao para controle do territorio conquistado pelos portugueses.
Esse critério, puramente defensivo e estratégico, norteou a ocupagdo
das encostas, sobretudo os pontos mais altos das escarpas, uma vez
que permitiam a observagdo permanente da baia e, principalmente,
dificultavam o acesso do inimigo ao “coracdo” da cidade” (MUNOZ, 2012,
[s.p]).

A partir da leitura e interpretagdo do texto apresentado podemos afirmar
que:

a) O modelo de urbanizacdo portugués respeitava o modelo romano do
castrum.

b) O modelo de urbanizacdo espanhol espraiava-se organicamente na
topografia natural.

c) O modelo portugués de urbanizacdo trazia a experiéncia da Africa
Oriental.

d) O modelo espanhol de urbanizacdo fazia referéncia as civilizagdes
pré-colombianas.

e) O modelo portugués de urbanizacdo baseava-se na protecdo da
producao agricola.

2. Apesar das dimensdes continentais do Brasil ha caracteristicas
constantes entre as diferentes regides, seguramente algumas delas sao
as adequacdes ao clima, com a busca de protecdes para calor, altas
insolacdes e favorecimento da ventilacdo; outra seria a protecao as
chuvas e inundagdes.

Dentre as solucdes encontradas para atender as protecdes do clima
identificamos como verdadeira a alternativa:

a) Beirais, pilotis no térreo e varandas para proteger da insolagdo.

b) Gelosias, beirais e marquises para aumentar a insolagao.

c) Impermeabilizacdo, azulejos e marquises para protecao das fortes
chuvas.

d) Gelosias, pilotis no térreo e beirais para permitir a insolagdo.

e) Varandas, ldminas de marmore e gelosias para melhorar a ventilagdo.
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3. Arquitetura € uma maneira de representar o mundo e nossa
realidade, expressando-se através de formas, técnicas e usos, que juntos
caracterizam o modo como um dado grupo social, em um determinado
momento historico, sob certa condicdo econdmica, produz cidades e
suas edificagdes.

De acordo com o texto apresentado, poderiamos conceituar a Arquitetura
Brasileira com as assertivas a sequir:

|.  Trata-se de uma série de condicionantes impostas no Periodo
Colonial juntamente com a cultura e nossa religiosidade.

Il. E o reflexo de condicionantes como clima, relevo, vegetacdo, as
condicdes politicas e econdmicas e as tradicdes.

lll. E o conceito de lugar geografico ampliado pelas visdes herdadas das
tradicdes, religiosidades e culturas.

IV. Trata-se da representacado das técnicas disponiveis no momento para
um grupo social, decorrentes das relagdes culturais que expressam.
Com a leitura do texto-base e da andlise das assertivas apresentadas,
assinale a alternativa correta:

a) As afirmacdes |, Il e lll estdo corretas.

b) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

c) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes | e IV estdo corretas.

e) As afirmacdes | e lll estdo corretas.
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Secaonl.?2

Arquitetura indigena, militar e religiosa
Dialogo aberto

Quando estudamos uma obra arquitetdnica, tomamos
inicialmente  sua natureza funcional, seu programa de
necessidades, para depois analisarmos como seus materiais e
técnicas traduziram essas necessidades em uma expressao de
arquitetura que denominamos como seu partido. Dentro desses
conceitos tomaremos conhecimento das formas de adaptacao
ao territorio e clima, de técnicas construtivas que incorporaram
elementos europeus nos trabalhadores nativos para, ao fim,
estabelecer relagcdes de continuidade no uso e ocupacao de solo
que ainda persistem.

Afinal, ja vimos na secdo anterior o desenvolvimento de uma
Arquitetura Brasileira e entenderemos nesta secdo porque as
experiéncias das fortificacdes portuguesas, aliadas as técnicas
indigenas, adequadas ao nosso clima, conformaram as edificacdes
religiosas e marcaram-nos a ponto de serem expressdes de uma
“brasilidade”. Analisaremos também como uma utopia implantada
pelas Missdes Jesuiticas caracterizaram espacos, culturas e economias
na Argentina, no Brasil, Paraguai e Uruguai até os dias atuais.

Nas proximas secdes veremos como os ciclos econdmicos
alteraram os eixos espaciais, deslocando a capital para o Rio de
Janeiro, levando a uma explosao de urbanizacdo nas Minas Gerais
e carregando consigo o Barroco como cenario de inspiracao
religiosa, culminando com experiéncias estilisticas de um Rococo
brasileiro nas obras de Anténio Francisco Lisboa, "O Aleijadinho”.
Entao assistiremos a transformacao do Rio de Janeiro na capital
de um Império e de uma Republica, cuja base econdmica era a
exportacdo de café, que nos levara ao Modernismo do século XX
e a industrializacao, bem como um aumento urbanistico que nos
desafia até hoje.

Para entendermos um pouco mais sobre nossas tradicdes
de arquitetura, imaginamos Guido, um jovem arquiteto italiano,
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gue em viagem a Ameérica do Sul vem ao Brasil para fazer um
documentario sobre a Arquitetura Brasileira, para isso ele contrata
uma equipe de profissionais especializados no assunto para auxilia-
lo. Parte desse trabalho deve retratar o Nordeste e o Sul brasileiros,
portanto vocé deverd acompanha-lo a Porto Seguro, Recife e Sdo
Miguel das Missdes, onde ele conhecerd, respectivamente, uma
Aldeia Pataxo, o Forte de Sdo Tiago das Cinco Pontas, a Igreja de
Nossa Senhora das Gracas e as Ruinas da Igreja de Sao Miguel
Arcanjo. Nessas construcdes, quais caracteristicas sao mais
importantes para apresentar no documentario? Qual a relacdo
dessas edificacbes com o periodo em que foram realizadas?

Agora vocé precisard auxiliar Guido que imagina estar
equivocado com o roteiro do documentario ao unir regides
distantes no mesmo tema e pede que vocé, especialista na area
de Arquitetura Brasileira, lhe expligue como materiais, técnicas
e culturas podem se interligar para produzir obras em regides
distantes 4.000 km? Como o espirito da “brasilidade” se mantém
em construcdes tdo diversas? Por que elas ecoariam até hoje? Por
que economias coloniais da Espanha e de Portugal prevalecem
em paises como Brasil, Argentina, Uruguai e Paraguai?

Nao pode faltar

No momento da descoberta do Brasil pelos portugueses
ja havia uma série de tribos indigenas, que organizavam seu
espaco comunitario de maneira ordenada, possuiam técnicas
construtivas muito bem adaptadas ao clima e aos materiais
disponiveis, porém nao permaneceram tracos ou ruinas delas para
podermos estuda-las e,assim, nos apoiamos em descricdes ou
fatos de contemporaneos sobre suas formas, materiais e técnicas.
Portanto, nos valeremos desses relatos que somados aos estudos
das tribos atuais podem nos dar uma visao das formas, técnicas
e materiais das aldeias indigenas — com diferencas entre si gracas
as localizacdes e aos diferentes graus de evolucao tecnoldgica.

A composicao espacial mais simples dos indigenas ¢ a Casa
Unitaria, em formato retangular, sendo que uma das faces menores
tem o fechamento em semicircunferéncia, conforme a Figura 1.6.
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Sua cobertura € de duas aguas, que quase tocam o solo. Com
duas entradas, uma voltada ao rio, outra, as rocas. Essa tipologia
€ a representacao espacial de um grupo cujos bens sao coletivos,
compartilhando desde o espaco da habitacdo até os produtos das
plantacdes e da caca. Mesmo assim, dentro dela havia divisbes em
folhas de palmeiras trangcadas que formavam nichos ocupados por
familias nucleares. Essa aldeia-casa nao eliminava a composicao
com edificacdes secundarias, complementares ou depositos.

Figura 1.6 | Antiga casa-aldeia Tukano — Cortes e fachadas

B1 B2

Fonte: Almeida; Yamashita (2013, p. 21). Disponivel em: <https://goo.gl/ylbPjb>. Acesso em: 22 maio 2017

Outra tipologia de Casa Unitaria € a ‘'maloca tootobi” Yanomami,
de conformacao circular, tem no centro uma grande abertura
para sociabilizacdo ou celebracdes religiosas, tal como uma praca
ou patio central, no seu perimetro se abrigam familias nucleares,
utilizando-se dos esteios em troncos de madeira para pendurar
redes de palha trangada.

Segundo os relatos do periodo inicial da nossa colonizacdo,
O tronco Tupi — constituindo um dos principais agrupamentos
das familias pataxo, dentre outras — continha as tribos que se
localizavam nas franjas da nossa Mata Atlantica, proximas ao litoral,
conformavam suas aldeias com uma série de casas de familias
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nucleares dispostas ortogonalmente entre si, ao redor de uma
"praca” central (ALMEIDA, YAMASHITA, 2013).

Ainda temos no Alto Xingu aldeias construidas por uma
sequéncia de ate 50 casas unitarias de familias nucleares, dispostas
circular ou elipticamente ao redor de uma grande praca central,
onde do seu centro saem radialmente os caminhos para a mata,
as rogas, o rio ou os locais de caca. A implantacao dessas aldeias,
em relacdo a topografia, se da paralelamente ao rio, nada além de
30 a 50 m, cujos ultimos metros proximos ao rio eram reservados
ao lazer e convivio da tribo.

Essas habitacdes coletivas de plantas circulares, retangulares ou
elipticas sempre se utilizavam de troncos, folhas de palmeira, palha
e Cipos. Levavam até seis meses na sua construcao, iniciada na
estacdo da seca. Troncos centrais, longos e pesados eram cortados
proximo a aldeia, enquanto os mais flexiveis eram extraidos das
matas distantes. A amarragao era feita com cipds ceifados na
época das chuvas e permaneciam embebidos em agua até o
momento da construcao para uma maior flexibilidade. Enquanto
O capim-sapé das paredes ou folhas de buriti da cobertura eram
cortados durante a seca e deixados ao sereno da noite antes de
entrelaca-los em feixes. Em func¢ao das caracteristicas dos materiais
de origem vegetal sem tratamento superficial, a vida util dessas
casas era restrita — limite de uma década, tempo suficiente para
sua degradacdo natural ou deterioracdo por insetos ou animais,
guando entao eram abandonadas, substituidas, ficando a natureza
sua reabsorcdo no ecossistema (BRANCO, 2015).

&3” Assimile

Asinfluéncias daarquiteturaindigenando ocorrem somente pela utilizacao
dos materiais naturais, mas sim pelo conceito de uso e apropriacdo da
natureza. Veja na Casa Pouso Alto de Newton Massafumi Yamato e Tania
Regina Parma — Prémio Rino Levi de 2004 — como a assimilacdo com a
natureza, o terreno, a agua remete ao respeito indigena com 0s recursos
naturais. Mesmo construida em ago, a residéncia propde um mimetismo
com as arvores e o rio. Disponivel em:

<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/04.048/2436

?page=3>. Acesso em: 04 jun. 2017. ’
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<https://mulher.uol.com.br/casa-e-decoracao/album/gestoarquitetura_
casapousoalto_album.htm#fotoNav=27>. Acesso em: 4 jun. 2017.

A casa era uma obra masculina, cabendo as mulheres o barro
socado do piso, a organizacao, limpeza e o preparo da alimentacao
(nos esteios centrais da habitacdo). Poderiamos entender como
persiste 0 conceito de a casa ser o dominio preferencial das
mulheres (ALMEIDA, YAMASHITA, 2013).

Enquanto a sociedade indigena mantinha sua adequagao ao
territorio, ao clima e expressava sua ordenacao social através das
suas aldeias e casas unitarias, o territorio do Brasil torna-se palco
de disputas pela sua posse, tais como franceses no Rio de Janeiro
e S3o Luis do Maranhdo, ingleses e holandeses na Bahia e Recife,
mais 0s espanhois opondo-se a expansao das fronteiras do Tratado
de Tordesilhas, principalmente na Regido Sul, fronteira com Uruguai,
Paraguai e Argentina, com Colbnia de Sacramento situada defronte
a Buenos Aires, do outro lado do Rio da Prata. Portanto, através de
seus Fortes, sistemas defensivos e das técnicas construtivas adaptadas
aos materiais disponiveis, os portugueses colocaram em pratica a
experiéncia da luta contra os mouros na Guerra de Reconquista, para
legitimar sua presenca e organizar a dominagao espacial na America.

Dessa maneira, durante o inicio do século XVI, devido a grande
pilhagem de pau-brasil por navios estrangeiros (principalmente
franceses), a preocupagao de Portugal era assegurar a posse do
territorio, sendo assim, as primeiras ocupacdes eram fortificadas
com matérias simples como muralhas de palicadas, gue consistiam
em estacas feitas de varas ou troncos fincadas no solo, servindo de
defesa contra ataques ou com terraplanagem e fossos, fazendo
com que as mesmas fossem facilmente absorvidas pela natureza
apos serem abandonadas.

A maioria dos fortes foi construida no litoral, as regides urbanas
litoraneas ainda hoje tém remanescentes de varias fortificacdes:
Salvador com onze fortes; Recife, oito; o Rio de Janeiro, vinte e
cinco fortes — fica claro, portanto, a importancia da guarda das
varias fases das sedes dos diversos ciclos econdmicos da nossa
historia (CRUXEN, 2011).

U1 - Arquitetura colonial



Os modelos dos fortes portugueses foram influenciados pelo
Renascimento italiano, contendo basicamente:

1. Baluartes, que sao estruturas colocadas nas muralhas
utilizadas pela artilharia.

2. Portal ou portdo de entrada — com ou sem ponte levadica.

3. Instalacdes destinadas aos guardas, comandante, prisao,
capela e praca central.

4. Casamata para armazenamento da polvora e paiol para as
municoes.

5. Guaritas nas muralhas.
6. Fossos, alvenaria de pedra (cantaria).

Considerando a relevancia de Salvador como primeira capital da
Colonia (1549-1763), os fortes que cuidavam da sua seguranca e
protecao eram significativamente os mais elaborados ao seu periodo
de construcado, dentre eles destacamos o Forte de Santo Anténio da
Barra, erigidoem 1536 pelo primeiro donatario da Capitania, Francisco
Pereira Coutinho. Foi reformado entre 1583 e 1587, adquirindo sua
conformacao octogonal em pedra e cal. Tinha como fungdo a
protecao da barra de ingresso ao porto, recebendo no seculo XV
um farol (primeiro da América), para alertar as embarcacdes. Poréem,
gracas a sensacao de seguranca que oferecia aos moradores de
Salvador, nunca lhe faltaram apoiadores, mantendo-se em estado
de perfeita conservacdo nos dias atuais.

Na defesa de Salvador, chama atencdo pela sua forma, o
Forte de Sdo Marcelo, construido sobre um banco de arrecifes,
distante da costa cerca de 300 m. Sua forma circular inspira-se
no Forte Sdo Lourenco do Bugio, localizado na foz do Rio Tejo,
em Portugal, proporcionando a possibilidade de tiro em qualquer
direcao. Concebido em 1608, ja em 1623 apresentava uma primeira
edificacdo em madeira, com 19 canhdes de diversas dimensodes,
apoiava-se sobre um enrocamento de rochas de arenito
preenchido com pedras calcarias. Esse forte tinha o intuito de
proteger a regiao de conexdo da Cidade Alta da Baixa, entretanto,
durante a Invasao Holandesa de 1624, ele foi o primeiro objetivo
tomado pelos invasores, que uma vez de posse dele disparavam
sobre a cidade granadas incendiarias levando panico a cidade — 0s
invasores somente foram expulsos um ano depois. Para ficar mais

U1 - Arquitetura colonial

31



32

protegido, foi construida, em 1728, uma muralha arredondada que
ofereceu maior protegao.

Dentre as primeiras edificacdes de protecdo do litoral temos
que destacar o Forte de Sdo Tiago (atualmente Forte de Sdo Jodo),
em Bertioga, nas proximidades da Bacia de Santos, em frente a Ilha
de Santo Amaro, no Estado de Sdo Paulo, datando de 1536. Era
de inicio uma palicada de madeira, posteriormente reformado em
alvenaria. Apesar de seu projeto ter sido enviado de Portugal, aqui
ele recebeu adaptacdes, uma vez que sua concepcao de muralhas
verticalizadas para defesa de balacos de canhdes tivera de se
tornar um modelo hibrido para resistir as naus francesas, como
tambem aos ataques dos tupinambas, que se mostraram eximios
escaladores de muralhas. Assim esse novo modelo viu-se obrigado
a ter muros reforcados, evitando angulos retos, sem torres altas
(que servissem de alvo facil) e, certamente, locais adequados
para receber canhdes. O forte foi erigido originalmente com uma
palicada de madeira, depois recebeu uma alvenaria em pedras
unidas por argamassa a base de barro, cal de sambaquis e oleo de
baleia. Conformado em um retangulo com guaritas nos vértices,
terrapleno aos fundos para os alojamentos (CASTRO, 2013).

No inicio do século XVII a Coroa decide criar um sistema de
defesa da costa brasileira e dentre os diversos fortes erigidos
projeta-se o Forte dos Reis Magos em Natal, sendo mencionado
no livro Descricdo das Capitanias, escrito em 1630 pelo espido
Adriano Verdonck & Capitania das [ndias Ocidentais: “Este forte é
o melhor que existe em toda a costa do Brasil, pois € muito solido
e belo” (VERDONCK, 1981, [s.p]). Era reconhecido pelos inimigos
como diferencial no sistema de defesa. Sua construcao teve inicio
e conclusdo em 1598, quando os reinos de Espanha e Portugal
estavam unificados na tentativa de expulsar os franceses, criando
uma defesa junto a barra do Rio Potengi que seria a protecdo da
cidade de Natal. Os materiais empregados originalmente eram
troncos de madeira e lama do manguezal, depois lentamente
o lastro de pedras dos navios vindos de Portugal foi assentado
com cal e oleo de peixe. Sua planta em poligono estrelado e sua
localizacao sobre um recife acima da maré garantiram sua defesa
em diversas ocasides, porém em 1633 nado resistiu ao ataque dos
holandeses, que o tomaram, mudaram seu nome para ‘Castelo
Keulen’, sendo expulsos somente 21 anos depois.
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o(b Reflita

O que ¢ perene e 0 que é efémero?

Ja parou para pensar em como os Fortes do nosso litoral, projetados e
construidos com apuro técnico para nos defender, foram tomados pelos
invasores e casas indigenas, feitas para uma tribo inteira, desapareciam
em pouco tempo? O que € permanente na Arquitetura Brasileira?

Nossos Fortes introduziram técnicas posteriormente utilizadas na
Arquitetura Civil que somadas as praticas nativas de adequacdo ao
clima e topografia, mesmo com materiais efémeros, conformaram
as caracteristicas que hoje nos identificam. Reflita sobre alguma
tecnica empregada nos Fortes e nas Casas Indigenas que ainda hoje
permanecem e estao ao seu alcance.

Também os invasores estrangeiros deixaram suas marcas nas
fortificacdes da costa brasileira, exemplo disso € o Forte de Sao
Tiago das Cinco Pontas construido durante o dominio holandés,
em 1630, conforme Figura 1.7. O projeto foi desenvolvido em
formato pentagonal pelo Comandante Teodor Weerdmbhurg e
constituia-se em uma edificacdo feita em taipa, erigida sobre um
solo alto, de modo a dominar por completo o Porto de Recife. Sua
construcao de taipa foi localizada estrategicamente para proteger
as cacimbas de agua doce e impedir que 0S navios iNimigos
circulassem pelas aguas do braco direito do rio Capibaribe e
chegasse ate a Barreta dos Afogados, falha existente na muralha
natural de arrecifes que protegia o porto, por onde poderiam se
evadir com 0s barcos carregados de acucar. Na reconquista de
Pernambuco o forte foi destruido pelas tropas luso-brasileiras em
1654, poréem poucos anos depois 0s portugueses se deram conta
da sua situacdo estratégica e decidiram reconstrui-lo, usando
pedras e cal, mas perdendo uma das pontas. O nome do forte, Sdo
Tiago das Cinco Pontas, deve-se a pequena capela nele contida
dedicada a esse santo padroeiro — mesmo assim continuou a ser
chamado de Forte das Cinco Pontas (ou Vijfhoek, em holandés)
(CASTRO, 2013).
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Figura 1.7 | Forte das Cinco Pontas em Recife

Fonte: <https://goo.gl/HPHCCc>. Acesso em: 22 maio 2017

Devemos considerar que o empreendimento portugués no
Brasil Colonial deve-se a tenacidade e coragem, atras de riqueza,
metais preciosos, especiarias, também com lendas e medos do
desconhecido, de terras inexploradas, assim as ordens missionarias
faziam dessas aventuras tarefas aceitaveis, em que a crenca na fé
protetora trazia conforto e coragem. Franciscanos, Beneditinos,
Dominicanos e, principalmente, Jesuitas colaboraram na gradativa
ampliagdo das conquistas, na adaptagao dos nativos a lingua,
costumes, técnicas necessarias a criacao dos assentamentos
urbanos. Devemos destacar a participacdo da Companhia
de Jesus como a mais influente, ja que por se tratar de uma
ordem relativamente nova (fundada em 1540) sentia-se livre dos
compromissos medievais para se lancar solidariamente nesta
aventura do Novo Mundo (COSTA, 2010).

As construcdes religiosas, da primeira metade ao final do terceiro
guartel do século XVI eram simples, com um programa construtivo
que contempla o Culto (a igreja, o coro e sacristia), o Trabalho
(0 ensino e as oficinas na catequizacao indigena), os "Cubiculos”
(assim denominados os dormitdrios e a enfermaria) e, por fim, a
Cerca (hortas e pomares isolados da natureza circundante). Essas
construcdes eram sumarias, com paredes em taipa de barro sobre
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trancados de gravetos, ou em paredes de adobe cobertas de
palha vegetal, que denotavam seu carater transitorio — mas nao
precario. Suas dimensdes internas deveriam acomodar a todos
em pé, geralmente em planta baixa retangular, onde pudessem se
reunir convertidos ou curiosos indigenas. Como exemplos dessa
configuracao podem se destacar as Capelas tipicas de aldeamento,
como a de Carapicuiba e Sao Miguel (ambas em Séo Paulo), aquela
com seu amplo espaco a frente e esta com seu alpendre a frente,
para abrigar 0os escravos, mas ambas denotando a mao de obra
indigena nas decoracdes (BURY, 2006).

vz| Exemplificando

A combinagdo dos conhecimentos dos nossos indigenas com os
dos jesuitas — tanto da Europa como da experiéncia catequética no
Oriente — pode ser vista na Capela de Sdo Miguel Arcanjo em Sdo
Miguel Paulista-SP. Observamos nas pinturas dos forros e atras do
altar motivos, cores e padrdes indigenas, que se somam a estruturas
de telhados de influéncia oriental (Figura 1.8). Assista ao video e
conhega um pouco mais. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=9S2G2KrBUgA>. Acesso em: 4 jun. 2017.

Figura 1.8 | Capela de Sdo Miguel Arcanjo - SP

Fonte: <https://goo.gl/hKup4o>. Acesso em: 29 mar. 2017
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A implantagao desses nucleos doutrinarios jesuiticos dava-se
geralmente de frente a um grande espaco aberto, para assim os fieis
admirarem a construcao — imponente a seus olhos. Inicialmente
as obras jesuiticas ndo consideravam o uso desse grande espaco
aberto como parte de um possivel nucleo urbano, uma vez que
poderiam partilha-lo com outras ordens, porem como veremaos
adiante, nas Missdes do Sul, a propria construcdo conformava um
espaco urbano de identidade urbanistica integrada entre o povo
indigena e a Companhia de Jesus.

Assim, ao findar o século XVI, com a unificacao das Coroas
Portuguesa e Espanhola (1580-1640), iniciava-se a consolidacéo
do projeto colonial no Brasil, havendo também a necessidade
de firmar as construcdes catequéticas, refazendo-as na sua
‘perpetuidade” — conforme pediam as Ordens desde a Europa.
Dessa maneira, as igrejas passaram a ser executadas em materiais
mais resistentes, que mesmo “caros” para a sua execucao seriam
perenes ao inves de efémeros e transitorios — seqgundo ordens
europeias — utilizando pedra e cal ou taipa de pildo.

Como referéncia desse periodo podemos destacar a Igreja
de Nossa Senhora das Gragas em Olinda, antigo Colégio Jesuita,
iniciada em 1550, com projeto do padre Francisco Dias, que
trabalhara na Igreja de Sao Roque (Lisboa). Apresenta nave
unica, de planta retangular, tipicamente barroca, com capelas
nas laterais, sua fachada ladeada por pilastras em cantaria, uma
porta central encimada por um oculo, por sua vez encimado
por um frontao triangular (Figura 1.9). Essa igreja foi queimada
pelos holandeses em 1631, restaurada diversas vezes, mas ainda
apresenta as paredes externas originais, bem como detalhes em
calcario das capelas laterais.
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Figura 1.9 | Igreja Nossa Senhora das Gracas e Colégio Jesuitico em Olinda-PE

Fonte: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/01.010/1385>. Acesso em: 29 mar. 2017

Com o avanco da evangelizacdo promovida pelos jesuitas,
iniciam-se novas ac¢des sobre territdrios indigenas ainda ndo
catequizados e longe dos centros urbanos, formando as ‘reducoes
missionarias”. Estaseramuma tentativa bem-sucedida de concentrar
diversas aldeias e grupos indigenas (mormente guaranis) em uma
rede de unidades catequéticas independentes, tendo dois jesuitas
responsaveis poraté 6.000 indios em uma reducao autdnoma, com
uma estrutura agricola, pastoril e administrativa. Essas reducdes
serviam como refugio das progressdes escravistas de portugueses
e espanhais, que se desenvolveu por 150 anos na regiao da Bacia
Platina (Rios Parana e Uruguai), entre os séculos XVII e XVIII, e que
constituiu uma rede de 30 povoados, unidos por estradas, portos e
ligacdes fluviais, com gado, lavouras e ervais. Eram abrigados cerca
de 150.000 indios guaranis e 450 jesuitas e foi denominado como
‘estado teocratico dos jesuitas’, espalhado pelo que hoje seriam
territorios do Brasil, Argentina, Uruguai, Paraguai e Bolivia.

As missdes estruturavam-se territorialmente dentro do espirito
barroco, a partir de um tracado viario em cruz, Cujo centro era uma
praca, tendo como principal construcao uma igreja, geralmente
na cota mais alta do territorio, contendo o local de culto, oficinas,
claustros, depdsitos e cemitério, ao fundo, a chamada quinta dos
padres, com pomar e horta; destague ao campanario Unico em
lado oposto ao batistério. Nas outras trés faces da praca, atraves
de ruas perpendiculares e paralelas, estruturavam-se grandes
pavilhdes avarandados, ortogonalmente distribuidos, com as

U1 - Arquitetura colonial

37



38

habitacdes coletivas utilizadas pelos guaranis, integrados por
blocos de edificacdes abertas, rodeadas de galerias, avarandados,
interconectados, para permitir total circulacdo abrigada do sol
ou chuva. Na praca realizavam-se atividades civicas, religiosas,
esportivas, culturais e ate militares — dai seu carater estruturante da
vida citadina das missées (CUSTODIO, 2012).

A economia dessas missdes baseava-se em um produto
intensivo nativo — a erva-mate adotada (o chimarrdo) para combater
o alcoolismo indigena — e a introducao do gado europeu, de forma
extensiva em estancias. Houve a contribuicao de outras culturas,
como o trigo e o algodao, associados aos moinhos e tecelagens,
ambos geridos pelos guaranis. Deve-se reconhecer que a economia
rural introduzida pelas missdes perdura na regido até o presente.

As construcdes missioneiras adaptavam experiéncias europeias
e nativas, com varandas e patios internos. NO seu apogeu essas
edificac®es (entre 1735 e 1750) foram geridas por jesuitas de grande
experiéncia arguitetdnica na Europa, facilmente perceptivel nos
detalhes das Ruinas de Sdo Miguel Arcanjo - RS, conforme Figura 1.10.
Foram empregados materiais produzidos internamente, tais como
tijolos de adobe, telhas ceramicas, madeiramentos em cedro, pedras
de arenito com diversas resisténcias para entalhe, vedo e esculturas,
também o couro utilizado para correarias e moveis. O carater
culturalmente europeizante introduzido pelos jesuitas manifestou-se
na producado de instrumentos musicais, corais e partituras utilizados
pelos guaranis nas igrejas, enquanto a contribuicdo indigena se da
Nna expressao nativa dos ornamentos e esculturas usados como
elementos catequizantes de autorreconhecimento dos guaranis
recém-ingressados (TELLES, 1985).
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Figura 1.10 | Detalhe dos capitéis da fachada da Igreja de Sdo Miguel Arcanjo em
S&o Miguel-RS

Fonte: <https://goo.gl/2mPCTn>. Acesso em: 29 mar. 2017

O carater utopico proposto pela Companhia de Jesus, bem como
a sua localizacdo entre os territorios disputados pelos Reinos de
Espanha e Portugal na América do Sul, foi motivo da reacao das duas
coroas movida pelo Marqués de Pombal, celebrando o Tratado de
Madri em 1750, gerando a Guerra Guaranitica (1750-1756), a expulsdo
dos jesuitas de Portugal (1756), da Espanha (1767) e da América (1767).
E, assim, encerra-se uma concepcao espacial barroca, promovida
por uma experiéncia religiosa, expressa por um espagco urbano
rigidamente estruturado para praticas sociais, culturais e econdmicas,
que ecoam nessa regido até os dias atuais (PAIVA, 2013).

|:[9 Pesquise mais

O Tratado de Madri (1750) encerra a experiéncia utdpica da Companhia
de Jesus em instalar na América do Sul um Estado Teocrético,
semelhante a Republica de Platdo, que protegesse os Guaranis da
expansao das Coroas lbéricas, em que no inicio do século XVIII
contribuiram para seus projetos os arquitetos italianos Gian Baptista
Primoli, Andréa Bianchi e Antonio Forcada, além do suico Martin Schmid,
O que denota claramente a importancia que esse empreendimento
representava para os Inacianos. Isso justifica o sentimento de ameaca
percebido pelas Coroas lbéricas. Assista a um video das Ruinas do Sitio
Historico das MissGes de Sdo Miguel Arcanjo para ter uma ideia das
dimensdes desse sonho interrompido. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=tYvj7NS6pHw>. Acesso em: 4 jun. 2017.
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Sem medo de errar

Vocé é um participante da equipe responsavel pelo documentario
produzido pelo arquiteto italiano Guido em visita ao Brasil, sua
especialidade € a Arquitetura Brasileira e ele 0 questionou sobre o
roteiro que conjuga locais distantes com caracteristicas semelhantes,
como Porto Seguro, Recife e Sdo Miguel das MissOes. Estaria esse
roteiro mal produzido? O que ha de similar entre uma Aldeia Pataxo,
o Forte de Sdo Tiago das Cinco Pontas, a Igreja de Nossa Senhora
das Gracas e as Ruinas da Igreja de Sao Miguel Arcanjo? Nessas
construcdes, quais caracteristicas sao tao importantes para serem
apresentadas no documentario? Qual a relacdo dessas edificacdes
com o periodo em que foram realizadas?

Vocé podera explicar como as casas de grupos indigenas eram
adequadas a sua estrutura familiar, a producdo dos seus alimentos
e objetos; tambeém como tal estrutura se organizava para produzir
habitacdes feitas com os materiais disponiveis que melhor se
adequassem ao clima e a geografia — mesmo que sua duragcao
fosse limitada pela deterioracdo dos materiais naturais. Essas
técnicas, embora lidando com habitagcdes efémeras, se tornaram
perenes pela sua adequacao.

Em seqguida, conhecendo os Fortes construidos no nosso litoral,
feitos com técnicas importadas da Europa, consegue mostrar
a equipe estrangeira como foram se adaptando as habilidades
construtivas de nossos indigenas e africanos, que posteriormente
as aplicariam na producdo da Arquitetura Civil, nas casas urbanas,
Nnos engenhos de acucar e nas igrejas.

O auxilio da Igreja foi fundamental na consolidacao do modelo
colonial portugués, pois, se nas viagens ultramarinas a presenca
da Igreja trazia conforto perante os medos do desconhecido,
uma vez no Novo Mundo poderiam contar com o0s religiosos
como auxiliares na disseminacdo da cultura, lingua, religido e
tecnicas europeias. Dessa forma, as primeiras igrejas levantadas
no litoral aproveitavam as técnicas nativas, mas com o passar do
tempo incorporaram conhecimento que permitiram edificacdes
significativas que perduraram ate os dias atuais.

A disseminacao da cultura europeia, através da Igreja, foi
o motor utilizado pela Companhia de Jesus para instalar seu
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projeto, inicialmente no Nordeste do Brasil, com a Igreja e Colégio
de Olinda em 1550, dez anos apos a fundacao da Ordem, logo
se expandindo com a intencdo de ir além dos centros urbanos
estabelecidos e adentrar em novos territorios para sua missao
catequeética, construindo colégios, igrejas, povoados, missdes e
reducdes utilizados como ferramenta estruturante da dominacao
espacial da espiritualidade crista.

Portanto, ao entrar nos dominios dos Guaranis, no Centro-
Oeste, e em seguida conduzindo-os ao Sul-Sudeste, quando
acossados por portugueses e espanhois, formam os primeiros
nucleos para assegurar um refugio a absor¢cao e escravizacao
destes. Fundindo as experiéncias jesuiticas com diferentes
nacionalidades, ao conhecimento da natureza e costumes dos
guaranis, estabelecem-se Missdes que alcancam a zona limitrofe
entre as coroas da Espanha e Portugal, que conformam hoje
Bolivia, Paraguai, Argentina, Uruguai e Brasil. Essas missdes terdao
uma rigida estrutura urbana e, ao final do seu ciclo, um esmero
arquitetdnico dos arquitetos europeus aqui trazidos. Ao final
dessa utopia evangelizadora, restard a América do Sul uma base
econdmica (agricola-pastoril), uma disseminacdo de técnicas,
culturas e educacao, que formardo as caracteristicas comuns
dos estados nacionais que irdo surgir, No inicio do século XIX,
na Argentina, Uruguai e as pretensdes que fundamentarao a mal
sucedida Republica do Piratini — no extremo sul do Brasil.

Avancando na pratica

Identificacdo de materiais e técnicas da arquitetura indigena
Descricao da situagao-problema

Imagine-se como um arquiteto contratado por uma empresa
multinacional, que adquiriu uma casa em Angra dos Reis (RJ)
para residéncia de veraneio de seus diretores. A fim de remodela-
la, sugeriu-se identificar e inventariar materiais e técnicas que
remetam a Arqguitetura Indigena Brasileira para assim preserva-la,
evitando uma descaracterizagdo no processo de remodelacdo e
adequacao aos Novos moradores.

Ao chegar a residéncia, vocé se depara com uma constru¢cao
em muito bom estado de conservacao, espraiada sobre o terreno,
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cuja cobertura tem a semelhanca de uma flor com seis pétalas, ou
entdo uma folha palmada, com estrutura de madeira. E a Casa Folha
em Angra dos Reis, projeto de Mareines e Patalano de 2011, com
influéncias da residéncia kaiamura (Figura 1.11). Vocé pode conhecer
o projeto disponivel em: <http://www.galeriadaarquitetura.com.br/
projeto/mareines-patalano-arquitetura_/casa-folha/778>. Acesso
em: 4 jun. 2017,

Figura 1.11 | Casa Folha

Fonte: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/08.094/2927>. Acesso em: 29 mar. 2017

Vocé se da conta do desafio que sera separar o conceito da
arquitetura indigena das suas técnicas e como se apropria do
meio ambiente, entdo se pergunta: como identificar materiais e
usos? Como remodelar essa residéncia sem descaracterizar sua
adequacao ao ambiente?

Resolucdo da situagcdo-problema

Olhando suas anotacdes sobre as caracteristicas da arquitetura
indigena, vocé recorda que a Casa Unitaria tinha como caracteristica
O convivio em um unico ambiente, com pe-direito alto, espaco
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central compartilhado pelo nucleo familiar, seja na preparagao ou
no consumo de alimentos. Havia ambientes internos, porém as
divisorias ndo iam até o teto, o que permitia uma ventilacao constante
— por isso as duas aberturas opostas. Os materiais empregados eram
troncos, folhas de palmeira, palha e cipds — sempre naturais.

Partindo desses dados, vocé se da conta de que a casa indigena
tinha um grande respeito pelo espaco circundante, seja nas arvores,
No rio, Nos ventos — até mesmo no ciclo de vida da moradia, pois
uma vez desgastado seu material ele era devolvido a natureza que
se encarregava de degrada-lo. O mesmo respeito se dava entre
0os membros do nucleo familiar, ja que todos conviviam em um
espaco central e comunitario, partilhando refeicdes, festas e rituais.

Ao analisar a situacao atual da casa, vocé percebe que a
heranca da Arquitetura Indigena ndo €& somente materiais e
técnicas construtivas, mas o respeito e o equilibrio no emprego
dos recursos naturais. As relacdes espaciais que forcam uma
interacdo entre seus usuarios e sua harmonia.

Seguramente sua compreensao entre uso dos recursos naturais
e organizacao do espaco construido sera crucial para explicar
a0 seu cliente que a casa, como um todo, remete a Arquitetura
Indigena Brasileira e alterar suas partes, em detrimento do
conjunto, iria descaracteriza-la. A descricdo clara e convincente
do seu conhecimento nessa area lhe garantira uma posicao de
destaque nos projetos futuros dessa empresa.

Faca valer a pena

1. As construgdes religiosas da primeira metade ao final do terceiro
quartel do século XVI eram sumarias, com paredes em taipa de barro
sobre trancados de gravetos ou em paredes de adobe cobertas de palha
vegetal, que denotavam seu carater transitorio.

Entretanto, mesmo com o carater transitorio, essas construg¢des religiosas
tinham um programa construtivo que se adequaria as fungdes religiosas.
Assinale a alternativa correta:

a) Culto, lazer, ensino e plantacdo.

b) Lazer, catequese, viagens e plantagao.

c) Plantagdo, ensino, moradia e culto.

d) Viagens, ensino, moradia e lazer.

e) Catequese, viagens, plantagcdo e moradia.
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2. As Missées Jesuiticas foram uma tentativa dos religiosos Inacianos de
estabelecer um “Estado Teocratico” proximo aos Rios Parana e Uruguai,
entre os séculos XVII e XVIII, no que hoje seriam territérios do Brasil,
Argentina, Uruguai e Paraguai.

Essas MissbGes tinham como principal motivagdo congregar em um
unico espaco diversas aldeias espalhadas ao redor do seu territorio
para catequizar os indigenas. Com essa finalidade, a Missdo deveria se
expressar territorialmente de forma organizada, sendo que:

a) Estruturavam-se dentro de um tracado barroco, cujo centro era uma
praca.

b) Estruturavam-se dentro de um tragado romano, cujo centro era a igreja.
c) Estruturavam-se em um tracado medieval, cujo centro era um cruzeiro.
d) Estruturavam-se ao redor das casas comunitarias, ao centro da igreja.
e) Estruturavam-se em atividades agropastorais dispersas entre aldeias.

3. As construcédes missioneiras realizadas pela Companhia de Jesus, entre
as bacias dos Rios Parana e Uruguai, adaptavam experiéncias europeias e
nativas, com varandas e patios internos. No seu apogeu essas edificagdes
foram projetadas por padres — arquitetos vindos da Europa.

Na construcdo dessas Missdes empregavam-se as populag¢des indigenas,
cujas caracteristicas poderiam ser notadas como:

a) Carater simples das construgdes, ja que eram indigenas incultos.

b) Carater europeizante, mas com materiais simples pelas dificuldade de
acesso.

c) Caréter indigena sofisticado, expresso nos materiais nobres trazidos
da Europa.

d) Carater complexo dos projetos europeus, de dificil compreensado dos
indigenas.

e) Carater europeizante de materiais locais e elementos indigenas.
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Secao l.3

Arquitetura barroca
Dialogo aberto

Arquitetura e ornamentacdo complementam-se para
conformar uma edificacdo em diversos momentos da historia,
um deles, seguramente, € na representacao barroca das igrejas
brasileiras dos séculos XVI e XVII — ndao somente na elaboracao
das fachadas, mas como adros, pracas ou largos configuram-
se com entalhos de retabulos e oratorios fazendo-se expressar
como uma unidade espacial.

Assim, podemos entender gue um nNovo ciclo econdmico,
trazido pela descoberta de ouro nas Minas Gerais, deslocou o centro
administrativo ao Sudeste, criando cidades que se organizaram
incialmente em arraiais, onde corporacdes de oficio usaram o
espaco urbano como interagcao de diversos grupos, em festividades
religiosas ou representacdes culturais, dando a tais edificacdes e
espacos urbanos um sentido cenografico do dinamismo e conflito
entre europeus, nativos, mesticos, africanos e indigenas.

Para entendermos como essas relacdes definiram o
Barroco Brasileiro, recorremos ao contexto profissional de um
documentario produzido por Guido, um jovem arquiteto italiano,
gue em viagem a Ameérica do Sul vem ao Brasil conhecer a
Arquitetura Brasileira, contratando profissionais locais para que
possam ajuda-lo e um deles sera vocé. Guido precisa do seu auxilio
para guid-lo de Salvador na Bahia a Ouro Preto em Minas Gerais,
passando pelo Rio de Janeiro, explicando porque uma Coldnia
portuguesa nas Americas possuia igrejas tao ornamentadas. Por
gue surgiram cidades no interior tao diferentes daquelas no litoral?
E, principalmente, por que © Barroco expresso nas igrejas mineiras
€ tdo diferente do Barroco italiano?

Vocé é um arquiteto urbanista, especialista na Arquitetura
Brasileira do seculo XVII e XVIII e deve revisar o roteiro desse
documentario para escolher marcos significativos do Barroco
brasileiro nas cidades de Salvador, Rio de Janeiro e Ouro Preto.
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Como uma mudanga econdmica levou a identificagdo marcante
do Rococo brasileiro? Como igrejas denominam-se por um “estilo
Aleijadinho™? (BURY, 2006).

Nao pode faltar

Podemos considerar que a urbanizacdo do Brasil Colonia
inicia-se no século XVI com a criacao das Capitanias Hereditarias
e a criacao do Governo-Geral, que tornou Salvador a sua capital
e primeira cidade projetada pela Coroa Portuguesa no Brasil. De
1580 a 1640, durante a Unificacao das Coroas lbéricas, as cidades
brasileiras ndo refletem as Legislacdes Filipinas, com tracados
ortogonais e centralidades definidas pelas pracas civico-religiosas
— excecdo as cidades com exigéncia militar, para a defesa do
territorio que assim demandavam, como Sdo Luis do Maranhao
(1614) e Belém do Para (1616).

Nesse momento a economia baseava-se na producao e
exportacdo de agucar da cana extensivamente no Nordeste,
onde os engenhos instalados nos campos proximos ao litoral
guardavam as caracteristicas das experiéncias portuguesas nos
Acores, tanto nos equipamentos industriais cOmo na organizagcao
territorial. Sendo assim, ndo havia uma vida cotidiana dinamica
nas cidades, 0 uso das casas urbanas, pelos produtores rurais, era
sazonal, definido pelas festas religiosas, as quais congregavam fieis
aos recintos das Ordens Religiosas que marcavam a expressao da
experiéncia da urbanidade (REIS, 2000).

Ao final do século XVII ha uma inflexao profunda nas relacdes
regionais quando se descobre ouro nas Minas Gerais, alterando-se
O eixo econdmico para o Sudeste, gerando um periodo prolifico
Na criacao de centros urbanos como ndo se vira anteriormente na
Coldnia. Inicialmente, esses centros geravam arraiais ao redor dos
pontos de exploragdo de ouro para posteriormente agregarem-
se em nucleos urbanos, como aconteceu em Ouro Preto
(anteriormente Vila Rica) que se formou dos arraiais do Pilar (de
portugueses) e de Antdnio Dias (paulistas) — onde a confluéncia
desses arraiais formara sua centralidade urbana com a Casa de
Governo e a Casa de Camara e Cadeia, na atual Praca Tiradentes
(MEDRANO, 2003).
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Essas novas construcdes urbanas configuravam-se pela
ocupacao das colinas, onde as ruas tinham um tracado definido
pelas fachadas, ja que essas casas se situavam em ambas as
laterais do lote, sem recuo frontal. Portanto, a importancia dessas
cidades reside nos seus conjuntos urbanos. Destacam-se tambem
as participacdes das corporagcdes de oficios ou artesdos, que
conformavam, nao somente os conjuntos, Mmas subsidiavam as
ordens religiosas que 0s representavam, sejam homens libertos,
escravos africanos ou indigenas apresados (REIS, 2000).

Assim, 0 espaco urbano passa a ser a representacao da interacao
cultural dos diversos grupos que atuam, tratando a cidade como
palco de seus espetaculos em uma festividade de coletivos e na
ritualizacdo desse espaco, inclusive com a colocagdo de cruzes,
vias-sacras, altares, retabulos efémeros e outros elementos que
referenciam o espaco urbano para cada ocasido. Esse € o contexto
do surgimento do Barroco brasileiro. Enquanto na Europa esse
movimento é a representacdo dos conflitos entre Reforma e
Contrarreforma, humanismo e mercantilizacdo, aqui a sua expressao
se da pela espetacularizacdo cenografica da interacao entre
europeus, nativos, mesticos, africanos e indigenas — mas nao pela
hierarquizacdo, pelo conflito entre ela e sim pela simultaneidade,
pelo dinamismo, pela miscigenacéo (HOLANDA, 1987).

D9 Pesquise mais

Simbolos de um periodo no qual a Igreja na Europa procurava se
opor a Reforma Protestante exibindo luxo e riqueza, aqui no Brasil
Colonial as ‘lgrejas de Ouro’, longe da influéncia protestante,
procuravam transportar os fiéis a uma realidade onirica em um
ambiente que rompesse a espacialidade da planta ortogonal com
uma profusdo de curvas, volutas e brilhos dourados. Um exemplo
dessa concepcdo € a Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco
em Salvador-BA. Veja o video disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=QkToVv4AGAg>. Acesso em: 4 jun. 2017.

Portanto, o Barroco do Brasil Coldnia passa a representar o modo
como edificios, pracas, largos, chafarizes, a propria malha urbana
transformam a paisagem em cenarios, em que diversos coletivos
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tratam de expor suas representacdes culturais. Destacam-se como
elementos dessa urbanidade cenografica os chafarizes das cidades
mineiras, cujos vertedouros surgem de paredes de cantaria de pedra
plenas de volutas, escudos, imagens religiosas, conchas e figuras
antropomorficas de feicdes miscigenadas, tais como as do Chafariz
de Marilia em Ouro Preto (Figura 1.12a), com suas quatro carrancas
e, em especial, o Chafariz de Sdo José em Tiradentes (Figura 1.12b),
gue compde um espaco de uma esplanada com bancos, assentos,
tanques e bebedouros (BURY, 2006).

Figura 1.12a | Vista frontal do Chafariz de Sdo José em Tiradentes-MG, com
destaque aos assentos em pedra nas laterais e as escadas de acesso

Fonte: <https://eo.wikipedia.org/wiki/Dosiero:ChafarizSaoJoseTiradentesMG.jpg>. Acesso em: 22 maio 2017.
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Figura 1.12b | Pareddo do Chafariz de Marilia em Ouro Preto-MG, com destaque as
volutas e quatro carrancas

Fonte: <http://www.mubevirtual.com.br/pt_br?Dados&area=ver&id=587>. Acesso em: 22 maio 2017.

Vocabulario

Abodboda: projecdo sequencial de arcos desenvolvidos em uma
direcao.

Contravolta: elemento curvo decorativo de composicdo que se opde
em direcdo inversa a outras curvas justapostas.

Cupula: cobertura concava de edificios, heranga da arquitetura
etrusca e romana; projecao tridimensional de abobodas.

Encimado: colocado acima de algo, coroado ou al¢ado.

Esteatito: conhecido como pedra-sabdo, ¢ um mineral opaco e de
pouca dureza, composto de massa fibrosa ou foliada, cuja cor varia

de branco a cinza ou de verde-macd a amarelado. >
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4 Frontdo: elemento triangular geralmente usado na arquitetura
classica, como representacdo da cimalha (base) e das empenas
(laterais) de um telhado.

Frontispicio: fachada frontal de um edificio, também usado como
frontaria.

Gorgulho: ornamento em formato de caracol ou caruncho tipico do
periodo gotico.

Oculo: orificio circular colocado em paredes ou tetos de edificacdes
com o intuito de iluminar.

Retabulo: painel decorativo, geralmente em madeira esculpida,
colocado atras do altar de igrejas ou oratorios.

Voluta: elemento decorativo em forma de espiral para compor fachadas.

Assim a participacdo das Igrejas, principalmente no novo cenario
urbano das Minas Gerais, tera um carater representativo dariqueza e
diversidade que abrigaram o Ciclo do Ouro que definiu 0 novo eixo
econdbmico ao Sudeste. As igrejas construidas ao final do século
XVII libertam-se de tracados estaticos nas ornamentacdes internas
e nas suas fachadas, incorporam assim um dinamismo sinUOoSo
de curvas que ndo eram tradicionais nas suas correspondentes
europeias, enquanto as plantas baixas dessas constru¢cdes ainda
mantinham-se retangulares — o que acentua, N0 Momento inicial
do Barroco, seu carater cenografico.

Dentre essas primeiras edificacdes pode-se destacar o
Convento Franciscano (1708 a 1723) em Salvador na Bahia
(Figura 1.13), situado em frente a uma praca, a qual ostenta ao
centro um cruzeiro, defronte ao Terreiro de Jesus. Sua fachada
se compde de duas torres macicgas, retangulares, arrematadas
por piramides regulares no topo, que emolduram o frontispicio
ricamente elaborado em arenito com trés arcos, 0s quais
suportam um frontdo formado por volutas entrelacadas e
contravoltas, que se destacam pelo contraste das suas texturas
asperas com as torres lisas.
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Figura 1.13: Vista da Igreja de Sdo Francisco em Salvador com seu cruzeiro

Fonte: <https://goo.gl/5yPj9b>. Acesso em: 25 maio 2017

Internamente essa edificacao faz parte das ‘lgrejas de Ouro”
(Figura 1.14) desse periodo, juntamente com a Igreja da Ordem
Terceira (Recife, 1698-1724) e Sdo Bento (Rio de Janeiro, 1717-
1772), cujo interior ricamente entalhado em alto-relevo, de
curvas e folhagens douradas, emoldura-se ordenadamente em
frisos — que contrastam com seu exterior acinzentado e rustico.
As caracteristicas cenograficas do Barroco expressam-se no
sentido de uma irrealidade de brilho translucido, com profusao
de ornamentos dourados e brilhantes, que levam os fiéis a
contemplagcao de um cenario celestial, com a dissolugao dos
cantos vivos das paredes, em uma espetacularizacao da fé, que
procurava conduzir seus espectadores a uma realidade diferente
daguela vivida além de seus portdes.
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Figura 1.14. Interior da Igreja de Sdo Francisco em Salvador

Fonte: <https://goo.gl/fCiXrB>. Acesso em: 25 maio 2017

Outra construcao que busca uma perspectiva cenografica do
Barroco, no caso pela implantacao, € a Igreja da Nossa Senhora
da Gldria do Outeiro (Figura 1.15), no Rio de Janeiro, iniciada
em 1714, cuja planta apresenta um octdégono na nave central e
um hexagono na capela-mor. Assentada sobre uma colina, com
O claro proposito de ser vista e apreciada em todas as fachadas
— por nao estar confinada em pracas e largos —, destaca-se por
apresentar nos seus vértices pinaculos que propositalmente
alongam os elementos estruturais em pedra em direcdo ao céu,
enguanto suas paredes caiadas de branco dao um brilho que a
destaca da paisagem original.
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Figura 1.15 | Fachada da Igreja da Nossa Senhora da Gléria do Outeiro no Rio de
Janeiro-RJ

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rio-GloriaChurch-Exterior.jpg>. Acesso em: 25 maio 2017

Iniciada pouco tempo depois, em 1720, a Igreja Matriz de
Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto (1720-1732) em Minas
Gerais (Figura 1.16a e 1.16b), cujo projeto € atribuido ao engenheiro
militar Pedro Gomes Chaves, é sustentada por uma estrutura de
taipa de pildo e uma torre de cantaria de pedra. Apresenta uma
planta tradicional, com dois retangulos contiguos, porém a nave é
definida por uma talha decagonal com pilares corintios, ricamente
decorados em ouro, gque sustentam um forro de caixotdes
pintados policromaticamente. Esse conhecimento da ordem
corintia somado ao efeito cenografico de uma planta “ovoide” ou
curvilinea denota um refinamento estetico que nao fora ensaiado
anteriormente em Portugal, atribuido ao arquiteto, mestre de obras
e carpinteiro Manuel Francisco Lisboa — pai de Antonio Francisco
Lisboa, posteriormente conhecido como Aleijadinho.

Externamente, a Igreja de Nossa Senhora do Pilar apresenta
uma fachada arqueada, volutas laterais ao frontdo principal,
projetada para ser admirada de todos os lados. Destacam-se 0s
vertices estruturais em pedra, bem como as colunas jonicas do seu
corpo central.
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Figura 1.16a | Perspectiva interna da Igreja de Nossa Senhora do Pilar com a talha
decagonal

Fonte: Telles (1985, p. 251)

Figura 1.16b | Fachada da Igreja de Nossa Senhora do Pilar

Fonte: <https://goo.gl/VYSmNS>. Acesso em: 22 maio 2017.
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As experiéncias projetuais da Matriz de Nossa Senhora do Pilar
sao levadas a Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Ouro Preto
(1753-1785) em Minas Gerais, que resultaram no aprimoramento
das plantas curvilineas, tipificando a evolucao do Barroco brasileiro
muito além da exterioridade da decoracdo interna, mas na
concepgao arquitetdnica. A igreja tem a fachada curva, projetando-
se a frente entre duas torres cilindricas laterais (Figura 1.17). A
planta da nave e a da capela-mor sdo elipticas — cuja intencao
€ demonstrar ambiguidade e movimento em todas as fachadas
- ndo tém precedentes em Portugal, ja que a nave da Igreja Sdo
Pedro dos Clérigos (1732) situada em Porto (Portugal) tem sua
nave em planta alongada, mas nado eliptica. A autoria do projeto
é atribuida a Anténio Pereira de Sousa Calheiros e, a construcdo,
a José Pereira dos Santos — do primeiro pouco se sabe, salvo ser
originario de Minho, em Portugal, e ter conhecimentos de livros
vitruvianos e das Ordens de Serlio, havendo sido empregado em
igrejas paroquiais, de nucleos menores, como em capelas de
irmandades mais humildes (BURY, 2006).

Figura 1.17 | Fachada da Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Ouro Preto-MG

Fonte: <https://goo.gl/Lg5vzV>. Acesso em: 22 maio 2017.
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e vz| Exemplificando

Sebastiano Serlio foi um arquiteto italiano do Renascimento, que
escreveu o tratado | sette libri dellarchitettura cujo proposito era
sistematizar ordens arquitetdnicas. Varias obras barrocas mineiras
utilizaram-se dos diagramas e proporgdes detalhados em seus livros — ou
seja, o Barroco mineiro usou as ordens do Renascimento italiano (Figura
1.18a e 1.18b). Saiba mais sobre as Ordens de Serlio. Disponivel em:
<http://www.archdaily.com.br/br/605479/sebastiano-serlio-tratadismo-
normativo-slash-domingos-tavares>. Acesso em: 4 jun. 2017.

Figura 1.18a | Desenho da Vila Pisani — Renascimento — simetria de inspiragcdo
classica

Fonte: <https://goo.gl/RwZ6ei>. Acesso em: 22 maio 2017.

Figura 1.18b | Fachada da Igreja de Santa Susana em Roma — barroca —
dinamismo e ornamento sobre uma estrutura classica

il i ==z

CHIESA DI SANTA SVSANNA DELLE MONACHE DIS-BERNARDO SVL VIMINALE ALLE THERME LAFACCIATA
Architettura di Carlo Maderi
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Fonte: <http://www.laboratorioroma.it/s.-susanna.html>. Acesso em: 22 maio 2017
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Portanto, as experiéncias e as ousadias projetuais das igrejas
mineiras elevam o desenvolvimento do Barroco conduzindo-o
ao Rococo, assim caracterizado pela exuberante ornamentacao
e pelo refinamento do uso da talha em esteatito, conhecido como
pedra-sabdo, além do ja convencional uso de quartzito Itacolomy.
Esse refinamento e a elegancia marcam o apogeu de uma uniao
entre arquitetura e arte que teve seu nome associado a Antonio
Francisco Lisboa, O Aleijadinho, a ponto de ser chamado o Rococo
Mineiro de Estilo Aleijadinho (BURY, 2006). A vida desse artista &
repleta de controvérsias e polémicas, por ser mulato, filho de um
portugués (Manuel Francisco Lisboa) e sua escrava africana (Isabel),
nascido em Ouro Preto, que reconhecia sua genialidade, mas
recusava sua origem — dualidade que bem representa o Barroco,
entre a sensualidade e a virtude.

O apice desse periodo € demonstrado pela edificacao atribuida
aAleijadinho, a lgreja da Ordem Terceira de Sao Francisco, em Ouro
Preto (166-1774) (Figura 1.19), cuja fachada combina a simplicidade
das empenas brancas com a elegancia das colunas corintias nas
laterais de uma frente avancada, coroada por um rendilhado de
ornatos em pedra que envolve a alta porta de entrada e logo acima
um escudo adornado com a imagem de Sao Francisco. Sobre esse
oculo, um frontao interrompido que percorre as laterais como um
friso, tendo a frente um elemento decorativo em forma de caracol
encimado por um cruzeiro. Recuadas da frente estdo as duas
torres cilindricas, cobertas com cupulas encimadas de elementos
similares a agulhas, que se projetam acima, parecendo alongar a
figura daigreja ao céu. Sua ornamentacao combina complexidades
e delicadezas, expressas na ornamentacao realizada na fachada
em alto-relevo sobre pedra-sabdo, cuja cor varia de tons marrons
a0 cinza esverdeado — demonstrando equilibrio entre elementos
decorativos e estruturais, de entalhes curvos sobre empenas planas.
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Figura 1.19 | Fachada da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis em
Ouro Preto-MG

;

Fonte : <https://goo.gl/vkZXs5>. Acesso em: 22 maio 2017.

Dessa maneira, conforma-se no Brasil uma Arquitetura Barroca,
com uma originalidade curvilinea propria, que nao havia sido
utilizada na Europa por arquitetos de renome no periodo — tanto
no aspecto formal como estrutural.

O Barroco brasileiro diferencia-se do europeu pela originalidade
das solucdes, ainda que nao tenha caracteristicas daquela
grandiosidade, preferindo ser transcendente através da criacao
de uma ilusao espacial, cujo proposito seria conduzir-nos a outra
realidade, dindmica, rica e voluptuosa.
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o(b Reflita

O Barroco esta presente em nossa cultura até os dias atuais, assim
serd mesmo se tomarmos como sua concepcao a descricao de
suas curvas e sinuosidades, principalmente se considerarmos que
sdo elaboracdes ultrapassadas de ornamentacdo e concepcdes
arquitetdnicas. Porem, se nos detivermos sobre a Igreja de Sao
Francisco de Assis na Pampulha - MG, 1943, de Oscar Niemeyer,
veremos que esse icone do Modernismo brasileiro guarda referéncias
e influéncias barrocas na sua ondulante cobertura, na ornamentacao
do campanario e nos azulejos de Candido Portinari. Disponivel em:
<http://www.archdaily.com.br/br/01-83469/classicos-da-arquitetura-
igreja-da-pampulha-slash-oscar-niemeyer>. Acesso em: 4 jun. 2017.

D9 Pesquise mais

Procure se informar sobre essa figura tdo importante para o Barroco e
Rococo brasileiros, Antdnio Francisco Lisboa, O Aleijadinho, ja que as
contradicdes de genialidade, discriminacdo, admiracdo, segregacao,
gloria e doenca expressam a dualidade do Barroco. Leia o artigo indicado.

Disponivel em: <https://goo.gl/iCAIEP>. Acesso em: 4 jun. 2017.

Sem medo de errar

Vocé estad trabalhando com o arquiteto italiano Guido, que
veio ao Brasil para realizar um documentario sobre a Arquitetura
Brasileira e quer seu auxilio para compreender o roteiro e ajudar nas
locacdes de filmagem. Ele tem duvidas sobre como a Arquitetura
Barroca produzida no Brasil no periodo colonial pode diferir do
Barroco que ele conheceu na Italia.

Para compreender esse momento e suas peculiaridades,
empreendemos uma viagem as mudancas de ciclos econdmicos,
guando a descoberta de minas de ouro deslocou o eixo econdmico e
politico do Nordeste ao Sudeste, dando inicio a um surto de expansao
urbana no século XVIIl. Assim, criam-se cidades serranas, com ruas
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definidas pelo alinhamento das casas, com lotes estreitos e profundos,
onde se abrigavam oficiais e trabalhadores especializados juntamente
com escravos africanos ou indios apresados, que conformavam entre
si irmandades, corporacdes ou guildas de oficios para proteger seu
trabalho, buscando uma representacao de expressao urbana atraves de
festividades religiosas ou celebracdes culturais, subsidiando tambéem
ordens religiosas. Portanto, a esséncia do Barroco mineiro nasce da
espetacularizacao da interacdo social, cujo espaco urbano sera o
palco dessas expressdes entre cruzeiros, adros e fontes. Diferencia-
se assim do Barroco expresso na Europa, onde a Igreja buscava se
distanciar da Reforma atraves da dualidade na busca da religiosidade
e dos valores mundanos adquiridos na ascensao burguesa, opondo
0s ideais renascentistas de humanismo ao luxo e riguezas do Novo
Mundo — um Barroco de dualismos em oposicao.

Entao constroi-se em Salvador uma “Igreja de Ouro” para inebriar
seus fieis e conduzi-los a dissolucao do espaco da nave através do
adorno, do brilho, da eliminacdo dos angulos retos. Levanta-se no
Rio de Janeiro uma igreja sobre uma colina, além dos largos e
adros, para torna-la resplandecente sobre a paisagem, com suas
paredes brancas e pinaculos que buscam eleva-la ao céu.

Enquanto nas Minas Gerais, especialmente em Ouro Preto,
conformam-se igrejas que superam as plantas retangulares a
busca da dissolucdo do espaco interno com plantas “ovoides”
e alongadas em elipses. Busca-se equilibrar ornamentacao e
empenas lisas que destaguem seus entalhes e baixos relevos, em
filigranas esculpidas em pedra-sabdo. As fachadas recurvam-se, as
torres retorcem-se para a lateral da nave, erguendo-se em torres
cilindricas, encimadas por cupulas, contendo entre elas frontdes
guebrados que se curvam a frente — enfim, ha um dinamismo e
uma mobilidade que nao aparecerao nas fachadas das Igrejas de
Salvador ou do Rio de Janeiro.

Internamente as igrejas de Ouro Preto apresentam retabulos
entalhados, forros de caixotdes com esmerados desenhos e
pinturas policromaticas. Compdem internamente frisos e colunas
corintias, para ladear os retabulos da capela-mor entre decoracdes
revestidas de ouro — afinal esse era o0 material que configurara
a cidade e a sociedade, € a rigueza com que essas irmandades
gostariam de se associar.
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A evolucdo do Barroco até o Rococod em Ouro Preto sera
conduzida pelas elaboradas igrejas do ultimo quartel do século
XVl atribuidas a um mineiro mulato, filho de um mestre portugués
com uma escrava africana, que aprendeu seu oficio com o pai,
superando-o em sua técnica escultorica e habilidade projetual de
igrejas, onde combinava harmonicamente ornatos de fachada,
esculpidos em alto-relevo de pedra-sabdo, de alta delicadeza, em
cores gque variam do marrom ao azul esverdeado, contrastando
com empenas brancas e lisas equilibrando elementos decorativos
e estruturais. Esse genial artifice chamava-se Antonio Francisco
Lisboa, que devido a sua doenca degenerativa recebeu o apelido
que nomeia o estilo que ele impods: Aleijadinho — figura maxima
da escultura e entalhe mineiros. Representante do Barroco por
conter, no inicio da sua atividade, prestigio, reconhecimento
e harmonia, mas a medida que as deformidades das suas
extremidades obrigavam-no a amarrar as ferramentas as maos
para poder trabalhar teve desprezo, preconceito e abandono. No
inicio do seculo XIX, a epoca de sua morte, as caracteristicas de
conformacao do Rococo, associadas a uma producao artistica
colonial, serdo revistas com a chegada da Familia Imperial, que
buscara uma nova forma de representacao para um vice-reinado.

Avancando na pratica

Cenografia cinematografica
Descricao da situagao-problema

Imagine-se como um arquiteto contratado por uma produtora
cinematografica que realizard um filme sobre a diversidade cultural
no Brasil, mostrando como europeus, africanos, indigenas e mesticos
criaram uma cultura Unica. Vocé, como especialista em Arquitetura
Brasileira, € incumbido de localizar o cenario ideal para mostrar
como, atraveés de cidades e construcdes, se deu essa simbiose de
manifestacdes. Ao ler o roteiro enviado, percebe que devera fazer a
sequéncia cinematografica com as filmagens do Carnaval.

Entdo voceé se questiona onde podera encontrar uma cidade que
contenha o mesmo dinamismo do Carnaval, como as construgdes
podem conter uma uniao de culturas? Haveria alguma relacao
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entre Carnaval, Arquitetura e Arte? Vocé seria capaz de enfrentar,
como arquiteto, tamanho desafio?

Resolucdo da situacdo-problema

Para solucionar esse desafio, vocé retoma suas anotagcdes sobre
o periodo do Barroco e do Rococo, no qual o espaco urbano e
suas edificacdes expressam pela grandiosidade 0s grupos sociais
que representam o povo brasileiro, a espetacularizacao e interacdo
entre as etnias que o compdem. Nesse caso, a cidade de Ouro
Preto em Minas Gerais seria o cenario ideal por possuir igrejas cuja
expressao arquitetdnica demonstra com dinamismo a interagao,
atraves de rendilhados, volutas, curvas e contracurvas. Para os
cenarios internos ha igrejas com entalhes em ouro, retdbulos e
imagens que criam um local de devaneio e ilusdo celestial de
brilho. Nas ruas ha cruzeiros nos largos e adros, para criar caminhos
para procissdes e festas religiosas, ha chafarizes com carrancas
antropomorficas, que compdem ambientes com bancos e largos.

Ouro Preto tém adornos em profusao, riqueza de elementos
para mostrar uma dinamica entre culturas, cenarios em ruas para
eventos de expressao cultural, portanto vocé poderia fazer uma
sequéncia cinematografica digna de um Carnaval carioca que
também tem dinamismo, adornos, riquezas, cenografias de uxo
€ muita expressao, assim como sao apresentados a seguir nas
Figuras 1.20a e 1.20b.
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Figura 1.20a | Imagem do Carnaval de Rua em Olinda-PE

Fonte: <https://goo.gl/ueyTvb>. Acesso em: 25 maio 2017

Figura 1.20b | Imagem de Procissdo da Semana Santa em Ouro Preto

Fonte: <https://goo.gl/UpxYVg>. Acesso em: 22 maio 2017.
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Faca valer a pena

1. Sabemos que o periodo colonial do Brasil pode ser definido pela
alternancia de ciclos econdmicos, como naquele baseado na produgao
extensiva da cana de agucar, principalmente no Nordeste do Brasil.

Em funcdo desse ciclo econdmico, a vida nas cidades poderia ser
caracterizada por:

|. Os Engenhos de aguicar eram o centro econdmico das cidades.

Il.  As casas eram colocadas no alinhamento do lote e definiam as ruas.
Ill. As casas serranas eram usadas principalmente durante as festas
religiosas.

IV. As cidades criadas no século XVI refletiam as Legislagdes Filipinas.
Leia atentamente as asser¢des acima e assinale a alternativa correta:

a) As assercdes corretas sao ll, lll e IV.
b) As assercdes corretas sdo |, Il e IV.
c) As assercdes corretas sao |l e IV.

)

)
d) As assercdes corretas séo | e lll.
e) As assercdes corretas sao Il e lll.

2. Com a descoberta de ouro no século XVIII delimita-se um novo ciclo
econdmico, havendo uma mudanga nas relacdes espaciais com a criagao
de um grande numero de arraiais ao redor de pontos de exploragdo
desse mineral nas Minas Gerais, surgem assim centralidades urbanas com
especial representacao em conjuntos.

Esses novos centros urbanos nas Minas Gerais caracterizam-se pela
representacdo Barroca, com:

I. Ocupagdo das serras privilegiando as casas isoladas em recuos.

Il. O espaco urbano € palco de interagdo com cruzeiros, adros e vias-sacras.
[ll. Transforma a paisagem em cenario, com a implantagdo de chafarizes.
IV. Representa conflitos citadinos entre Reforma e Contrarreforma,
humanismo e mercantilizagao.

Apos uma leitura atenta, assinale a alternativa correta:

a) As afirmativas corretas sdo Il, Il e IV.

b) As afirmativas corretas sao |, lll e IV.

c) As afirmativas corretas sao Il e IV.

d) As afirmativas corretas sao | e lll.

e) As afirmativas corretas sao Il e lll.
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3. As experiéncias arquiteténicas das igrejas do Barroco mineiro s3o a
representacao das irmandades, guildas ou associacdes religiosas que
buscavam sua representacdo espacial urbana através de edificagcdes que
demonstrassem suas caracteristicas culturais ou proeminéncia social.
Portanto, as experiéncias e ousadias projetuais das igrejas mineiras
elevam o desenvolvimento do Barroco conduzindo-o ao Rococd, assim
caracterizado pela exuberante ornamentacao, marcado por:

|. Solugdes aplicadas com grandiosidade e exuberancia de curvas.

II.  Refinamento e elegancia associados a Antdnio Francisco Lisboa, O
Aleijadinho.

IIl. Refinamento do uso da talha em esteatito, conhecido como pedra-
sabao.

IV. Criac8es transcendentes que se utilizam de uma ilusdo espacial.
Apos uma leitura atenta, assinale a alternativa correta:

a) As assercdes corretas séo ll, Il e IV.

b) As assercdes corretas séo |, Il e IV.

c) As assercdes corretas sdo Il e IV.

d) As assercOes corretas sao | e lll.

e) As assercdes corretas sdo Il e lll.
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Unidade 2

Brasil Império e Republica

Convite ao estudo

Caroaluno, iniciamos nossa segunda unidade da disciplina
de Arquitetura Brasileira, agora tomaremos contato com as
transformacdes do século XIX, em que se desencadeiam as
mudancas que levarao o Brasil a modernidade do seculo XX.
Conheceremos a cidade do Rio de Janeiro, a capital de um
vice-reino que nao possuia infraestrutura, dependendo do
trabalho escravo para servicos de agua e esgoto — todos eles
precisavam de mao de obra excessiva e de baixa qualificacao
técnica. Essa realidade transforma-se com a chegada da
Familia Real em 1808, levando o Rio de Janeiro a sede
de um império europeu, porém fora da Europa. A cidade
recebe a corte portuguesa que demanda mudancas para a
recriacdo nos tropicos da estrutura administrativa deixada no
velho continente — bancos, imprensa, ministérios, escolas,
bibliotecas, industrias, entre outros — que permitiria a insercao
na realidade de uma Metropole. Essa alteracao do status quo
exigia uma transformacado na imagem do Brasil, pois a corte
e sua administracdo ndo queriam identificacao com a visao
colonial do Barroco e Rococo; com esse proposito chega em
1816 a Missdo Artistica Francesa, para mudar a representacao
imperial, através da visado da Academia Francesa de Belas Artes
— entrariamos em um processo europeizante por meio da
expressao do Neoclassicismo. Coube a um laureado arquiteto
francés essa transformacao, Auguste Henri Victor Grandjean
de Montigny, que criou o primeiro curso de Arquitetura da
Ameérica do Sul e projetou a sua sede, a Academia Imperial de
Belas Artes, permanecendo no Brasil 34 anos, para implantar
projetos e equipamentos urbanos, edificios publicos no
modelo academicista francés do Neoclassicismo civilizador.



Ele sofreu rejeicdes dos artistas portugueses da corte pela
falta de aprimoramento técnico na execucdo das obras
e caréncia de materiais locais. Essas condi¢des levaram a
proposta neoclassica a permanecer restrita as cidades do
litoral, onde poucas familias abastadas tinham conexdes
com a Europa, ja que no interior do pais ainda permaneciam
arraigadas as tecnicas coloniais, executadas por mao de
obra que dependia exclusivamente do baixo rigor técnico de
€sCravos.

Entretanto, também no interior do pais, nas serras entre
os Estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, no Vale do Ribeira,
a producao de café deflagrara o novo ciclo econémico, que
alterara o eixo politico-econdmico do Brasil. Esse ciclo difere
da producdo de cana-de-acucar, cuja producao € extensiva,
com um ciclo curto, baseada em uma mao de obra sem
qualificacao. O cafe, por outro lado, tem um ciclo longo,
desde a plantacao a primeira colheita, dependendo de um
financiamento estruturado da sua producao, seu plantio
demanda uma localizacdo em serras, com altitude entre 300
e 900 m, e uma mao de obra treinada e intensiva. Poréem, este
novo empreendedor domina o ciclo produtivo e também o
comercial, uma vez que como resultado da Independéncia
de Portugal nao ha intermediac¢ao de terceiros na negociacao
com 0s consumidores europeus — as margens de ganho
sdo elevadas. Portanto, vocé tem como desafio nesta
unidade compreender as influéncias e as grandes mudancas
ocorridas no século XIX, que estabelecerdo as bases que no
século XX levarao a arquitetura brasileira a ser reconhecida
internacionalmente pela sua modernidade. Como se
conformariam nossas cidades que hoje se apresentam
como metropoles? O que influenciaria na nossa producao
arquiteténica: Napoledo, D. Jodo VI, o café, as estradas de
ferro, a imigracao europeia e a Republica? Vocé estaria apto
a descobrir esses desafios?

O escritor inglés Sir William Walker esta no Brasil para finalizar
o livro que narra o sucesso de uma industria metalurgica inglesa



— Burnlike — durante o século XIX e seus negocios na America
Latina. Ao compor sua equipe de consultores, ele precisa da
Sua ajuda, como especialista em arquitetura brasileira, para
encontrar locais ou edificagcdes onde 0s representantes dessa
indUstria estiveram ou forneceram materiais e tambem conta
com 0O seu auxilio na narrativa desse livro. Vocé conseguiria
desenvolver esse trabalho?
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Secao 2.1

A arquitetura neoclassica no Brasil
Didlogo aberto

Se entendermos a definicdo de arquitetura como uma
intencao plastica que trata de resolver problemas propostos em
uma determinada época, atraveés da técnica disponivel, poderemos
assim compreender a introducao da arquitetura neoclassica
no Brasil como uma forma utilizada pela coroa para expressar
plasticamente a nova posicao do Brasil, agora sede de um Império,
atrelada as técnicas que essa coldnia, recem-elevada a capital de
império, poderia oferecer para erigir obras de carater oficial. A
chegada da Familia Real e a vinda de uma Misséo Artistica Francesa,
somadas as mudancas administrativas de que necessitava o Brasil,
sao as formas “de resolver os problemas propostos’. A abertura
dos portos possibilitou as mudancas das residéncias, o uso do
vidro substituiria as gelosias e cobogos, os amplos beirais seriam
trocados por platibandas, condutores e calhas esconderiam
telhados de cumeeiras mais baixas, com quatro aguas.

Entretanto, as limitacbes impostas pelo Pacto Colonial,
impedindo a produg¢ao ou importagao de materiais que ndo fossem
da Metropole, jJuntamente com uma dependéncia de mao de obra
escrava, restringiram as possibilidades de expansdo desta nova
intencdo plastica da arquitetura neoclassica. Assim, tal experiéncia
ficou restrita, sem de fato atingir as mudangas programaticas,
estruturais e técnicas.

O escritor inglés Sir William Walker, em visita ao Rio de Janeiro,
conhece alguns locais, impressiona-se com as construcoes da Praca
XV, antigo Paco Real, visita o Jardim Botanico e se depara com uma
longa fileira de palmeiras imperiais que conduzem a uma espécie
de Arco do Triunfo com colunas e frontdo grego, ele nao parece
pertencer a esse local. O que faz essa construcdo solta no Jardim?
Qual a importancia desse portdo? Por que teria sido colocado 1&?

Sir Walker leva a equipe de carro para Sdo Paulo, pensando
que assim tera a possibilidade de conhecer o interior e ver a serra
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entre os Estados de Rio de Janeiro e Sdo Paulo, conhecendo
algumas cidades e fazendas de café. Visita © municipio de Bananal
(SP) e se depara com grandes sedes de fazenda que misturam
elementos neoclassicos, que ele reconhece como europeus, mas
com técnicas que nao condizem com o que ele ja vira na Europa.
Como teriam chegado a estas solucdes? Quem poderia explicar
como se produziram as misturas de elementos e técnicas? Vocé
conseguiria orientar Nnosso escritor europeu? Qual a relagcao entre
palmeiras imperiais e fazendas de cafe?

Como especialista em Arquitetura Brasileira, vocé tera de
esclarecer ao autor inglés as relacdes entre a intencao plastica,
expressa naquele Arco do Jardim, no Paco Real e na sede de
fazenda, que tratavam de resolver problemas propostos no seculo
XIX, através da técnica disponivel naquele momento.

Bons estudos!

Nao pode faltar

Em fins do século XVIII em Paris, intelectuais reuniam-se para
discutir filosofos iluministas que justificassem a derrocada de uma
monarquia absolutista, ordenada na tradicao greco-romana. A
retomada dos valores classicos inspiraria a arquitetura neoclassica.
Estes eventos — a Revolucado Francesa, a arquitetura das ordens e a
explosao do consumo de café — serdo motivo de nosso estudo da
arquitetura brasileira do seculo XIX no Brasil.

A ascensdo de Napoledo Bonaparte em 1799 trata de levar os
ideais de Liberdade, lgualdade e Fraternidade a Europa inteira,
coloca em risco todas as Coroas europeias, ameacando destronar
reis e imperadores, substituindo-os por familiares ou marechais.
Em oposicao a Franga, a Inglaterra impde um blogueio naval aos
portos franceses para sufoca-los economicamente. Em 1807,
Portugal, tendo D. Joao VI como Principe Regente da sua mae D.
Maria I, € a Ultima coroa europeia ainda independente da Franca,
com Lisboa sob a guarda da marinha inglesa. Sem condicdes
de resistir a invasdo francesa, D. Jodo VI decide mudar a corte
portuguesa para o Brasil. Escoltado pela marinha britanica ele
chega a costa de Salvador em janeiro de 1808 e a capital, Rio de
Janeiro, em marco.
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Rompiam-se assim o Pacto Colonial e o dominio
metropolitano sobre todos os produtos que aqui ingressassem.
Administrativamente instalaram-se ministérios da Guerra e
Estrangeiros, da Marinha, da Fazenda e Interior, Banco do Brasil, Casa
da Moeda, Junta Geral do Comeércio, Casa da Suplicacdo, Imprensa
Régia, Academia Real Militar, Escolas de Medicina, Biblioteca Real,
Jardim Botanico, Museus Real e Nacional. Economicamente
abriram-se 0s portos as nacdes amigas (principalmente a Inglaterra,
em plena Revolucdo Industrial) e a permissdao de montar industrias
anteriormente proibidas, tais como de tecidos, ferro (Usina Ipanema);
construiram-se estradas para ligar os polos econdmicos; melhoria
dos portos e estimulou-se a producao agricola.

A Familia Imperial teve dificuldade em localizar edificagdes dignas
de recebé-la, terminando por se acomodar no Largo do Carmo (Figura
2.1), renomeado Paco Real (atual Praga XV) — antiga Casa dos Vice-
Reis . Este local foi usado para os despachos do Principe Regente e o
Convento do Carmo serviu de residéncia para D. Maria e para Familia
Imperial. J& aos demais membros da corte restou procurar casas
dignas da sua importéncia e confisca-las de seus donos, desalojando
uma parte consideravel da populagao mais abastada.

D9 Pesquise mais

O Largo do Carmo era a primeira visdo dos visitantes no Rio de Janeiro
— & estavam as principais edificacdes administrativas e religiosas da
cidade —, reforcado ao se tornar local de moradia e despacho da
Familia Real. Dentre as construcdes ali existentes destaca-se o Chafariz
da Piramide, obra de mestre Valentim (final do século XVIII). Assista
ao video e entenda a sua importancia. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=aO6HX4TJeXo>. Acesso em: 29 jun. 2017.

Figura 2.1 | Vista do Largo do Carmo (Debret, 1834) com destaque do chafariz

Fonte: <https://goo.gl/c7bvBA>. Acesso em: 5 maio 2017.
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O Rio de Janeiro ganha novas urbanidades e habitos dignos
da sede do império portugués. Chegaram com a corte 15.000
pessoas — a cidade tinha 58.000 habitantes no censo de 1799, ou
seja, cresceria quase 30% — somando 10.000 habitantes em 1820.
As Ultimas melhorias urbanas foram entre 1778 e 1790, construindo
o Passeio Publico e a urbanizacdo do Largo do Carmo, obras de
Valentim da Fonseca e Silva, belas, poréem inocuas na cidade cercada
de alagadicos, lagoas e morros e com problemas de saude publica.
Portanto foram necessarias medidas para a organizacao urbana,
a primeira delas foi a criacdo do Imposto da Décima (pagamento
anual de 10% do valor do rendimento liquido de edificacdes para
compor o caixa da corte), em seguida foi a criacdo da Intendéncia
Geral da Policia, o Diagnostico Médico e a elaboracdo do Mapa
Oficial da cidade. A Intendéncia respondia pelas obras publicas,
abastecimento de agua, iluminacdo e seguranca — OuU seja,
disciplinar a vida urbana era policia-la (CARVALHO, 2014).

U_(Il Pesquise mais

Devemos considerar que a chegada da Familia Real em 1808 e sua
proposta de elevar o Rio de Janeiro de cidade colonial para sede do
Império foi uma acado planejada, articulando gestao, normas e atuacdo
sobre espaco urbano. Assim justifica-se a elaboracdo de um Mapa
Oficial da cidade (Figura 2.2), feito entre 1808 e 1810, publicado em
1812, para planejar as acdes urbanas. Portanto, o primeiro diagnostico
urbano, ainda em 1808, seria produzido pelo médico Manuel Vieira
da Silva, fisico-mor do reino, sobre as condicdes de saude publica
e a necessidade de transformacdes para articular saude — doenca,
lancando a partir dai as bases para o urbanismo higienista que marcaria

a virada do século. ’
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4 Figura 2.2 | Planta da cidade de S&o Sebastido do Rio de Janeiro levantada
por ordem de sua Alteza, o Principe Regente Nosso Senhor, no ano de 1808

Tt .‘ T A

Fonte: <https://goo.gl/mRmy2C>. Acesso em: 5 maio 2017.
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Ao fim, era preciso expor, a uma populagcao majoritariamente
analfabeta, que havia um processo ‘civilizatorio”, no qual se
refletisse a mudanca de uma coldnia a sede de um império —
portanto as imagens deixariam algo além das palavras. Surge entao
a possibilidade de trazer um grupo de artistas da Academia de
Artes Francesa, todos desempregados com a queda de Napoledo,
dispostos a uma aventura nos tropicos, para disseminar um
neoclassicismo que representaria o Império.

Desembarca em marco de 1816 a Missdo Artistica Francesa,
organizada por Joaquim Le Breton com o objetivo de formar a
Escola Real de Artes, Ciéncias e Oficios, tendo entre outros Jean-
Baptiste Debret, Nicolas Antoine Taunay, Auguste Marie Taunay,
Marc e Zéphirin Ferrez e o arquiteto Grandjean de Montigny.

Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny foi aluno da Ecole
des Beaux Arts de Paris e ganhador do Grand Prix de Rome de
1799 (maior prémio da Arquitetura europeia no periodo), fora
arquiteto oficial da Corte de Jerdnimo Bonaparte na Vestefalia.
Cabe agora a ele a criacdo do curso de arquitetura e seu edificio
sede, inaugurado em 1826 como Academia Imperial de Belas
Artes, sendo ele o Unico professor de Arquitetura até 1850, ano da
sua morte (ANDRADE, 2006).
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Nesse interim foi responsavel por obras urbanisticas efémeras,
para festejos e comemoracdes publicas, como em 1817, quando da
chegada de D. Maria Leopoldina (Arco Romano, Triunfo Romano);
em 1818, para a aclamacao de D. Jodo VI (Arco Triunfal, Templo de
Minerva, Obelisco) e para o aniversario e casamento de D. Pedro
(um Estadio no Campo de Santana) (ANDRADE, 2006). Essas obras
tinham a intencao de destacar a presenca e superioridade da Corte,
apresentando como expressao do Império o Neoclassicismo — a
ilusdo de europeismo nos tropicos.

Grandjean de Montigny teve a oportunidade de fazer trabalhos
urbanisticos de expansao do centro, em 1826 projeta uma avenida
que ligaria a Praca XV ao Campo de Santana, sendo que a Praca XV
seria remodelada para receber um novo Paco Real, digno de uma
sede do Império e com caracteristicas urbanisticas condignas aos
modelos classicos — verifique a comparacdo entre a mesma area
em 1815 e a proposta de 1826 (Figuras 2.3a e 2.3b) —, a Praca ja
se tornara centro politico e local de cerimdnias oficiais, contendo
o0 Paco Real, Convento do Carmo, a Catedral, Igreja da Ordem
Terceira do Carmo e o Chafariz, junto as escadas que levavam ao
atracadouro do porto.

Figura 2.3a | Mapa do Centro do Rio de Janeiro em 1815

Fonte: Arestizabal et al. (1979, p. 112).
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Figura 2.3b | Mapa da Proposta para o Centro do Rio de Janeiro em 1826
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Fonte: Arestizébal et al. (1979, p. 112).

Entretanto, os modelos urbanisticos de Grandjean de
Montigny, de cardter monumental e neoclassicista, ndo chegam
a ser implantados, assim como outros projetos — Palacio Imperial,
Biblioteca Régia e Catedral de Sdo Pedro de Alcantara — sofrendo
rejeicao dos artistas portugueses que vieram com a corte e se
interpunham a consolidacao do modelo academicista francés, do
neoclassicismo do Império civilizatorio para a transformacdo do
Rio de Janeiro (HOIRISCH: RIBEIRO, 2010).

Mas dentre as realiza¢cdes de Grandjean de Montigny podemos
apontar a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), implantada na
Rua do Ouvidor, com fachada que se desenvolve horizontalmente,
corpos laterais simétricos com vaos simples de janelas sobre arcos
plenos, tendo ao centro um elegante corpo elevado, ostentando
seis colunas jonicas gue apoiam um frontdo grego (Figuras 2.4a
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e 2.4b). Ao terminar o século XIX a AIBA perde representatividade
com a Republica, varios professores afastam-se, o edificio é
demolido, porém o corpo central da fachada € transferido para o
Jardim Botanico, onde & permanece, comemorativo, tal qual um
Arco do Triunfo.

Figura 2.4a | Projeto de edificio da Academia
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Fonte: <https://goo.gl/xRZV4C>. Acesso em: 31 maio 2017

Figura 2.4b | Fachada da Academia Imperial de Belas Artes transportada ao Jardim Botanico

Fonte: <https://goo.gl/DXPsZ4>. Acesso em: 31 maio 2017
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A Praca do Comercio do Rio de Janeiro, outro trabalho de
Montigny (Figura 2.5a), foi projetada para abrigar a Bolsa de
Comeércio, mostrando um rigor projetual excepcional, de clara
influéncia da simetria axial de Andrea Palladio, com uma planta
em cruz que revela uma pureza formal. A vista aérea apresenta
um jogo de telhados com frontdes e aberturas, que ressaltam a
pretensa monumentalidade — conforme fica claro na aquarela
interna do autor (Figura 2.5b). Essa obra o fez merecer a comenda
de Cavaleiro da Ordem de Cristo, entregue pelo proprio D. Joao
VI. Hoje ela esta restaurada e abriga a Casa Franca-Brasil, onde se
veem exposicdes e eventos de ambos 0s paises.

Figura 2.5a | Vista aérea dos telhados da Praca do Comércio (Casa Franca-Brasil)
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Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Casa_franca_brasil_rio.jpg#file>. Acesso em: 31 maio 2017
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Figura 2.5b | Aquarela do interior Praca do Comércio (Casa Franca-Brasil)

Fonte: <http://fcfb.hospedagemdesites.ws/historico>. Acesso em: 31 maio 2017.

O Solar Grandjean de Montigny € a residéncia do arquiteto,
concluida por volta de 1823, na Gavea. Trata-se de uma obra
neoclassica também de influéncia palladiana, ja que concilia
um volume cilindrico e um cubo — com trés faces cercadas por
varandas apoiadas sobre colunas doricas. Na fachada principal ha
uma escada (Figura 2.6a), que se desenvolve em arco crescente e
se projeta sobre o jardim. A porta de entrada da fachada posterior
(Figura 2.6b), no corpo cilindrico, apresenta um frontdo triangular
gue avanca para ser apoiado sobre duas colunas. Mesmo
pensando em voltar a Europa, como fizeram seus compatriotas
da Missdo Artistica, Montigny manteve seu laco com essa casa e o
Brasil até a sua morte. Hoje, totalmente conservada, a edificacdo
pertence a PUC-Rio e abriga o Museu Universitario PUC-Rio
(ARESTIZABAL, 1979).
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Figura 2.6a | Solar Grandjean de Montigny — fachada principal e escadaria de acesso

Fonte: <https://goo.gl/FImbcX>. Acesso em: 31 maio 2017,

Figura 2.6b | Solar Grandjean de Montigny — fachada posterior

Fonte: <https://goo.gl/jbivXm>. Acesso em: 31 maio 2017.

Talvez a maior das realizacdes de Grandjean de Montigny seja o
ensino da Academia Imperial de Belas Artes, formando arquitetos dentro
do espirito academicista, do equilibrio e harmonia, da correcéo formal
e da plastica. Seus professores expressaram a ordem imperial em obras
que pediam recursos construtivos vindos da Europa, restringindo sua
aplicabilidade as camadas abastadas das capitais, junto ao litoral. Essas
obras dependiam da mao de obra escrava — de baixa qualificacdo —

U2 - Brasil Império e Republica



tanto para a sua construcao como para o funcionamento, ja que Nao
dispunham de servicos hidraulicos. As residéncias urbanas comecam
a receber uma nova tipologia, quando se assentam sobre pordes
elevados, para evitar barulhos da rua, deixando de lado a separacao de
funcdes coloniais com o térreo destinado ao comeércio e o sequndo
andar a moradia. (HOIRISCH; RIBEIRO, 2010).

o() Reflita

O Neoclassicismo traz solugdes construtivas diferentes daquelas
empregadas no periodo colonial - tal como tijolos. Assim, as construgdes
neoclassicas demonstravam distanciamento das técnicas coloniais usando
elementos que nao poderiam ser empregados — como platibandas
escondendo o telhado (Figura 2.7). Recordamos entdo nossos telhados
coloniais: por que eles ndo poderiam usar platibandas e expor as paredes
a chuva? Por que deveriam evitar a chuva sobre as paredes?

Figura 2.7 | Detalhe construtivo de platibanda e parede de fachada no
encontro com o telhado

W

Fonte: <https://goo.gl/RkmTPj>. Acesso em: 31 maio 2017

Assim desenvolve-se nas provincias, longe dos centros, uma
arquitetura neoclassica diferenciada da europeia, na qual seriam
aplicados elementos de semelhanca destinados as fachadas ou
com copias imperfeitas. Apoiando-se sobre estruturas de taipa de
pildo, que ndo permitiam colunas ou frontdes, alterando vergas
de arco abatido por arco pleno. Podemos dizer que ao longo do
seculo XIX as residéncias das provincias eram mais proximas ao
padrao colonial, seja No programa, na organizacao interna, ou nos
detalhes, mas principalmente no processo construtivo (Figuras
2.8a e 2.8b) (REIS, 2000).
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Figura 2.8a | Sede da Fazenda Boa Vista com elementos neoclassicos na fachada e
escadaria em Bananal-SP

Fonte: <http://www.al.sp.gov.br/noticia/?id=301304>. Acesso em: 31 maio 2017

Figura 2.8b | Casario de Bananal-SP, destaque para os restritos elementos
neoclassicos

Fonte: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/10.112/6103>. Acesso em: 31 maio 2017,
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Portanto, mesmo apods a Independéncia, conservam-se as
bases econdmico-sociais e politicas do periodo anterior, porem
ha uma mudanca empreendedora Nnos proprietarios rurais no
Vale do Ribeira, entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro, plantando e
exportando café, quando obtém maiores lucros na supressao
da intermediagéao de Portugal. Tornando-se importadores de
mercadorias manufaturadas e de um modo de vida europeizado,
estes Bardes do Café buscarao uma representacao politica nos
ideais republicanos e de um aburguesamento urbano —ja que o ciclo
produtivo do pé de cafe é longo, demandando estabelecimentos
de financiamento produtivo para uma mao de obra intensiva e um
modelo de transporte eficiente ateé os portos exportadores —, nesse
caso incentivarao a urbanizagao.

Com uma expressao “civilizatoria” do Império, dependente de
materiais e mao de obra especializada, obrigando a aplicacdes
superficiais, de precaria técnica escrava, o Neoclassicismo nao
trouxe o aperfeicoamento pretendido a arquitetura brasileira,
restringindo a reduzida influéncia no Rio de Janeiro e a um grupo
social, deixando as inovagdes com materiais e técnicas para o
Ecletismo (a partir da ultima metade do século XIX) (REIS, 2000).

‘t:" Assimile

Os elementos da Arquitetura Neoclassica buscam referéncias na
Arquitetura do Periodo Classico da Grécia Antiga e de Roma. Portanto,
front®es, colunas, arcos plenos e a harmonia das partes com o todo
(principalmente o retangulo e a sec¢do aurea) serao elementos que
servirdo de inspiracdo aos arquitetos nesse periodo. Nas Figuras 2.9a

e 2.9b vocé pode verificar exemplos dessa arquitetura. }
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4 Figura 2.9a | Fachada e frontdo do Templo de Paestum na Itélia

Fonte: <https://goo.gl/wVqvLd>. Acesso em: 31 maio 2017

Figura 2.9b | Sequéncia de arcos plenos da fachada do Coliseu de Roma

Fonte: <https://goo.gl/ZB8KeA>. Acesso em: 31 maio 2017.31 maio 2017
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vz| Exemplificando

A presenca da Missdo Artistica Francesa e a AIBA propagaram a
arquitetura neoclassica como uma forma refinada e europeia de
construcdo em detrimento das solucdes coloniais anteriores, porém
restrito aos grandes centros do litoral, onde classes abastadas tinham
dinheiro e cultura para adornar suas fachadas com escadarias,
frontdes, colunas. Dentre as obras que refletem a elegancia e rigor
formal, destacam-se o Palacio Imperial de Petropolis (RJ), o Hospicio
D. Pedro Il (RJ) e o Palacio do Itamaraty — antiga sede do Ministério
das Relagdes Exteriores (Figura 2.10a), cuja sequéncia de arcos diante
do espelho d'agua serviu de inspiracdo a Oscar Niemeyer na nova
sede em Brasilia (Figura 2.10b).

Figura 2.10a | Palacio do Itamaraty (1851-1855) de José Maria Jacinto Rebelo
no Rio de Janeiro

Fonte: <https://goo.gl/idCjMs>. Acesso em: 31 maio 2017 >
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4 Figura 2.10b | Palacio do Itamaraty (1959-1970) de Oscar Niemeyer em Brasilia

Fonte: <https://goo.gl/KQvVes>. Acesso em: 31 maio 2017

Sem medo de errar

Vocé é um consultor contratado para auxiliar na historia da
industria metalurgica inglesa Burnlike e sua especialidade ¢é a
Arquitetura Brasileira, em busca de material para locacdes do
seculo XIX. Vocé se depara com as questdes propostas pelo
produtor Sir William Walker que gostaria de entender como se
deram as relagdes entre os elementos plasticos de um Portal do
Jardim Botanico e do Paco Real, ambos no Rio de Janeiro, e a
fachada de uma sede de fazenda no interior de Sdo Paulo. Vocé
percebe que esses elementos guardam algo em comum: possuem
a expressao plastica dos modelos neoclassicos. Portanto, busca a
origem do Neoclassicismo, sua vinda ao Brasil e sua disseminac¢ao
desde a capital, Rio de Janeiro naquele momento, até a chegada
ao interior do pais.
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Recordara que o Neoclassicismo se iniciou na Europa na
primeira metade do século XVIII atingindo o seu auge na primeira
década do século XIX, no apogeu de Napoledao Bonaparte na
Franca. Simultaneamente, nesse periodo, o Brasil vivia o dpice da
sua expressao do Barroco que conduziria as grandes inovagdes
do Rococd mineiro com Aleijadinho. Porém, o Brasil era uma
colébnia portuguesa, impedido pelo Pacto Colonial de qualquer
possibilidade de produzir ou importar produtos que nao fossem
por intermédio da Coroa — era © monopolio comercial. Tambem
nao dispunha de qualguer infraestrutura urbana, nem mesmo
a sua capital, Rio de Janeiro, poderia contar com saude publica,
educacao, bancos ou imprensa.

Essa situacado se altera radicalmente quando Napoledo decide
invadir Portugal, a unica coroa europeia que ainda se mantinha
independente de sua dominacao. Sob essa ameaca Dom Jodo VI,
como Principe Regente da sua mae a Rainha Dona Maria |, decide
transferir toda a corte para o Brasil, longe do alcance das tropas
francesas, mas sob a guarda da Marinha inglesa. Essa medida tem
um alcance excepcional, ja que antes dessa atitude sequer um rei
visitara suas coldnias, o que dizer entdo de morar e governar desde
la até mesmo a sede europeia.

Com achegadada Corte ao Rio de Janeiro, toda a administracao
real se depara com a auséncia de infraestrutura gerada pelo Pacto
Colonial, devendo supri-la de forma organizada, articulando a
gestdao e administracdo do territorio, procurando a intervengao
a partir da geracao de erario, investigacdo higiénica e com uma
estrutura administrativa responsavel pela infraestrutura — sendo
moradias para 0s membros da corte o empreendimento imediato.

Uma vez implantada a adequac¢ao administrativa, o passo
seguinte de D. Jodo VI foi resolver o conceito de marginalizacao
estética que representava, para ele e a corte, a heranca Barroca no
Brasil — visto como uma expressao ainda do periodo anterior ao
status de capital de Império. A oportunidade de renovagao, aliando-
se a um processo de educacgao, surgiu quando (ironicamente)
apos a queda de Napoledo varios de seus artistas viram-se na
situacao de desempregados a beira da condenacao judicial como
bonapartistas, decidindo juntar-se a Joaquim Lebreton para formar
a Missao Artistica Francesa, que aportou no Brasil em 1816 e que
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tinha por determinag¢ao implantar agui uma Academia Imperial de
Belas Artes no modelo académico francés de ordem, harmonia e
organizacao espacial.

Couberamao laureado arquiteto Auguste Henri Victor Grandjean
de Montigny o projeto e a implantacdo do curso de Arquitetura
na Academia Imperial de Belas Artes, inaugurada em 1826, no
centro do Rio de Janeiro. Ele foi o unico membro da Missdo a
permanecer no Brasil, ligando seu nome a projetos de edificios
publicos (a Casa de Comeércio, Biblioteca Régia, Catedral de Sao
Pedro de Alcantara, Palacio Imperial e a propria AIBA), propostas
urbanisticas para a ligacdo da Praca XV ao Campo de Santana,
chafarizes e pracas e a Arquitetura Efémera utilizada para eventos
que pudessem demonstrar a populagdo, mormente analfabeta,
como o modelo estético neoclassico seria predominante, por
representar a imagem do Império — ndo por menos, recebeu a
comenda de Cavaleiro da Ordem de Cristo entregue pelo proprio
D. Jodo VI.

Sem duvida que Grandjean de Montigny recebeu severas criticas,
tanto dos artistas trazidos da Corte, como dos locais e, talvez por
conta disso, muitas das suas obras se resumam a projetos Nao
realizados, porém deve-se reconhecer que ele fundou as bases
do ensino de Arquitetura, na AIBA, a ponto de que o portal desse
edificio, ante a demolicdo, fosse conservado e transladado ao
Jardim Botanico - local tao querido por D. Jodo VI e admirado por
Montigny. Também sua residéncia na Gavea registra seu apreco
pelo Brasil, com suas varandas que aliam as tradicdes da arquitetura
classica com nosso clima.

Entretanto, a extensdo da proposta imperial de adequacao
estética para tornar o Neoclassicismo uma expressao distribuida
por todo o Brasil foi impedida porgue nem todas as cidades do
interior dispunham de habitantes com ligacdes europeias, nem
COM acesso a compra ou producao de materiais adequados as
propostas tecnicas do Neoclassicismo e, talvez a maior de todas,
a baixa adequacdo e o aprimoramento da nossa mao de obra,
baseada exclusivamente em escravos sem instrucao técnica para
realizar obras que se espelhavam em referéncias gregas as quais
nao tiveram acesso.
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Dessa maneira o Neoclassicismo que se encontra nas provincias
baseia-se em uma dissolucao das propostas utilizadas nas capitais,
empregando raros elementos ou adaptacdes do Barroco — vergas
transformadas em arcos abatidos, por exemplo — que pudessem
ser aplicados com as técnicas coloniais.

Surgem, assim, as primeiras manifestacdes dos fazendeiros
de café na divisa do Rio de Janeiro com Sao Paulo, que seriam
0s geradores do novo ciclo econdmico, utilizando-se desses
elementos diluidos da Arquitetura Neoclassica. Tais fazendeiros
seriam a mola propulsora que deflagraria as outras mudancas do
seculo XIX: cafe, trem, imigrantes, fim da escravidao, urbanizacao,
industrializacao nascente e Republica.

Avancando na pratica

Cenarios para uma novela de época
Descricao da situagao-problema

Imagine-se como um Arquiteto Urbanista, especializado em
Arquitetura Brasileira. Vocé recebe um convite interessada em
produzir uma série de TV, na qual retrate os problemas vividos por
uma familia de ingleses chegando ao Brasil, nos primeiros anos do
seculo XIX, desde a vinda da Familia Real até a partida de D. Pedro
| para Portugal. A emissora precisa da sua ajuda para escolher
locagcdes urbanas que mostrem as transformacdes sociais,
econdmicas e politicas, atraves do olhar dessa familia inglesa.

Vocé percebe que esse trabalho complementa a sua pesquisa
sobre as influéncias inglesas nesse periodo, mas tem duvidas sobre
onde moraria a familia britanica, suas atividades e sua adaptacao a
um Brasil que passava de Coldnia a sede de um Império Europeu.

Resolucdo da situagcdo-problema

Ao viajar ao Rio de Janeiro a procura de edificacdes que
estivessem la nas duas primeiras decadas do século XIX, vocé
recorda que elas devem apresentar caracteristicas que ja
demonstrem detalhes neoclassicos ou que ainda mantenham
identidades da transicao desde o Barroco. Recordara que a
chegada da Familia Real a cidade do Rio de Janeiro sujeitava-
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se ao Pacto Colonial, desprovida de servicos basicos, ensino,
industrias etc. Onde quase tudo dependia de uma mao de obra
escrava. As poucas construcdes oficiais estavam nas imediacdes
do Paco Real, atual Praca XV, em que ficaria o local de despachos
do Principe Regente e a moradia da Familia Real. Ao redor dessa
area a cidade era cercada de morros, mar e alagados — insalubres
—, as construcdes eram em taipa de pildo ou de mao, guardando
caracteristicas coloniais e barrocas. Com certeza nho momento
da chegada da familia inglesa, esse seria o cenario. O Principe
Regente imporia um plano de transformacao urbana, criando
impostos para sustentar estruturas administrativas, arcar com
os custos de levantamentos que permitissem um planejamento
urbano e a criagao de uma nova urbanidade — Cidade Nova — para
posteriormente fiscalizar as posturas de uso e construcao. Talvez a
familia em questdo estivesse Nnos navios que escoltaram a Corte de
Lisboa ao Rio de Janeiro, e buscaria se instalar em areas salubres e
provavelmente colaboraria para o plano de transformacdo urbana
— seja nos levantamentos topograficos, seja na area administrativa,
seja na fiscalizacdo. Poderia também ajudar com a implantagao
do Neoclassicismo na AIBA, ja que auxiliaria na importacdo de
materiais como tijolos, telhas, madeiramentos, calhas, condutores,
grades, caixilharias, ferragens, entre outros, tdo necessarios a
implantacao da representacao de um Império na America.

Seguramente seus conhecimentos sobre Arquitetura Brasileira
serdo Uteis para a caracterizacdo das transformacdes urbanas
ocorridas no Rio de Janeiro nas duas primeiras décadas do século
XIX, portanto eles serdo cruciais para identificar construcdes que
sejam veridicas representacdes de um periodo de transformacao
da realidade brasileira. Sua organizacdo e a capacidade de analise
figurativa e de materiais empregados serdo importantes para
encontrar as locacdes precisas — as filmagens fardo sucesso,
levando seu nome a Europa como um consultor especialista em
Arquitetura Brasileira.
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Faca valer a pena

1. Em 1807, Portugal, tendo D. Jodo VI como Principe Regente da sua
mae D. Maria |, € a ultima coroa europeia ainda independente da Franga,
tendo Lisboa sob a guarda da marinha inglesa. D. Jodo VI decide mudar
a corte portuguesa para o Brasil que, escoltada pela marinha britanica,
chega ao Rio de Janeiro em margco de 1808. A instalacdo do Rio de
Janeiro como sede de um Império Europeu na América romperia o Pacto
Colonial, sendo assim:

I. A familia imperial e os demais membros da corte tiveram dificuldade
de localizar edificacdes dignas de recebé-los, desalojando uma parte
consideravel da populagao.

PORQUE

Il. Precisaram instalar sedes administrativas, ministérios, bancos,
bibliotecas, imprensas e industrias que pudessem abastecer a Corte e as
outras coldnias.

Considerando o contexto, avalie as assercdes acima e a relagdo proposta
entre elas:

a) As assercdes | e |l sdo proposicdes verdadeiras, e a Il € uma justificativa da |.
b) As assercdes | e Il sdo proposicdes verdadeiras, mas a Il ndo é uma
justificativa da I.

c) A assercdo | € uma proposicdo verdadeira, e a Il € uma proposicao falsa
d) A assercdo | é uma proposicao falsa, e a Il € uma proposicao verdadeira.
e) As assercdes | e Il sdo proposicdes falsas.

2. Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny foi responsavel pela criacdo
do curso de Arquitetura e seu edificio sede, que foi inaugurado como
Academia Imperial de Belas Artes, sendo ele o Unico professor de Arquitetura.
Dentre uma série de projetos realizados no Rio de Janeiro, poderiamos
destacar:

I. A Praca do Comércio do Rio de Janeiro projetada para abrigar a Bolsa
de Comércio, de clara influéncia da simetria axial de Andrea Palladio,
apresentando uma planta em cruz.

II. O Solar Grandjean de Montigny, residéncia construida para o arquiteto,
na Gavea. Trata-se de uma obra neoclassica também de influéncia
palladiana, ja que concilia um volume cilindrico e um cubo.

[lI. O Arco do Triunfo nas aleias do Jardim Botanico, que serve de
referéncia as realizacdes de D. Jodo VI no Rio de Janeiro.

IV. O Arco Triunfal, o Templo de Minerva e o Obelisco, para marcarem a
Aclamacao de D. Joao VI em 1818.
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Leia atentamente as assercdes acima, analise-as e assinale a alternativa
correta a sequir:

a) As afirmacgdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes Il e lll estdo corretas.

c) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacgdes |, Il e Il estdo corretas.

e) As afirmacdes | e Ill estdo corretas .

3. Em decorréncia da implantacdo de um projeto europeizante do Império,
o Neoclassicismo desenvolve-se nas provincias, longe dos centros, com
uma arquitetura diferenciada daquela da Europa, em que seriam aplicados
elementos de semelhanca destinados as fachadas ou com copias imperfeitas.
Apoiando-se sobre estruturas de | que ndo permitiam colunas
ou frontdes, alterando vergas de arco abatido por —___, podemos
dizer que ao longo do século XIX essas residéncias das provincias eram mais
proximasao —___, seja NO programa, na organizagao interna, ou Nos
detalhes, mas principalmente no

A partir de uma leitura atenta assinale a alternatlva que completa correta e
sequencialmente a afirmativa anterior.

a) Arco pleno, processo construtivo, padrdo colonial, século XIX.

b) Taipa de pildo, arco pleno, padrao colonial, processo construtivo.

c) Século XIX, arco pleno, processo construtivo, taipa de pildo.

d) Arco pleno, taipa de pildo, padrao colonial, século XIX.

e) Taipa de pildo, padrdo colonial, processo construtivo, arco pleno.
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Secao 2.2

Periodo eclético
Dialogo aberto

Podemos entender que a arquitetura representa seu tempo,
através de formas e técnicas; portanto a linguagem arquiteténica
reinterpretara referéncias formais anteriores adequadas as
técnicas disponiveis. Dessa forma, quando falarmos sobre
historicismo trataremos da releitura de referéncias historicas
previamente experimentadas — tal como se fez no Renascimento
e Neoclassicismo, com as ordens classicas —, porem utilizando-se
de materiais e técnicas disponiveis No seu tempo.

Assim, considerando esses conceitos, compreenderemaos
como O impacto da ascensao econdtmica, promovida pela
exportagdo de café, conduziu a introdu¢do da malha ferroviaria, ao
incremento urbano e as manifestacdes estilisticas de um passado
europeu, usando materiais importados, aplicados por trabalhadores
imigrantes, os quais se reconheceriam nessas manifestacdes e nos
artigos empregados.

Aprenderemos como a importacao de um passado, do
qual ndo participamos, mas do qual fantasiadvamos merecer, se
propagou atraves de materiais vindos da Europa, principalmente
da Inglaterra. Retomando o nosso contexto de aprendizagem,
vocé esta auxiliando o escritor inglés Sir William Walker que esta
no Brasil para finalizar o livro que narra o sucesso de uma industria
metalurgicainglesa — Burnlike, durante o século XIX, e seus negocios
na Ameérica Latina. Assim, atraves do autor britanico, para finalizar
suas pesquisas sobre a Metalurgica Burnlike, que seguramente
foi fornecedora dos materiais utilizados na expansdo urbana do
século XIX, poderiamos orienta-lo sobre as caracteristicas dessa
arquitetura no século XIX? Seriamos capazes de explicar a um
estrangeiro como o passado dele se conecta a um passado que
nao tivemos, mas que se utilizou dos materiais que eles produziram
para impulsionar nossa expansao urbana? Quais as herancas que
essas exportacdes inglesas nos deixaram?
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Devemos lembrar que fazemos parte da sua equipe de
consultores no Brasil. Saimos do Rio de Janeiro a caminho de Séo
Paulo e aproveitamos para conhecer fazendas de café do inicio
do seculo XIX. Chegando a Séo Paulo, ele visita a Estacao de Trem
da Luz, que veio totalmente desmontada da Inglaterra entre 1895
e 1901, assim como seu projeto arquitetdnico, descrito na época
como “dorico italiano”. Porem ele descobre que originalmente,
em 1850, ndo havia a intencao de se construir essa estacao de um
passageiros e a companhia férrea inglesa sequer mencionava a
cidade de Sdo Paulo no seu trajeto, denominada “Santos-Jundiai”.
Por que nao interessava aos ingleses a cidade de Sdo Paulo? Por
gue citavam-se somente o porto e a cidade do interior? O que
teria acontecido neste intervalo de 50 anos para justificar uma
obra tao significativa?

Estamos preparados para explicar essa historia ao nosso viajante
inglés?

Nao pode faltar

As melhorias na economia promovidas pela ascensao do cafe
e aguelas decorrentes da chegada da Familia Real promoveram
uma transformacao social, com uma gradual degradacao da
sociedade patrimonialista e agraria, que se baseava na producao
extensiva da cana-de-acucar, sustentada pelo trabalho escravo.
Assim ela seria suplantada por uma nova classe de produtores de
café, urbanizada, letrada, interessada por diferentes opcdes de
lazer, leitura, conectada com os acontecimentos de uma Europa
em plena Revolucdo Industrial — disposta a abrir novos mercados
para seus produtos.

Dessa maneira a segunda metade do seculo XIX serd marcada
pela producao cafeeira, pelo investimento inglés no transporte
ferroviario e nos portos, pela substituicdo da mao de obra escrava
por imigrantes — que levara a Abolicao da Escravidao — e pela
expansao urbana com o influxo imigrante as cidades, que tera
Ccomo consequéncia a proclamacao da Republica (BONAMETTI,
2006). O sistema ferroviario a vapor inicia-se na segunda metade
do século XIX e coloca em contato as areas agrarias do interior
com o litoral (consequentemente com a Europa), isso possibilitou
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O transporte de materiais de constru¢cao mais pesados, alem de
maquinas e outras mercadorias para diversas regides do pais.
A melhoria das condicdes gerais da economia propiciada pela
supressao do trafico de escravos e pelo estabelecimento de
tarifas alfandegarias favoreceu a producao local e permitiu o
surgimento de atividades empresariais urbanas, como bancos,
industrias e empresas destinadas a prestacdo de servicos, que
promoveram o crescimento de cidades.

Dentre as melhorias culturais vemos a criacao de instituicdes
de ensino, bibliotecas, casas tipograficas e imprensa, que
conectam uma classe urbanizada aos movimentos europeus
desencantados com as promessas de mudancas nao concluidas
de igualdade e fraternidade. Levando entdo a fuga individualista,
a idealizagcao da realidade através da revalorizacao historica de
passado imaginario e mitico, que conduz ao Romantismo. Na
Arguitetura o revivalismo historico foi utilizado pelo Renascimento
e Neoclassicismo como reinterpretacdo de um passado classico.

Porém, a conviccdo nas novas técnicas permitiu acesso a
materiais que conciliassem diversas referéncias estilisticas (ndo
somente as classicas) em um mesmo edificio, divorciando os
niveis de ornamentagao e utilidade, conduzindo a Arquitetura
Eclética como continuacdo modernizadora do Neoclassicismo.
No Brasil essa manifestacdo permitirda para uma nova classe
urbanizada a diversidade de formas e estilos europeus, que
fantasiam um passado inexistente aqui, mas disponiveis pela
importagao, aplicados com a técnica de imigrantes, que nao
consideravam novidade suas referéncias de origem (PEDONE,
2005). As Figuras 2.11a e 2.11b apresentam edificios que buscam
inspiracdes barrocas e renascentistas, simultaneamente.
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Figura 2.11a | Palacio Laranjeiras (1909-1913) de Joseph Gire e Armando da Silva
Telles — Rio de Janeiro

Fonte: <https://goo.gl/rn8Rxr>. Acesso em: 15 maio 2017.

Figura 2.11b | Edificio Ely (1922-1923) de Theodor Wiederspahn em Porto Alegre-RS

Fonte: <https://goo.gl/qPXZyT>. Acesso em: 15 maio 2017
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A Arquitetura Eclética tinha entre seus ideais a combinagdo de
elementos compositivos historicistas de diversas épocas e estilos,
poréem mantendo os principios de axialidade e simetria distributiva
entre eles, portanto a harmonia compositiva se daria pela totalidade
e nao pela interacao harmonica das partes entre si. Nesse caso, O
Ecletismo pode ser considerado um método projetivo que busca
adaptar ao seu periodo novas composicdes a partir da escolha
de elementos diferentes ou sistemas compositivos da historia da
arquitetura em uma unidao de partes independentes. Verifique as
edificacOes das Figuras 2.12a e 2.12b, que mesmo com a grande
profusdo de detalhes de varios periodos, mantém uma coeréncia
harmonica de simetria nas fachadas. Em ambas ha diferentes
secdes verticais, de referéncias historicas diversas, em que se
harmonizam as simetrias axiais.

Figura 2.12a | Palacio de Manguinhos — Pavilhdo Mourisco (1904) de Luiz de Moraes
Junior no Rio de Janeiro

Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Castelo_fiocruz.JPG>. Acesso em: 15 maio 2017
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Figura 2.12b | Confeitaria Rocco (1912) de Salvador Lambertini em Porto Alegre

Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Confeitaria_Rocco#/media/File:Rocco22 jpg>. Acesso em: 15 maio 2017,

s Qz’) Assimile

Podemos considerar que cada periodo da producdo arquitetdnica
caracteriza-se por utilizar uma linguagem que melhor represente as
condicdes técnicas, sociais e politicas da sua producao na época.
Dentro dessa linguagem sempre haverd referéncias a producdes
anteriores, que se valerao das experiéncias projetuais para interpreta-
las a seu modo, com as técnicas disponiveis daquele periodo.
Desse modo, maneira, podemos entender como o Renascimento
reinterpretou modelos classico-romanos e o Neoclassicismo se
valeu das ordens gregas para expressar ideias iluministas do século
XVIII. Portanto, o modelo projetual do Ecletismo, baseado na
simultaneidade das experiéncias historicistas de varias épocas, € um
exercicio de harmonia de diferencas diante da realidade desafiadora

das cidades expostas a massificacao da Revolucao Industrial.
. J
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A sociedade brasileira, ao longo do século XIX, tratava de
encontrar meios de harmonizar liberais e conservadores para
compor entre as visdes escravocratas e abolicionistas formas
diferentes de producao agricola, extensivas na cana-de-acucar
e intensivas do café, entre predominancias rurais contrapostas
a urbanidade em expansdo. Assim, nao seria de se estranhar o
sucesso da proposta eclética da conciliagdo justaposta de diversas
vertentes arquitetonicas em um mesmo edificio.

Por isso, 0 progresso material permitiu que cidades conectadas
por trem tivessem construcdes emaco inglés, tijolos belgas, legitimas
telhas francesas, balaustres italianos e tintas alemas, que comporiam
Estacdes de Trem ou agéncias de “Correio e Telegrapho’, conforme
as Figuras 2.13a e 2.13b. Nota-se a justaposicao de referéncias que
exteriorizaram eloguentemente em ornatos, esculturas e pinturas
um passado do qual nao participaramaos, mas do qual fantasiavamos
merecer participar (FABRIS, 1987).

Figura 2.13a | Companhia de Estrada de Ferro D. Pedro Il (1858) — Rio de Janeiro

RIO PASSADO hitp:iiwwwflickr.comiphotos/1 1124678 @N02/ 1
| 13 Estacdo da Estrada I. C. do Brazil — Rio de Janeciro.

Fonte: <http://diariodorio.com/historia-da-central-do-brasil/>. Acesso em: 15 maio 2017.
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Figura 2.13b | Estacdo da Luz (1895-1901) — Henry Driver — S&o Paulo

Fonte: <https://goo.gl/XgVKpJ>. Acesso em: 15 maio 2017

U9 Pesquise mais

Para entender o Ecletismo e seus edificios historicistas, devemos nos
ater as mudangas técnicas com a variedade de ofertas disponiveis
com a importagao e o desenvolvimento de uma industria nascente
no Brasil do final do século XIX. Um estudo interessante sobre o uso
de alguns materiais foi realizado por pesquisadores da UFRJ, no qual
aco, tijolo e outros acabamentos sdo analisados como prerrogativas
para o modelo projetual da época. Por exemplo, a estrutura era em
ferro (laminado ou fundido) e de ago; enquanto paredes portantes
eram em tijolos ceramicos ou de vedacdo em tijolos furados.
Ornamentacdo, em estuque (gesso, cal ou cimento com areia). Pisos
seriam em madeira ou ladrilho hidraulico sobre lajes mistas de perfis
metalicos com tijolo em lajes planas ou abobadilhadas. Veja, leia
e reflita sobre a permanéncia de alguns desses materiais no artigo
"Técnicas construtivas do periodo eclético no Rio de Janeiro”.
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As cidades brasileiras no fim do seculo XIX abrem-se para uma
vida urbana de espacos romanticos de contemplagcao e exibicao
em pracas e parques de uma elite que usufruia da infraestrutura
de servicos urbanos, enquanto o lote urbano volta-se para recuos
de frente e lateral. Assim, afastavam-se das formulacdes coldnias
de ocupacdo integral no lote, consideradas ultrapassadas e
insalubres. Com a introducdo de jardins — de espécies europeias
—, surgem “edificacdes estruturalmente simples, mas marcadas por
detalhes decorativos, que sintetizavam as aspiracdes de prestigio
e ascensdo social de seus habitantes” (FABRIS apud PECLY et al
2014, p. 6). Mesmo nos bairros de classe media haveria o imaginario
do embelezamento por modelos “pitorescos para os chalés e os
quiosques com as variagdes neogoticas e neorromanicas (...) 0s
modelos menos eruditos e menos rigorosos, bem mais fantasiosos”,
verdadeiras colagens de estilos, nos dizeres de (FABRIS, 1993, p. 140).
As Figuras 2.14a e 2.14b sdo exemplos de Arquitetura Neogotica.

Figura 2.14a | Real Gabinete Portugués de Leitura (1880-1887) — Rafael da Silva e
Castro — Rio de Janeiro

Fonte: <https://goo.gl/X1JWTd>. Acesso em: 15 maio 2017.
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Figura 2.14b | Palacete da Ilha Fiscal (1881-1889) — Adolpho José Del Vecchio —
Rio de Janeiro

Fonte: <https://goo.gl/z6fXGG>. Acesso em: 15 maio 2017.

s vz| Exemplificando

Diversas cidades na Europa foram remodeladas sob os impactos da
visdo Historicista e Romantica do século XIX. Dentre elas podemos
destacar Paris, que sob as diretrizes urbanisticas de Georges-Eugene
Haussmann teve seu tracado alterado, inserindo parques para a
contemplacdo romantica do ‘ver e ser visto”. Com base nessas
proposicées, o edificio da Opera de Paris (1861-1875), obra de Charles
Garnier, teve destaque por seguir propostas semelhantes, dentro do
sagudo de entrada com suas escadarias que, buscando inspiragdo
barroca, permitem uma visualizagao do seu trajeto por diversas faces
do hall e dos balcdes. Essa edificacao serviu de inspiragdo para os
Teatros Municipais do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, construidos no
inicio do século XX, que tiveram a mesma preocupacdo contemplativa
e romantica - veja a Figura 2.15 e note os diversos planos e curvas da
escadaria de entrada e seus balcdes com as multiplas possibilidades
de se expor e contemplar seus adornos com os frequentadores. J
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4( Figura 2.15 | Sagudo de entrada do Teatro Municipal de Sdo Paulo

Fonte: <https://goo.gl/2mf8Av>. Acesso em: 21 jun. 2017.

g J

Os bairros brasileiros unem-se entdo aos centros atraves
de trilhos de bonde, inicialmente movidos a tragdo animal e,
posteriormente, por energia elétrica. Os mesmos trilhos do
trem que trouxeram a elite cafeeira a vida urbana a conduzem a
modernidade, espalhando-se por novos loteamentos abertos sobre
suburbanas chacaras. As transformacdes se fazem sentir tambem
Nnos equipamentos urbanos, redes de agua, esgotos e iluminacao
publica. Pode-se comparar essa evolugcao em um curto periodo
nas Figuras 2.16a e 2.16b (TOLEDO, 1996).
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Figura 2.16a | Largo Sdo Bento em Sdo Paulo (1902) — destaque para fiagdes nos
postes e trilhos de bonde

Fonte: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/967>. Acesso em: 15 jun. 2017.

Figura 2.16b | Largo e Rua S&0 Bento em S3o Paulo (1900) — bondes e carrogas de
tragdo animal

Fonte: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/1906>. Acesso em: 15 jun. 2017,
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A aquisicao dessas novas tecnologias se da pela crescente
exportacdo de café e por uma posicao cambial favoravel, assim
adguirem-se também novos habitos construtivos que liberariam os
construtores das tradicdes coloniais, com instalacdes hidraulicas
(ainda que primarias), valorizando novos costumes e alterando os
programas de necessidades dessas residéncias urbanas. Tambem
com o recuo frontal e lateral dentro dos lotes substituem-se as
alcovas, reclusas e sem janelas, por dormitorios ventilados com
janelas de vidros e venezianas. Os jardins laterais, nas casas de
pordo elevado, recebiam escadas com degraus em marmore
e varandas com gradis com colunas em ferro que apoiariam os
telnados em balanco.

As residéncias poderiam ter acesso a materiais importados,
principalmente da Inglaterra, além de colunas decoradas de
aco fundido e ornamentos para varandas, também tubulacdes
metalicas para instalacdes hidraulicas e pluviais, caixilharias
metalicas e ainda ferragens, dobradicas e trancas, ou até mesmo
pregos, parafusos, porcas e rebites para as montagens. Elementos
de fachada elaborados como a marquise da Loja Louvre, em Belém
do Para, sdo um exemplo do alcance dos materiais que a Inglaterra
forneceu (KUHL, 1998).

Ainda haveria a setorizacao das areas domesticas da casa,
consagradas desde a colonia, porémde formarevista, apresentando
uma sala de visitas com entrada exclusiva pela fachada frontal, o
corredor lateral de distribuicao que conduzia aos quartos, com
a cozinha e banheiro ao fundo. Aproveitam-se da facilidade de
obtencdo de calhas, condutores e manilhas industrializados, para
controle das aguas pluviais, permitindo solucdes rebuscadas para
telhados, de quatro aguas, por tras de elaboradas platibandas
ornadas com jarros ou balaustres. Mesmo as casas de imigrantes,
agora trabalhadores urbanos assalariados, podiam contar com
tijolos, madeiras serradas para portas, janelas e beirais, ornados em
madeira (REIS, 2000).
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A possibilidade de uso de materiais importados e industrializados era
acessivel até mesmo nas casas de operarios especializados, sendo a
maior parte deles imigrante. E possivel notar na Figura 2.17, a moradia
destinada a operarios — conforme descricdo de Eudes Campos em
Chalés paulistanos (2008, p. 46):

" Projetados de acordo com a configuragdo
considerada modelar (planta retangular e telhado

de duas aguas, ornado com testeiras rendilhadas
e pinaculos), destinavam-se, em geral, a casas de
classe média e até mesmo a casas de operarios.

Figura 2.17 | Casa de operarios

Fonte: <http://www.scielo.br/img/revistas/anaismp/v16n1/03f36.jpg>. Acesso em: 21 jun. 2016.
. J
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Surgem nesse momento as transformagdes no modo de
morar, Ndo somente No uso de Novos materiais, mas tambem
no fendmeno construtivo, quando os edificios sao importados
inteiramente desmontados. Construcdes industrializadas chegam
da Europa, totalmente desmontadas nos pordes dos navios, que
partirdo carregados de cafée. Trazem as estruturas, vedacdes,
coberturas, escadas e 0s acabamentos, montados aqui de acordo
com desenhos e instrucdes que 0s acompanhavam.

Durante o Ciclo da Borracha, entre os anos de 1880 e 1910,
relacionados a extracdo de latex na Regiao Amazodnica, houve um
intenso processo de expansao nas cidades de Belém e Manaus,
quando foram renovadas na area central e "embelezadas” (termo
comumente utilizado nesse periodo para as transformacdes
urbanas). Devido a rapidez de crescimento, a riqueza e a escassez
de mao de obra, era comum a importacdo de materiais e até da
totalidade de edificacdes em metal (KUHL, 1998).

Figura 2.18a | Mercado do Peixe — construcdo metalica — Belém do Para — c. 1910

Fonte: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2177>. Acesso em: 15 maio 2017.
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Figura 2.18b | Fachada e marquise em ferro na Loja Louvre — Belém do Para - c. 1910

Fonte: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2213>. Acesso em: 15 maio 2017.

As transformacdes da relacao arquitetura-lote urbano, nas
ultimas décadas do seculo XIX, se deram de forma discreta nas suas
dimensdes e implantacdo, porém as grandes mudancgas urbanas
aconteceriam nas primeiras déecadas do século XX, quando as
transformac¢des ocorreriam no desenho das cidades — seguindo
inicialmente a visao higienista demarcada com a chegada da
Familia Real. Até entdo ainda prevaleceriam construcdes e edificios
apoiados amplamente sobre a abundancia de mao de obra, heranca
da escraviddo, que nem a Abolicdo ou a Republica puderam
transformar sua estrutura, que caminhava para uma nascente
industrializacdo, aguardando, ainda, os impactos de uma Primeira
Guerra Mundial para se fazer sentir através dos mecanismos de um
nascente sindicalismo, 0s quais deixariam marcas nas cidades.
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A Exposicdo Mundial em Paris, que ocorreu de 31 de maio a 31
de outubro de 1889, tinha como principal atracdo a Torre Eiffel,
especialmente construida para essa ocasido, cujo objetivo era
mostrar aos quase 30.000 visitantes uma industria francesa preparada
para o século XX. Nesse evento, o Pavilhao do Império do Brasil foi
realizado através de um concurso de projetos, sendo o vencedor o Sr.
Dauvergne, frances, e seu pavilhdo representava, conforme ele dissera,
‘um gafanhoto”. Reflita sobre o fato de um arquiteto francés ser o
representante brasileiro em uma exposicdo mundial (KUHL, 1998).

Enquanto o Brasil caminhava para a segunda década do
seculo XX, surgem dissidéncias dentro dos Ecléticos, ja que desde
a chegada da Missao Francesa, cem anos antes, a expressao
da arquitetura se da por representacdes exoticas que pouco
simbolizavam a cultura brasileira. Portanto, para reordenar o tempo
historico em uma proposta de brasilidade, sugere-se uma narrativa
através do Neocolonial na pesquisa das origens de uma tradi¢cao
construtiva nacional (Figuras 2.19a e 2.19b). Desenvolve-se entre
Sdo Paulo e Rio de Janeiro a visao de que os modelos cosmopolitas
de arquitetura, que vigoravam até entao, deveriam ser retirados de
cena e a verdadeira arquitetura brasileira ser reposta em seu lugar
(MEMORIA, 2008).
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Figura: 2.19a | Beneficéncia Portuguesa de Campinas (1877-1879)

SOCIEDADE P
oL s ORTUG,
BENFFICENC,

£z

Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Benefic%C3%AAncia_Portuguesa_de_Campinas#/media/File
Benefic’kC3%AAncia_Portuguesa_de_Campinas.JPG>. Acesso em: 15 maio 2017.

Figura: 2.19b | Palacete Numa de Oliveira, Ricardo Severo, 1916
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Fonte: <https://spcity.com.br/serie-avenida-paulista-do-numa-de-oliveira-ao-numa-de-oliveira/>. Acesso
em: 15 maio 2017.
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Sem medo de errar

Recordemos que vocé foi contatado pelo escritor inglés Sir
William Walker para auxilid-lo nas suas pesquisas sobre as atividades
comerciais da Metalurgica Burnlike no Brasil durante o século XIX.
Neste periodo a Inglaterra estava em pleno desenvolvimento da
Revolucdo Industrial, quando utilizavam-se materiais fosseis como
combustiveis para produzir produtos de consumo, inicialmente
téxtels, siderurgia e maquinas em sequéncia. Gracas a abertura dos
portos promovida pelo Principe Regente D. Joao VI, a Inglaterra foi
a principal a explorar o potencial de consumo do Brasil. As primeiras
iniciativas dessa nacdo se deram nas melhorias dos portos, para
em seguida passar as ferrovias (a primeira inaugurada na Inglaterra
fora em 1825), assim os empreendedores ingleses associam-se aos
fazendeiros de café para a construcao da primeira ferrovia de carga
a fim de levar os graos de café do interior ao porto — a Sao Paulo
Railway, posteriormente Santos-Jundiai. Esse empreendimento
contava com beneficios do Império quanto a terras e importagcao
de materiais e maquinario, ja que para o desafio tecnico de vencer
o desnivel de quase 720 m, em pouco mais de 15 km da Serra do
Mar, seria necessaria a instalacao de uma cremalheira para icar e
suspender os vagdes.

Em seguida os ingleses se juntaram aos plantadores-
exportadores de café para estender as linhas férreas a noroeste
do Estado de Séo Paulo em busca de novas plantacdes de café.
Demandava-se a instalacdo de mais trilhos, ramais privativos,
estacdes, linhas de comunicacao, equipamentos a vapor etc.
Como esses investimentos requerem servicos administrativos e
financeiros, ha um grande incremento das cidades, assim ampliam-
se as vendas de produtos e servicos para as empresas inglesas —
energia elétrica, transporte publico por bondes, redes de energia,
agua e esgotos, por exemplo — gerando novas residéncias que
consumiriam tubos metalicos, calhas e condutores, coberturas
em metal, estruturas em ferro fundido e posteriormente em aco,
caixilharias, para culminar em edificios integralmente metalicos
gue viriam desmontados em pordes de navios (que voltariam a
Europa carregados de café).

Dessa maneira, podemos supor que a Metalurgica Burnlike teria
participado inicialmente como empreendedora ou fornecedora

U2 - Brasil Império e Republica

115



116

Nos equipamentos de carga e descarga dos portos, das primeiras
linhas férreas, para contribuir com materiais para a construcao das
estacdes de trem e, com o incremento da vida urbana, passaria ao
fornecimento de materiais para residéncias urbanas. Poderia também
ter fornecido tubulacdes e equipamentos para as instalacdes de
servicos publicos de iluminacao, transporte e abastecimento.

Esses materiais produzidos na Europa teriam formas e
representacdes arquitetonicas de influéncias historicistas, como
Neogoticas ou Neobarrocas, de um passado europeu em que Nos
associariamos como um pais ainda em construcao aquelas nacoes
desenvolvidas e plenamente servidas das benesses e dos produtos
da Revolucao Industrial.

Assim, Sir William Walker terd muito material de pesquisa, tanto
nas capitais como no interior, ja que diferentemente da proposta
do Neoclassicismo Imperial, 0os materiais e equipamentos que
compuseram o Historicismo e o Ecletismo tiveram uma difuséo
maior, ja que contavam com a capacitacao dos trabalhadores
imigrantes no seu influxo urbano, para quem as referéncias
historicistasjaeram conhecidas, bemcomoastécnicasempregadas.
Mesmo em lugares remotos, no Norte, onde o esfuziante Ciclo da
Borracha ndo contava com mao de obra capacitada, edificacdes
inteiramente desmontadas poderiam conectar Belém ou Manaus
ao legado historico advindo do Historicismo europeu.

Assim, apos as ideias estrangeirizantes do Neoclassicismo e do
Ecletismo, nossas cidades e seus arquitetos procurariam propostas
que nos conduzissem a busca da nossa identidade, mesmo que
fosse atraves do Neocolonial.

Avancando na pratica

Descobrindo a estrutura
Descricao da situagao-problema

Imagine-se como um arquiteto urbanista contratado para
realizar um projeto de reforma em um local comercial no centro
da sua cidade, que comportara uma cafeteria gourmet destinada a
um publico jovem que trabalha no centro. Para conhecer o local,
vocé analisa o sistema estrutural do edificio. A principio verifica
que as paredes sdo portantes, recebendo a carga de uma aboboda
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metalica, o que condiz com a descricdao do proprietario, que
supde ser uma edificacao do inicio do século XX, sem utilizacao
de concreto armado. Portanto, o seu projeto propde a substituicao
das paredes portantes por colunas pré-fabricadas de concreto
que suportardo as duas lajes pretendidas dos novos pisos criados.
Entretanto, no inicio das obras, os funcionarios ao demolirem
as paredes portantes se deparam com elementos que Nao sao
paredes e sim envoltorios de tijolos para colunas metalicas em ferro
fundido. Vocé comparece ao local e se surpreende ao constatar
gue a totalidade da estrutura € metalica — pode-se ler em uma das
colunas fundidas: "Walter Macfarlane & Co. Glasgow". Recordando
suas aulas de Arquitetura Brasileira, associa esse fabricante as
estruturas da Estacdo da Luz em Sdo Paulo.

Vocé se da conta das possibilidades apresentadas pela
descoberta da estrutura metalica? Percebe que o local tem um
vinculo entre sua estrutura e um periodo da historia da cidade?
Como poderia se valer desses elementos importados para compor
com outros acabamentos? Que outros materiais do mesmo
periodo e origem poderiam constituir uma unidade nessa reforma?

Resolugdo da situacdo-problema

Tomando como base seus estudos, vocé lembra sobre a
Arquitetura Brasileira e as caracteristicas da Arquitetura Eclética
no Brasil, ligando exportacdes de café a importacao de materiais
construtivos da Europa, os quais conectavam as edificacdes a diversos
momentos historicos. Nessas construcdes do periodo eclético, havia
O predominio de estruturas metalicas que vinham desmontadas
em navios, juntamente com outros materiais de ornamentacao e
instalacdes, que compunham assim a diversidade de representacdes
do Ecletismo. Logo, essas edificacdes eram representacdes europeias,
porém apropriadas para a construcao local.

Portanto, a partir dessas anotacdes vocé percebe que existe uma
possibilidade de rever seu projeto baseado no uso de estruturas
e paredes de tijolos de vedacao. Revitalizando as estruturas
metalicas da empresa inglesa "Walter Macfarlane & Co. Glasgow”
VOCE conectara a cafeteria gourmet a um periodo do seculo XIX,
quando o café brasileiro era valorizado na Europa, o que reforcaria
a imagem de um produto sofisticado pretendida pelo proprietario.
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Faca valer a pena

1. O sistema ferrovidrio a vapor inicia na segunda metade do século
XIX e coloca em contato as areas agrarias do interior com o litoral
(consequentemente com a Europa), o que possibilitou o transporte de
diversos produtos importados para o interior do pais.

Dentre a diversidade de materiais importados poderiamos destacar como
de maior relevancia para desencadear o Ecletismo no Brasil:

I. Imigrantes, café e trilhos de trem.

Il. Escravos libertos, materiais de construgcdo e café.

[ll. Trilhos de trem, café e materiais de construgao.

IV. Maquinario, materiais de construc¢do e estruturas metalicas.

Leia atentamente as afirmac¢8es apresentadas e assinale a alternativa
correta:

a) As afirmacdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes Il e Ill estdo corretas.

c) A afirmacado Il estd correta.

d) A afirmacéo Il estd correta.

e) A afirmacao IV esta correta.

2. A aquisicdo de novas tecnologias no segundo quartel do século XIX
se da pela crescente exportacao de café e por uma posicao cambial
favoravel, dessa forma adquirem-se também novos habitos construtivos
que liberariam nossos construtores das velhas tradicdes coloniais.

Dentre os novos habitos construtivos poderiamos destacar:

|. Recuo frontal, uso de cobogds e vidros nas janelas.

II. Jardins laterais, recuos frontais e porao elevado.

[Il. Telhados com balanco, alcovas e colunas de ferro.

[V. Escadas nas varandas, dormitorios ventilados e colunas em ferro.

Leia atentamente as afirmacdes apresentadas e assinale a alternativa
correta:

a) As afirmacdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes Il e Il estdo corretas.

c) As afirmacgdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes |, Il e Ill estdo corretas.

e) As afirmacdes | e lll estdo corretas.
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3. As cidades brasileiras no fim do século XIX abrem-se para uma vida
urbana de espacos romanticos de contemplacao e exibicdo em pragas e
parques de uma elite que usufruia da infraestrutura de servicos urbanos,
trazendo referéncias historicas de um passado que nao tiveramos, mas que
ansidvamos usufruir.

Dentre os servicos urbanos oferecidos nesse periodo poderiamos indicar:
|. Jardins frontais nos lotes com plantas nativas ornamentais.

Il lluminacgao publica e servicos de agua.

IIl. Edificacdes publicas de carater simples com estruturas basicas.

V. Transportes publicos sobre trilhos.

Leia com atencao as afirmativas acima e assinale a alternativa correta:

a) As afirmacdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes Il e |l estdo corretas.

c) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes |, Il e lll estdo corretas.

e) As afirmacdes | e lll estdo corretas.
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Secao 2.3

Modelos arquiteténicos do Brasil Republica
Dialogo aberto

No final do seculo XIX algumas capitais, cidades com frentes
agricolas ou portuarias estavam a caminho de um processo de
explosao demografica que seria sentido a partir da necessidade
de intervencdes urbanas para adequar seus centros a visao
urbanizadora sanitarista que se manifestara desde os primeiros
momentos da chegada da Familia Imperial em 1808. A ideia da
cidade como um organismo que poderia ser ordenado pela
regularidade e higiene seria a tdnica das intervencdes no Rio de
Janeiro, em 1903, promovidas pelo governo republicano e pela
prefeitura, encabecadas pelo engenheiro Francisco Pereira Passos
— que ja ensaiara uma proposta higienista em 1875, uma vez que
a capital federal se situa entre morros, alagados e frente ao mar
(SEGAWA, 1999).

Simultaneamente abriam-se as discussdes sobre a expressao
arquitetéonica do Art Nouveau, como representante de uma primeira
geracao de arquitetos europeus gue cresceram com as benesses
da Revolucdo Industrial, confrontando-se com as aspiracdes de
arquitetos e historiadores que se opunham a visdo cosmopolita
exprimida atraves do Ecletismo.

Enguanto permaneciam essas discussdes, a cidade de Sdo
Paulo, que guase nao sofrera os impactos da expressao imperial
do Neoclassicismo, permanecendo como uma cidade de barro
em taipa até o fim do terceiro quartel do seculo XIX, receberia as
contribuicdes republicanas de uma arquitetura eclética promovida
por um arquiteto formado na Europa - Francisco Ramos de
Azevedo — que representaria as aspiracdes de uma elite cafeeira
republicana, oriunda da mesma cidade onde nascera, Campinas.
A participacdo de Ramos de Azevedo na criagcdo do curso de
engenharia-arquitetura da Escola Politécnica seria fundamental
para a formulacdo de um curso de inspiracdo técnica, que
nortearia a formacao, na segunda metade do século XX da Escola
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Paulista de Arquitetura, representada por arquitetos como Vilanova
Artigas e Paulo Mendes da Rocha. Ja no Rio de Janeiro, sob a
heranca academicista de Grandjean de Montigny, a formacao dos
arquitetos seria nos moldes da tradicdo do modelo francés de
Belas Artes, sob uma expressao plastica, representada por nomes
como Oscar Niemeyer.

Em meio a essas aspiracdes de modernidade reveladas no
inicio do século XX no Rio de Janeiro, Belém, Sao Paulo, Belo
Horizonte, entre outras, o escritor Sir William Walker esta no Brasil
para pesquisar sobre a participacdo da Metalurgica Burnlike no
processo de expansao urbana dessas cidades. Ele esta convencido
de que poderd encontrar produtos ou servicos fornecidos por essa
empresa inglesa em cada uma delas e em diferentes modelos de
participacdo. Vocé seria capaz de auxilia-lo? Saberia identificar as
influéncias e os produtos que as empresas importaram para essa
expansao urbana?

Vamos recordar que vocé faz parte da equipe de consultores
de Sir William Walker que esta em visita a cidade de Sdo Paulo
para logo voltar ao Rio de Janeiro. Ele conhece no centro da
capital paulista o Teatro Municipal e impressiona-se com a sua
arquitetura rebuscada, comparando-o com o que ja vira do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, e pergunta: como a arqguitetura
brasileira se projeta nessa época? Quais sao as influéncias no
espaco urbano nacional com o advento da Revolucao Industrial?
E, ainda, qual a influéncia da arquitetura nacional com os moldes
arquitetéonicos sendo importados principalmente da Europa?
Haveria representacdes significantes das tradicionais construcdes
indigenas, religiosas ou portuguesas? Vocé esta pronto para
responder a tais questionamentos?

Nao pode faltar

Quando o Brasil ingressa no século XX conta com uma
economia baseada na exportacdo de produtos primarios, sendo o
principal deles o café no Sudoeste, em sequida a borracha no Norte.
Tinhamos uma incipiente economia urbana para uma populagao
de quase 17 milhdes de habitantes — menos de 6 milhdes deles
moravam em cidades. Em 1900 os municipios do Rio de Janeiro
teriam pouco mais de 745.000 habitantes, correspondendo a
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um aumento de 270% em relacdo ao censo de 1872, enquanto
no Estado de S3o Paulo, eles possuiam pouco mais 239.000
habitantes, com um aumento de 870% de acordo com o censo
de 1870. Portanto, as cidades seriam o palco da modernidade
para a instalagcédo de servicos de drenagem, abastecimento de
agua e esgoto, gas, eletricidade, iluminagcao publica, transportes
etc. — em sua maioria eram empreendimentos com envolvimento
de empresas ou capital estrangeiro, mormente inglés, tal como
acontecera com as linhas férreas no inicio da segunda metade do
século XIX (SEGAWA, 1999).

Como exemplo dessas modernizacdes propostas para as
cidades brasileiras no século XIX, podemos citar a transferéncia em
1896 de Ouro Preto, capital de Minas Gerais, para Belo Horizonte,
que € totalmente nova, planejada para se tornar sede administrativa
e sede do governo estadual, projetada pelo Engenheiro Aardo Reis,
formado pelo curso da Politécnica do Rio de Janeiro.

Entretanto, o exemplo mais representativo de uma tentativa de
modernizacdo urbana se deu no Rio de Janeiro entre 1903 e 1906,
gracas as acdes conjuntas dos governos federal e municipal. O
presidente Rodrigues Alves, desde sua posse, anunciara a intencao
de melhorar a imagem da cidade, “‘conciliando a erradicagéo de
epidemias que ocorreram no seéculo XIX, afastando a populacao
pobre de setores estratégicos [.] e conferir a paisagem uma
estética arquitetdnica de padrao europeu’, conforme Segawa
(1999, p. 21). A acdo municipal ocorreria na estruturagcao viaria,
a partir do porto, com a uniformizacdo de fachadas, criagao de
parques e edificios culturais, bem como a constru¢ao de uma vila
operaria — seria assim a continuidade do principio urbanistico que
orientou a reforma urbana anunciada por Rodrigues Alves e 0s
engenheiros da Comissdao de Melhoramento da Cidade do Rio de
Janeiro em 1875.

Aindicacao do Engenheiro Francisco Pereira Passos para prefeito
do Rio de Janeiro, antigo membro da Comissdo de Melhoramento
de 1875, era uma proposta organicista de estabelecer uma ligagcéo
conectando bairros com o centro do Rio. O prefeito criou quatro
artérias de ligacao com regides suburbanas e estabeleceu avenidas
ligando a zona sul ao centro.
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A acdo do governo federal na reforma da regido portuaria
seria decisiva e caberia ao presidente Rodrigues Alves a estratégia
arrecadadora e a construcdo de uma infraestrutura viaria para o
escoamento dos seus produtos pela cidade. A ampliacdo do
porto comecaria com a construcao do cais partindo do Arsenal
de Marinha, totalizando 3.500 m de comprimento e 2.000 m
até a Ponta do Caju, que posteriormente seriam destinados a
concessdes. Como essa regido tinha caracteristicas de um litoral
cheio de irregularidades, com uma série de sacos e ilhotas, foi
aterrada e retificada, permitindo o surgimento de ruas paralelas
e em anqulo reto em harmonia e simetria; dispondo de trithos,
guindastes, iluminagado e demais equipamentos eléetricos que
reforcariam a ideia de ordem e progresso (AZEVEDO, 2003).

Aacdo do governo federal culminaria com a Avenida do Mangue,
que poria fim as propostas anteriores a uma regiao insalubre, que
contaria com 95 m de largura, comprimento de 1.380 m com um
canal central que desembocaria no mar atraves de uma comporta,
para limpeza diaria.

Aacdo municipalde Pereira Passos tinha influéncias das reformas
urbanas de Haussmann em Paris no século XIX, com abertura de
avenidas e padronizacdo de fachadas. A criagao de arruamentos
interligando o centro a zona sul seria coroada por uma intervencao
simbolicamente denominada como “central”. Assim, uma larga
avenida sairia da Prainha do Porto até o Largo de Santa Luzia para
aproveitar a area mais valorizada e economicamente mais ativa da
cidade. A obra apresentaria toda uma infraestrutura técnica das
mais desenvolvidas para os padrdes da época, com cabos de luz,
fios de telefone e tubos de gas subterraneos, alem de tecnologias
modernas de calcamento viario — surgiu, entao, a Avenida Central,
atual Avenida Rio Branco (Figuras 2.20a e 2.20Db).
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Figura 2.20a | Vista dos trabalhos de pavimentacdo da Av. Central em direcéo a
Av. Beira-Mar.

Fonte: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4990>. Acesso em: 29 maio 2017.

Figura 2.20b | Vista aérea da Av. Central com destaque ao conjunto da Biblioteca Nacional,
a Escola Nacional de Belas Artes, ao Teatro Municipal e Paladcio Monroe, na extrema direita.

Fonte: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/3958>. Acesso em: 3 jun. 2017.
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Dentre os desafios técnicos da proposta de Pereira Passos estaria
o desmonte do Morro do Castelo, lugar da segunda fundacado da
cidade do Rio de Janeiro, localizado ao final da avenida. Apesar das
argumentacdes sanitaristas dos técnicos, que culpavam o clima
insalubre da cidade a falta de ventilacdo dos ventos marinhos,
impedidos de retirar 0s “miasmas” (termo de época que associava
sujeira de materiais putrefatos ao mundo urbano de aglomeracdes
mundanas) de uma cidade tortuosa e cheia de becos, o prefeito
cedeu as argumentacdes e utilizou o material retirado do Morro do
Castelo para iniciar o aterro da Avenida Beira-Mar.

Nas palavras de André Nunes de Azevedo em A reforma Pereira
Passos: uma tentativa de integracao urbana de 2010:

A Avenida Central [...] era a representacdo maxima do ,,
progresso material brasileiro. Ainda, exatamente no
espaco de articulagdo dessa avenida com o porto, o
Largo da Prainha, foi colocada a estatua daquele que
fora o maior icone do progresso material brasileiro, o
Visconde de Maua. Este, além de ser uma representacao
deste ideal, remetia ainda a figura do homem que fora
incompreendido pela Monarquia, pois esta nao teria
percebido a necessidade do progresso, uma necessidade
que a Republica, por sua vez, aparentava ndao somente
ter compreendido, como também posto em pratica pela
reforma urbana. Ndo sem motivo, a estatua de Maua
foi disposta mirando o mar, na parte final do porto.
(AZEVEDO, 2003, p. 10)

Sobre a Avenida Central surgiram edificios de carater cultural,
que reforcariam a visdo civilizadora proposta por Pereira Passos,
destaca-se o Teatro Municipal (projeto do engenheiro Francisco
de Oliveira Passos, filho do prefeito, e do arquiteto francés Albert
Guilbert), tendo a sua laterala Escola Nacional de Belas Artes (projeto
do arquiteto espanhol Adolfo Morales de los Rios). Ao lado situa-
se a Biblioteca Nacional e, ao fim da avenida, o Palacio Monroe,
dedicado a exposi¢cOes e posteriormente sede do Senado (ambos
0s projetos do arquiteto militar Francisco Marcelino de Souza
Agquiar). Passos considerava o centro urbano como civilizatorio,
nele estariam a Faculdade de Medicina, a Escola Politécnica, o
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comercio, os teatros, teatros liricos, a Escola de Musica, a Escola
de Belas Artes e todas as principais referéncias da cultura na cidade
— destacam-se pelo carater Eclético.

Asreformasurbanastinham como proposito o “embelezamento”
(termo corrente na época), elas visavam remover, em principio, os
corti¢os, areas degradadas, antigas construcdes coloniais em mau
estado de conservacao e, portanto, insalubres. Obviamente, em
se tratando do Brasil, a parcela pobre e atingida por essa reforma
tende, fatalmente, a ser constituida pelos descendentes de
escravos e, portanto, negros e mulatos. Esse movimento contribui,
em parte, para a formacao das favelas.

v=| Exemplificando

Francisco Pereira Passos considerava-se um Urbanista Culturalista, ou
seja, aquele que tem uma visdo organica da cidade e um sentimento
nostalgico em relagao ao passado dela, a cultura que a cidade gera
tem um valor e um apreco fundamental para essa vertente urbanistica.
Assim, ele pretendia associar ao desenvolvimento do centro urbano
do Rio de Janeiro um local onde seus habitantes, mesmo das
periferias, frequentassem suas ruas, cal¢cadas e edificios, absorvendo
a ideia civilizatoria de cultura (Figura 2.21).

Figura 2.21 | Conjunto com o Teatro Municipal ao centro, a Escola Nacional de
Belas Artes atras dele, a Biblioteca Nacional ao centro e o Palacio Monroe na
extremidade direita, com a vista do desmonte do Morro do Castelo ao fundo.

Fonte: <http://infograficos.oglobo.globo.com/rio/castelo-3600.html>. Acesso em: 3 jun. 2017

Engquanto em Sdo Paulo ainda persistiram construcdes de taipa,
no final do século XIX sofre transformacdes na sua arquitetura, a
partir da Proclamacgao da Republica, pelas maos do engenheiro-
arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azevedo, formado em
Gante na Bélgica (1878). Ele se estabelece na Capital em 1888 e
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comeca uma solida carreira capaz de representar a arquitetura
republicana, iniciando com os edificios ecléticos das Secretarias
de Estado no centro administrativo da capital — os edificios da
Tesouraria da Fazenda, da Secretaria da Agricultura e da Secretaria
de Policia, no Patio do Colégio. Sua capacidade de lidar com os
poderes publicos e interesses privados tornam sua firma F. P. Ramos
de Azevedo e Cia. 0 maior escritorio de projetos do século XIX e
inicio do século XX de Sdo Paulo, contratando profissionais como
Victor Dubugras, Ricardo Severo, Anhaia Mello e Arnaldo Dumont
Villares para realizar projetos de hospitais, asilos, quartéis, escolas,
institutos de ensino, matadouros, edificios publicos e residéncias —
capaz de, em virtude de seu tino comercial e técnico, desenvolver
projetos, obter financiamentos bancarios, contratar mao de obra,
importar materiais, equipamentos e ainda industrializar a producao
de materiais (Figuras 2.22a e 2.22b).

Figura 2.22a | Secretarias da Fazenda e da Agricultura e Central da Policia — obras
de Ramos de Azevedo

Fonte: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4201>. Acesso em: 3 jun. 2017.
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Figura 2.22b | Teatro Municipal de S&o Paulo (1905) — F. P. Ramos de Azevedo e Cia

Serie B No. 21. Sao Paulo, Theatro Municipal.

Fonte: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4255>. Acesso em: 3 jun. 2017.

Ramos de Azevedo foi um dos responsaveis pela criacdo da Escola
Politécnica de Sao Paulo, essencial na formacdo de engenheiros-
arquitetos, do Liceu de Artes e Oficios, para a formacao de artifices
e oficiais de obra e, por fim, no aparelhamento do Laboratdrio
Tecnologico da Politécnica (hoje o Instituto de Pesquisas Tecnologicas
do Estado). Portanto, contribuiu para a formulacdo de uma Escola
Paulista de Arquitetura, com principios politecnicos, diferente da
Escola Nacional de Belas Artes, baseada no Academicismo do modelo
francés de Belas Artes da expressao plastica.

‘tz" Assimile

Devemos recordar que o ensino de Arquitetura no Brasil iniciou-se
com a criagao da Academia Imperial de Belas Artes, em 1826, sob a
inspiracdo do curso de Belas Artes de Grandjean de Montigny, que
norteava por um academicismo voltado para a expressao plastica das
correntes classicas da Arquitetura. Logo, a Escola Nacional de Belas
Artes, que formara arquitetos no Rio de Janeiro, seguira a mesma
proposta academicista. Entretanto, em Sdo Paulo, sob influéncia do
curso da Escola Politécnica, o ensino segue por uma formagao e um
apuro da técnica construtiva. Essas diferencas serdo marcantes na
delimitagdo tedrica das Escolas Paulistas e Cariocas de Arquitetura
nos trés quartéis do século XX.
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Vemos ao final do século XIX, o Ecletismo no Brasil e
suas possibilidades de reproducao do passado, no qual nao
participaramos, mas que almejavamos obter, na incorporacao
de elementos construtivos. Entretanto, na Europa, a geracdo que
nascera e se criara dentro das benesses da Revolucao Industrial
proporia a incorporag¢ao da industria metalurgica a uma estética de
carater zoomorfico, fitomorfico e antropomorfico — o Art Nouveau
— que contradizia as propostas Ecléticas ao integrar na construcao
a estrutura do edificio aos detalhes e ornamentos, utilizando ferro,
vidro e cimento. Dessa maneira, a arte nova propunha a retomada
de uma unica representacdo no edifico, unindo a arte produzida
em série, como artes aplicadas, a ornamentos de inspiracoes
florais, de extrema sensualidade.

Algumas manifestacdes desse Art Nouveau aparecem na virada
do século em Belem do Para, ja chamada de Paris n'/Ameérica ou de
Petit Paris, gracas ao Ciclo da Borracha, transformando a cidade
com construcao de palacetes, bolsa de valores, teatros, igrejas,
necroteério, pracas com lagos e chafarizes, infraestrutura sanitaria,
alargamento e calcamento de vias. Também alguns paraenses
em viagem a Europa se deparam com construcdes, ornamentos
e produtos industrializados incorporando-os as suas edificacdes —
tais como as legitimas pecas de Emile Gallé na Residéncia Anténio
Faciola (Figura 2.23a), construida em 1901 por Victor Maria da Silva
em Belem (FIGUEIREDO, 2011).

Em S3o Paulo, o arquiteto sueco Carlos Ekman naturaliza-se
brasileiro em 1900 e dois anos depois projeta a Vila Penteado (Figura
2.23b), que segue o Art Nouveau austriaco menos rebuscado,
porém incorporando internamente elementos decorativos que
representam tanto o café, a industria e o comeércio, com uma
implantacdo de um jardim Art Nouveau.
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Figura 2.23a | Palacete Faciola, em Belém do Para

Fonte: <https://www.flickr.com/photos/celsoabreu/6883849535>. Acesso em: 3 jun. 2017

Figura 2.23b | Edificio Vila Penteado em S&o Paulo

Fonte: <https://goo.gl/xJn2Ar>. Acesso em: 3 jun. 2017

Dentre os arquitetos gue chegam ao Brasil na virada do século,
um deles e Victor Dubugras, nascido na Franca e criado na
Argentina ele vem a Sao Paulo em 1894. Sua qualidade técnica e
diversidade de projetos (palacetes, estacdes, monumentos, pracgas
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etc.) denotam sua busca por inovacdes em pesquisas de formas
e técnicas, que o levaram a ser professor da Escola Politécnica de
1894 até 1928. Entre suas obras destaca-se a Estacao de Mairinque
de 1906 (vide Figura 2.24a). As marquises das plataformas séo
atirantadas e se destaca a separacao de acessos por tuneis sob a
linha férrea que separou os carros dos pedestres (MIYOSHI, 2009).

Paralelamente as vertentes historicistas surge uma corrente
oposta ao ‘fachadismo eclético” cosmopolita, com uma oposicao
ideologica e estética baseada em regionalismos que procura valores
tradicionais, um retorno as obras coloniais — surge o Neocolonial
tendo como objetivo uma expressao nacional inspirada no passado
para obter a representacao nacional. Configura uma forma tardia
academicista, como reacao a arquitetura importada da Europa,
vinculada aos movimentos nacionalistas e ufanistas dos anos de
1920 (ALENCAR, 2010).

Portanto, em lugar de uma so feicdo dominante, coexistem
técnicas, programas e estilos do passado e do presente,
evidenciando a permanéncia da tradicdo colonial, entrelacada
no desejo de modernizacdo e na necessidade de construcdo do
imaginario de uma jovem nacao, que buscava uma identidade
republicana, agora no desabrochar de um novo século.

A corrente Neocolonialista em Sao Paulo obteve destaque
com a participacdo do engenheiro civil e arquedlogo portugués
Ricardo Severo, que se pronunciou contra estilos falsos e plagios
desprovidos de tradicdo e da identidade nacional em uma
conferéncia na Sociedade de Cultura Artistica em 1914. Destaca-se
a Residéncia Numa de Oliveira, construida em 1916 e representativa
desse periodo (Figura 2.24b). A partir de entdo aderiram a sua
proposta Angelo Bruhns, Nereu Sampaio, José Cortez, Edgard
Vianna e Arquimedes Memoaria no Rio de Janeiro e, em Sao Paulo,
Victor Dubugras, Heitor de Mello, Anténio Garcia Moya e Georg
Przyrembel — os dois ultimos foram os arquitetos presentes a
Semana de Arte Moderna de 1922, no Teatro Municipal de Sao
Paulo (BRUAND, 2012).
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Figura 2.24a | Estacdo Ferrovidria de Mairinque (1906) de Victor Dubugras —
destaque para as torres e as marquises atirantadas e a aboboda do sagudo central

Fonte: Miyoshi (2009, p. 14)

Figura 2.24b | Residéncia Dr. Numa de Oliveira, Sdo Paulo (1916) de Ricardo Severo
— destaque para telhado, muxarabi e gelosias de inspiragdo colonial

Fonte: <https://goo.gl/spo5gb>. Acesso em: 3 jun. 2017.

O espirito nacionalista nas comemoracdes dos 400 anos do
descobrimento do Brasil abre espaco ao Neocolonial em obras publicas
de porte, residéncias € mesmo postos de gasolina, que ostentavam
ornamentos de gosto tradicional. No Rio de Janeiro, sob a propaganda
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de José Mariano Filho (médico e historiador de arte) a proximidade
da Exposicdo do Centenario no Rio de Janeiro (1922), seus pavilndes
foram projetados dentro do espirito neocolonial. Incentivaram-se
debates entre intelectuais e arquitetos, pelos quais essa corrente era
vista como a representacao nacional de um ‘regionalismo” ou “estilo
proprio” — mesmo que sua concepcao de viver o presente se baseasse
em buscar um futuro no passado. Na Figura 2.25 é possivel perceber a
imagem aérea do local da Exposicdo de 1922.

Figura 2.25 | Imagem aérea do local da Exposicdo de 1922 (RJ), com a area do
desmonte do Morro do Castelo e a Av. Rio Branco (antiga Av. Central) ligando o
Porto a Av. Beira-Mar, na altura da Praia de Santa Luzia
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Fonte: <http://infograficos.oglobo.globo.com/rio/castelo-3600.html>. Acesso em: 3 jun. 2017.

o(b Reflita

VOCé ja parou para pensar sobre 0s rumos que a Arquitetura Brasileira
tomou ao longo do seculo XIX? Saframos de um momento de individual
genialidade plastica no Rococd das Igrejas de Minas Gerais, para a
busca de uma representacdo Imperial na importacdo dos modelos
Neoclassicos e, em sequéncia, adotaramos as vertentes Historicistas
e Ecléticas importadas com a ampliacdo urbana decorrente da
expansao econdmica. Mas onde estaria a nossa representacao das
tradicdes iniciais das construcdes religiosas, indigenas ou portuguesas?
Teriam sido esquecidas ou sobreviveriam na arquitetura autoctone e
vernacula? A resposta seria a retomada do Neocolonial?
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Nos pavilhdes da Exposicao do Centenario, destaca-se o
Palacio das Grandes Industrias, de Archimedes Memdria e do
arquiteto franco-suico Francisque Cuchet, (Figuras 2.26a e 2.26b)
gue tinha como caracteristica a remodelacao de trés edificacdes
coloniais: a Casa do Trem - instalacao militar construida sobre a
Fortaleza de Santiago (1762-1822) —, o Arsenal de Guerra (1603)
e o Forte do Calabouco (1693). Unificavam-se as trés obras em
um telhado colonial, com beirais de telhas esmaltadas, frisos de
azulejos, referentes aos palacetes portugueses do século XVII. O
frontdo principal apresentava sacada com muxarabi, caracteristica
da arquitetura brasileira do século XVIII, com coroamentos nas
extremidades que associavam-se a arquitetura religiosa barroca
brasileira do século XVIII. Aimprensa destacou a relevancia nacional
dessas obras que celebravam a identidade nacional como parte do
ufanismo despertado pela Exposicao (ALENCAR, 2010).

Figura 2.26a | Palacio das Grandes Industrias — coroamento das extremidades —
detalhe das sacadas com muxarabi

Fonte: Alencar (2010, p. 68).
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Figura 2.26b | Fachadas do Palacio das Grandes Industrias

Fonte: Alencar (2010, p. 66).

e E[_?' Pesquise mais

A Casa das Rosas € um projeto do Escritorio Técnico Ramos de
Azevedo para sua filha Lucia. De caracteristicas marcadamente
ecléticas, a construgdo guarda fortes influéncias do Renascimento
francés, expressas no seu telhado em pedras de ardodsia, que
abrigam uma mansarda. Quase todos os materiais foram importados
e destacam singularmente os 5500 m2 de um terreno situado na
avenida mais significativa das residéncias de uma elite paulistana - a
Avenida Paulista. Veja em detalhes o modo de projetar de Ramos de
Azevedo assistindo ao video indicado. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=rGnGWdE98-g>. Acesso em: 7 jul. 2017.
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Sem medo de errar

Lembremos que vocé foi contratado pelo escritor inglés Sir
William Walker para auxilia-lo em suas pesquisas sobre as atividades
comerciais da Metaldrgica Burnlike no Brasil durante os séculos
XIX e XX, tratando de explicar a esse escritor como se deram as
relacdes comerciais com as empresas inglesas que investiram ou
supriram a expansdo urbana no Brasil. E consequentemente as
influéncias de materiais e estilos europeus na arquitetura brasileira.

Como vocé estudou, na virada do século XIX as cidades
brasileiras tornam-se o cenario da modernidade, quando comecam
a assimilar intervencdes modernizadoras a partir das infraestruturas
implantadas por empresas estrangeiras ou com capital estrangeiro,
em ressonancia com as tendéncias apresentadas pelas cidades
europeias. A reordenacdo do espaco urbano ndo necessariamente
fol um renovador do tecido urbano, ja que em boa parte dessas
acdes modernizadoras reiterou a estrutura ja implantada, uma vez
que derivavam dos processos sanitaristas desenvolvidos desde a
chegada da Familia Real em 1808. Cidades como Rio de Janeiro,
Belem, Manaus, Santos, Salvador e Sao Paulo acolhem os escravos
libertos e o influxo imigrante oriundos do campo, tambem
recebem uma nova classe urbanizada que busca instrucao e lazer
em cidades gque lhe permitem a fruicdo de um passado mitico
gue a importacao de técnicas e materiais edificava sob uma visao
cosmopolita do Ecletismo e da imagem idealizada de uma Belle
Epoque tropical.

Nesse cenario de incremento populacional o centro de cidades
abriga escravos e imigrantes que ocupam antigos casardes
senhoriais, se compartimentam em corticos e casas de coOmodaos,
reproduzindo cenarios da cidade colonial que ndo mais condizia
com © espirito de ordem, progresso e prosperidade que a
Republica se atribuia. Assim, as propostas de saneamento fisico e
social condiziam com as de "embelezamento” (esse era o termo
utilizado entao), que coincidiriam com a erradicacdo das doencas
e epidemias que rodeavam tais centros urbanos.

Impulsionada por essa visao civilizadora e europeizante, a
Reforma Urbana de Francisco Pereira Passos no Rio de Janeiro,
entre 1903 e 1906, agiria em duas frentes, uma delas proposta
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pelo governo federal que visava modernizar o porto e as ruas de
acesso dele ao centro, permitindo que as importacdes de produtos
europeus, mormente ingleses e franceses, tivessem uma fluidez
maior, ampliassem a arrecadacao fiscal, chegando mais facilmente
ao centro comercial do Rio. Enquanto a prefeitura, sob o comando
de Pereira Passos, rasgaria largas avenidas sobre quarteirbes e
morros ainda ocupados por corticos insalubres, criando locais de
comeércio sofisticado em novos edificios cujas fachadas passariam
por uma Paris tropical. Em seguida abriram-se avenidas a beira do
mar, sobre aterrados, em direcdo ao sul, para interligar parques e
passeios de romantica contemplagao.

Engquanto isso, em Sdo Paulo, que nos ultimos trés decénios do
seculo XIX quase decuplicara sua populacdo, a cidade de barro e
taipa recebe imigrantes e ex-escravos em busca de oportunidades
de trabalho, em um local de nascente industrializacdo plena de
servicos urbanos, providos por empresas e capitais estrangeiros. O
municipio de Sdo Paulo se beneficia da crescente tributacdo sobre
as exportacdes de café e da influéncia politica dos plantadores de
café que vieram com a Republica. Representando essa elite surge
Francisco de Paula Ramos de Azevedo, engenheiro-arquiteto,
desenvolvendo projetos, obtendo financiamentos bancarios,
contratando mao de obra, importando materiais, equipamentos
e industrializando a producdo local de materiais, que assim
impulsionara a criacao dos cursos da Escola Politécnica e do
Liceu de Artes e Oficios, demarcara entdo uma Escola Paulista
de arquitetura distante da Escola Nacional de Belas Artes, no Rio
de Janeiro, herdeira das tradicdes de Grandjean de Montigny na
Escola Carioca.

Em oposicdo a esses conceitos cosmopolitas de arquitetura,
seja no Ecletismo ou na europeizada Art Nouveau, alguns arquitetos
procuram desenvolver uma visao regionalista, mas ainda baseada
em modelos de um passado — no caso o passado colonial. Surge
o Neocolonial defendido por Ricardo Severo, Jose Mariano Filho,
Archimedes Memoria e Victor Dubugras como uma retomada
de uma expressdo genuinamente nacional, porém nao se vive o
presente, nem se projeta para o futuro, ancorado no passado. Mesmo
0s pavilhdes da Exposicao do Centenario no Rio de Janeiro (1922),
para celebrar os cem anos da Independéncia, nao foram capazes
de estabelecer um dialogo com uma modernidade que buscava
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a representacao em um ambiente urbano que se industrializava
a procura de novidades. Entretanto, cabe aos defensores desse
movimento o mérito de haver trazido o debate de um novo conceito
arquitetéonico que buscava uma nacionalidade e uma modernidade
— mesmo que ele estivesse ancorado em formas do passado. Esses
debates coincidirdo com os eventos da Semana de Arte Moderna
em Sdo Paulo e apontardo para a Arquitetura Modernista, que tera
como protagonista um ex-discipulo de Archimedes Memoria e José
Mariano Filho — Lucio Costa.

Avancgando na pratica

Rasgando avenidas
Descricao da situagcao-problema

Imagine-se como um arquiteto urbanista que recebe uma
proposta para concluir um projeto urbanistico iniciado pela
prefeitura. A ideia inicial previa uma intervencdo sobre uma area
proxima ao centro da cidade, servida por uma estacao do metro,
onde varios quarteirbes estao subutilizados, ocupados por casas
em mau estado de conservacao, locadas e sublocadas para familias
de baixa renda. Contiguo aos quarteirbes de residéncias ha um
florescente setor de comeércio varejista, que atrai muito publico.

Vocé estuda o projeto inconcluso e percebe que ele propde
rasgar largas avenidas sobre esses quarteirdes subutilizados, para
gue mais veiculos cheguem ao setor varejista, demolindo todas
as casas antigas para fazer estacionamento e centros comerciais.

O projeto tem excelentes qualidades graficas e uma
apresentacao impecavel, inclusive com propostas de unificagcao
de fachadas entre os centros comerciais instalados no que sobrou
dos quarteirdes cortados pelas novas avenidas.

Entdo vocé se questiona sobre qual seria a sua proposta, dar
continuidade ao projeto ou repensar como essa nova ideia travaria
um didlogo com a cidade? Poderia haver uma solucao que isolasse
a nova proposta do restante da cidade? Como embelezar uma
area sem imaginar as consequéncias de beneficiar somente uma
atividade urbana? Como vocé lidaria com esse problema?
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Resolucdo da situacdo-problema

Para auxilia-lo nesse desafio profissional vocé lembra das suas
aulas de Arquitetura Brasileira, principalmente da proposta de
embelezamento da cidade do Rio de Janeiro, feita por Francisco
Pereira Passos no inicio do século XX e recorda que ele também
tinha um projeto de criar avenidas largas sobre quarteirdes ocupados
por corticos e casas de coOmodos. Essas avenidas criavam um
cenario de fachadas bonitas que privilegiavam o setor de comeércio
e entretenimento da cidade. Porém, as propostas de remodelagao
urbana de Pereira Passos nao integravam a urbanizacao pretendida
com as consequéncias que ela traria a populacao deslocada
(moradores habitando esses corticos e areas insalubres).

Assim, refletindo sobre a experiéncia ocorrida no Rio de Janeiro,
vocé pode decidir reformular o projeto urbanistico tratando de
incorporar o setor comercial, sem privilegiar carros e estacionamentos,
de modo que nao desloque a populacdo original da area. Deve
também integrar a estacao do metrd ao setor de comércio utilizando
uma ocupacao mista, que contemple uma area residencial e uma
comercial, evitando que as familias sejam transferidas.

Faca valer a pena

1. O exemplo mais representativo de uma tentativa de modernizacdo
urbana ocorreu no Rio de Janeiro entre 1903 e 1906, gracas as atuacdes
conjuntas dos governos federal e municipal. O presidente Rodrigues
Alves, desde sua posse, anunciara a intencao de melhorar a imagem da
cidade, a salubridade e a economia, assim suas acdes se dariam através
da regiao portuaria.

A acao municipal aconteceria:

I. Na estruturacao viaria unindo o Porto a zona sul.

II. Na unificacdo das fachadas da Avenida Central.

[ll. Na criacao de parques.

IV. Na construcdo de edificios significativamente culturais.

Leia atentamente as afirmacdes acima e assinale a alternativa correta:

a) As afirmacdes | e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes Il e Ill estdo corretas.

c) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes | e lll estdo corretas.

e) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.
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2. Sobre a acdo do governo federal na reforma da regido portudria no Rio
de Janeiro entre 1903 e 1906 aconteceria:

I. Noequilibrio da Receita da Unido aperfeicoando o fluxo das importagdes.
II. Na criacao de uma infraestrutura portuaria.

[ll. Com a concessdo de exploracao do porto as empresas inglesas.

V. Na criagdo de uma infraestrutura viaria de conexdo entre porto-
centro.

Leia atentamente as afirmacdes acima e assinale a alternativa correta:

a) As afirmacdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmagdes Il e lll estdo corretas.

c) As afirmacgdes | e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

e) As afirmacdes | e lll estdo corretas.

3. Durante as ultimas duas décadas do século XIX e as primeiras do
século XX, poderiamos afirmar que em lugar de uma so feicdo dominante
coexistem técnicas, programas e expressdes arquitetonicas do passado
e do presente, evidenciando a permanéncia da tradicdo colonial,
entrelacada no desejo de modernizacao e na necessidade de construg¢ao
do imaginario de uma nova nag¢do, que buscava uma identidade
republicana, agora no desabrochar de um novo século.

Dentre as diversas expressdes arquitetbnicas que conviveram nesse
periodo poderiamos afirmar:

I. O Ecletismo era considerado uma tendéncia cosmopolita em
oposicao ao Neocolonialismo regionalista.

II. O Art Nouveau contradizia as propostas ecléticas ao integrar a
estrutura do edificio utilizando ferro, vidro e cimento.

Ill. O Neocolonial tem uma expressao internacionalista ao se inspirar no
passado para obter a representagcao de um presente.

IV. Belém do Para foi chamada de Petit Paris, gracas ao Art Nouveau.
Leia atentamente as afirmacdes acima e assinale a alternativa correta:

a) As afirmacdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes |, Il e Il estdo corretas.

c) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes Il e Ill estdo corretas.

e) As afirmacdes | e lll estdo corretas.
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Unidade 3

Modernismo e
Pos-Modernismo

Convite ao estudo

Caro aluno, iniciamos aqui a terceira unidade da disciplina
de Arquitetura Brasileira. Nela serd apresentada a realidade
brasileira do século XX, culta, educada, urbana, industrializada
e principalmente decorrente de uma visao genuinamente
nossa — expressa através das propostas do Movimento
Modernista que marcaria a Semana de Arte Moderna de 1922.
Estudaremos tambem os primeiros Manifestos de arquitetos
formados na Europa que demandavam uma producao
arquitetéonica verdadeiramente adaptada ao nosso clima
e que atendesse as necessidades da producao industrial.
As polémicas desencadeadas pelas primeiras construcdes
Modernistas e a tentativa de reforma do ensino de arquitetura
na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) propiciaram uma
certa visibilidade dos arquitetos que, por sua vez, permitiu
O aceite oficial da Arquitetura Moderna pelo Estado Novo a
recente sede do Ministério da Educacao e Saude no Rio de
Janeiro. Para essa vertente se firmar no cenario nacional foi
preciso obter a chancela de um dos mestres da Arquitetura
Modernista, o franco-suico Le Corbusier, que colaborou
com um grupo de arquitetos cariocas, oriundos da ENBA
e comandados por Lucio Costa, disseminando entdao o
processo projetivo adotado pelo mestre europeu.

A partir desse projeto o grupo carioca ganha
preponderancia, especialmente Oscar Niemeyer que,
juntamente com Lucio Costa, seria responsavel pela criacdo
do pavilhao do Brasil na Exposicao Internacional de Nova York
em 1939 - essa notoriedade internacional proporcionaria
uma exposicao no Museu de Arte Moderna de Nova York



(MoMA) sobre a arquitetura brasileira chamada Brazil Builds
(traduzido para o portugués como: Brasil constroi).

Gracas a plasticidade do seu trago, Oscar Niemeyer ganha
0 apoio do Governo de Minas Gerais para projetar o Conjunto
da Pampulha, que posteriormente o levara a comandar a
equipe que criara os principais edificios da nova capital —
Brasilia. Novamente a associacao entre Lucio Costa, como
autor do Plano Piloto de Brasilia, e Oscar Niemeyer consagrara
a Arquitetura Modernista Brasileira. Agora, como expoente
internacional, a ponto de dispensar novas chancelas de Le
Corbusier — inclusive superando-o em criatividade no Projeto
Urbano de Chandigarh capital dos estados do Punjabe e de
Haryana, na India, realizado no mesmo periodo de Brasilia.

Engquanto isso, em Sao Paulo, um grupo de arquitetos
europeus fugindo da Segunda Guerra Mundial deflagrara
um processo de enriquecimento técnico da verticalizacao
de edificios e de simplificacdo programatica dos projetos,
que conduzird ao surgimento de uma vertente paulista da
arquitetura modernista, encabecada por Jodo Batista Vilanova
Artigas. Esse movimento seria chamado de Brutalista, por
aplicartodas as possibilidades técnicas e plasticas do concreto,
utilizado na sua forma pura, nua, bruta, sem revestimento.

Para entender a arquitetura moderna brasileira ©
pesquisador franco-suico Marcel Dietrich, da revista francesa
L’Architecture d’Aujourd’hui (AA) chega ao Brasilem busca das
colaboracdes realizadas pelo seu conterraneo Le Corbusier
durante suas varias visitas ao pais. A proposta € apresentar
uma serie sobre a Arquitetura Brasileira nessa revista.

Assim, vocé participara desse trabalho como consultor
nacional e o auxiliara nas pesquisas, demonstrando como
a proposta modernista levou a Arquitetura Brasileira ao
reconhecimento internacional. Vocé como arquiteto
urbanista estaria apto a encontrar essa identificacao da
arquitetura brasileira com a fama no exterior?



Poderiamos  entender como  uma  Arquitetura
legitimamente brasileira precisou de arquitetos formados na
Europa para florescer na sua autenticidade? Como se deu
0 reconhecimento internacional dessa nascente producao e
quais foram seus principais representantes? Como superamaos
a dependéncia da tutela de mestres europeus e, inclusive,
chegamos a supera-los?
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Secaon 3.1l

O racionalismo e o funcionalismo da arquitetura
modernista

Dialogo aberto

Novamente, podemos relembrar que a arquitetura, conforme
ressalta Lucio Costa, "depende ainda, necessariamente, da época
da sua ocorréncia, do meio fisico e social a que pertence, da técnica
decorrente dos materiais empregados” (COSTA, 1995, p. 608), ou
seja, das tecnicas disponiveis naguele momento. Assim poderemos
compreender como O uso do concreto e suas possibilidades
técnico-plasticas corresponderam a expressao da Arquitetura
Modernista. Esta que buscava ndo somente a sinceridade estrutural,
mas a sinceridade plastica da maquina que se traduz Nnos seus
produtos — os edificios modernistas exprimem em suas fachadas
a composicao programatica do seu interior, algo que edificacdes
historicistas nao fazem. Assim, aliada a reprodutibilidade téecnica, a
arquitetura do século XX buscara atingir um numero crescente de
participantes de uma vida urbana densa e dividida entre trabalho,
transporte, moradia e lazer.

No Brasil, a arquitetura modernista se originou por arquitetos
formados na Europa que trouxeram suas experiéncias e técnicas
para se firmarem como uma expressao nacional. Sendo assim, o
pesquisador franco-suico Marcel Dietrich, em seu primeiro texto
publicado na revista francesa L'Architecture d’Aujourd’hui (AA),
pretende tratar dos trabalhos realizados pelo seu conterraneo
Le Corbusier e sua influéncia na arquitetura brasileira. Dessa
maneira, vocé devera ajuda-lo nas pesquisas sobre o surgimento
da arquitetura modernista no Brasil e se questionar: como surgiu
a primeira obra oficial da Arquitetura Moderna no Brasil? Qual
€ o papel do edificio do Ministério da Educacao e Saude nesse
contexto? Como se dava a formacao dos arquitetos na Escola
Nacional de Belas Artes (RJ) e na Politécnica (SP)? Por que a
parceria Juscelino Kubitschek e Oscar Niemeyer deu tdo certo na
Pampulha e em Brasilia?
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Estude este livro didatico para ajuda-lo em seu desafio
profissional.

Nao pode faltar

Podemos marcar oficialmente o inicio do Movimento Moderno
no Brasil com a Semana de Arte Moderna de 1922 em Sao Paulo,
no ano do Centenario da Independéncia, que, apesar de nao ter
nenhum expoente arquitetonico, foi fundamental para o aceite da
Arguitetura Modernista. Esse movimento insere-se nos movimentos
racionalistas das duas primeiras décadas do seculo XX, ja que, alem
de romper com o academicismo, buscava apresentar uma visao
genuinamente brasileira das artes.

A Arquitetura Moderna no Brasil teve a colaboracdo de dois
arquitetos estrangeiros, um deles, o franco-suico Le Corbusier
com sua contribuicdo no projeto do Ministério da Educacao
e Saude, tendo sua proposta reinterpretada por um grupo de
jovens arquitetos cariocas, que logo apos foram nacionalmente
reconhecidos na Escola Carioca. O outro, em Sdo Paulo, o
ucraniano Gregori Warchavchik, formado na Italia, propunha uma
casa livre de todos os adornos, tal como propagara Adolf Loos,
mas cujo jardim era pleno de espécies tipicas brasileiras, acabou
unindo-se a Escola Paulista.

Essas duas correntes da Arquitetura Modernista geraram o
periodo mais prolifico e reconhecido da producdo da arquitetura
brasileira que, ao mesmo tempo, miravam o “futuro e a maquina
de morar’, mas, ao contrario da Europa, ndo rompiam com o
passado. Pelo contrario, no Brasil, incorporavam-se as tradicdes
e técnicas coloniais — a ponto de um dos seus membros iniciais
e mais influentes, Lucio Costa, dirigir o Servico do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN) para preservar o patrimdnio
do passado. A Arquitetura Moderna Brasileira foi representativa de
uma politica urbanizadora, patrocinada pelo Estado, que usou a
imagem racionalista e industrialista como representacao de um
Estado Moderno e prospero — sendo Brasilia seu apice.
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v=| Exemplificando

A associacao entre Gregori Warchavchik e Lucio Costa teve um dos
pontos altos no projeto e construcdo do conjunto de Casas Populares
da Gamboa no Rio de Janeiro, em 1932. Essa proposta alinhava-se
com a possibilidade de reprodutibilidade de moradias sociais para
trabalhadores — no caso da regiao do Porto do Rio de Janeiro —, uma
das premissas do Movimento Modernista, enquanto estético e social.
Pesquise mais sobre essa obra. Disponivel em: <http://www jobim.
org/lucio/handle/2010.3/1105>. Acesso em: 7 ago. 2017.

A Arquitetura Modernista manifestara-se na Europa desde
o inicio do século XX expondo na praticidade de linhas simples
sua volumetria, arestas puras em formas livres de ornamentacao,
sinceridade estrutural, baseando-se nas novas tecnologias de
materiais da producao industrial. A racionalizacdo de espacos, a
estandardizacao, a diversidade e a producdo capitalista em escala
serdo a tonica desde o seu inicio. A proposta modernista de
habitacao buscava um racionalismo construtivo que priorizava a
funcionalidade, a dinamica urbana, com plantas compactas sem
espacos supérfluos, e habitacdes coletivas, que permitissem uma
rapida reprodutibilidade.

Assim, a producao arquitetdnica seria reproduzida onde a
industria ja se instalara, com uma crescente onda de operarios que
demandavam atencdo de tal proposta racionalista, por isso Sao
Paulo seria o primeiro lugar dessa manifestacao, em que rapidas e
profundas mudancas na forma da cidade, nos seus edificios e na
vida citadina havia ocorrido desde as Ultimas decadas do século
XIX (ZUFFO, 2009).

D_?' Pesquise mais

Adolf Loos foi um tedrico e arquiteto do Modernismo e destaca-
se sua atuacao revolucionaria ao final do século XIX em pleno
movimento do Art Nouveau, quando pregava o fim do historicismo
com a eliminacdo de toda e qualquer ornamentacao. Para ele, a
arquitetura deveria ser desprovida de ornamentos para fluir dela a
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4 fungao, também defendeu a racionalidade projetiva e construtiva
gue levou a revolucao da Bauhaus. Procure conhecer suas obras.
Disponivel em: <http://www.archdaily.com.br/br/758902/em-foco-
adolf-loos>. Acesso em: 23 jun. 2017.

Gregori Warchavchik publica, no ano de 1926, no jornal
Correio da Manha — texto originalmente publicado em 1925 no
jornal italiano I-Piccolo -, o manifesto Acerca da arquitetura
moderna, cComo uma apologia a maquina, a industria, defendendo
a economia e a comodidade do mundo moderno e condenando
os estilos passadistas utilizados em profusdo: “‘construir uma casa
a mais comoda e a mais barata possivel” e a "beleza da fachada
tem que resultar da racionalidade [...] como a forma da maquina
¢ determinada pelo mecanismo”. Assim, identificando-se com os
Modernistas da Semana de 22, publica-se uma entrevista chamada
‘Arquitetura Brasileira” na revista Terra Roxa e Qutras Terras — dessa
maneira, a nova proposta de Warchavchik preenche a lacuna
arquiteténica da Semana de 22.

Esses textos a principio nao tiveram grande repercussao, porém
em 1928 Warchavchik finaliza sua residéncia a Rua Santa Cruz
(Figura 3.1a) dentro desses conceitos de formas puras, auséncia de
adornos, superficies brancas com arestas puras e planta organizada
racionalmente. Logo, ndo havia mais como ignorar suas propostas
e as consequentes controvérsias — ele se tornaria um precursor
da modernidade, ja que entre 1928 e 1931 projetou mais sete
residéncias modernistas, dois conjuntos de moradias econdomicas
e uma residéncia no Rio de Janeiro, aprimorando seu ativismo
modernista nas polémicas com os representantes da arquitetura
tradicional através de artigos de jornal (SEGAWA, 1999).

Entretanto, devidoalimitagdes de orcamento, téecnicos habilitados
e disponibilidade local de materiais industrializados, as primeiras
obras nao incorporavam os designios da arquitetura modernista
dos padrdes europeus propalados por Le Corbusier — com terracos
jardim, esquadrias industrializadas etc. Entdo, somente em 1931 a
Casa da Rua Itapolis, subvencionada pela Cia. City, apresenta todas
as caracteristicas do movimento internacional (Figura 3.1b). Mesmo
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assim Gregori Warchavchik ja fora indicado por Le Corbusier como
O representante da América Latina ao Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna (CIAM) (ZUFFO, 2009).

Figura 3.1a | Casa da Rua Santa Cruz

Fonte: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa226676/gregori-warchavchik>. Acesso em: 11 jul. 2017.

Figura 3.1b | Casa da Rua Itapolis

Fonte: <https://goo.gl/r5xDdS>. Acesso em: 11 jul. 2017

Enguanto isso, no Rio de Janeiro, as propostas de Le Corbusier
e a ascensao de Getulio Vargas trazem mudancas ao curso de
Arquiteturada Escola Nacionalde Belas Artes (ENBA), quando o jovem
arquiteto Lucio Costa, formado em 1924, € nomeado diretor, com
O proposito de renovar o ensino e trazé-lo a modernidade. A nova
direcdo reorganiza o curso, tratando de introduzir o aprendizado

150 U3 - Modernismo e Pdés-Modernismo



técnico-cientifico juntamente com a arte. Para tanto traz artistas
como Candido Portinari, Anita Malfatti e Manuel Bandeira para o
ensino de Artes e os arquitetos Affonso Eduardo Reidy, Alexander
Buddeus e Gregori Warchavchik para ministrar as disciplinas de
Arquitetura e Projeto. A direcdo renovadora de Lucio Costa durou
pouco menos de um ano e em setembro de 1931 os professores
tradicionalistas retomavam o carater academicista da ENBA.

Lucio Costa mesmo fora da ENBA ndo abandona seus principios
modernistas e dedica-se aos estudos da teoria projetual de Le
Corbusier, enquanto associa-se a Gregori Warchavchik, que naguele
periodo construia a Residéncia Nordschild em Copacabana, sendo
alguns dos frutos dessa parceria a Casa Schwartz, em 1932, e a vila
operaria no bairro portuario da Gamboa, 1932/1933.

Porém, uma das fortes contribuicdes para 0 amadurecimento das
propostas modernistas no Brasil seria © concurso para a constru¢ao
da sede do Ministério de Educacao e Saude, em 1936, cujo ministro
a época era Gustavo Capanema e, seu chefe de gabinete, Carlos
Drummond de Andrade. Ambos rejeitaram a proposta vencedora
indicada pelo juri, por considera-la pouco atrativa ao interesse de um
ministério em busca de uma expressao renovadora e urbanizadora.
Portanto, incumbem Lucio Costa do projeto, e a construgao busca
respaldo em um grupo de jovens arquitetos oriundos da ENBA —
entre eles Afonso Eduardo Reidy, Carlos Leao, Jorge Moreira, Ernani
Vasconcelos e Oscar Niemeyer —, além de chamar como consultor
tecnico Le Corbusier. A sua estada de trés semanas em 1936 no
Rio de Janeiro tinha por objetivo orientar o grupo de brasileiros
Nno processo projetivo de uma edificacao condizente a época e a
repercussao oficial que se pretendia (Figuras 3.2a e 3.2b). Restou
aos brasileiros a experiéncia de trabalho do arquiteto franco-suico,
cuja discussao de elementos técnicos e funcionais terminava
por respaldar uma sintese estética das diversas variaveis — esses
ensinamentos foram cruciais no desenvolvimento das propostas da
arquitetura carioca nos 30 anos subsequentes (DURAND, 1991).
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Figura 3.2a | Proposta de Le Corbusier para o edificio-sede do Ministério da
Educacdo e Saude Publica, Rio de Janeiro, 1936
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Fonte: <https://goo.gl/2D4SHi>. Acesso em: 7 jul. 2017

Figura 3.2b | Proposta de Lucio Costa e equipe para o edificio-sede do Ministério
da Educacdo e Saude Publica, Rio de Janeiro, 1936

Fonte: <http://www jobim.org/lucio/handle/2010.3/1385>. Acesso em: 7 jul. 2017
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O Concurso para o edificio-sede do Ministério de Educacao e Saude
(MES) teve como vencedor Archimedes Memoria, com um projeto
gue buscava raizes neocoloniais em uma ornamentacado de inspiracao
nas ceramicas marajoaras. Apesar da decisao do juri, o prédio nao foi
construido por decisdo do Ministro Capanema, que nao concordava
com uma edificacao de visao retrogada. Coincidentemente o mesmo
Ministro Capanema indicara para a renovac¢ao da direcao da Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA) Lucio Costa. E possivel estabelecer
uma conexao entre as razdes que levaram o Ministro Capanema a
indicar Lucio Costa para a ENBA e o projeto da sede do MES?

A solugcdo encontrada aliava formas geomeétricas claras e
definidas, arestas limpidas, brise-soleil, separacao entre parede e
estrutura, fachadas em vidro, pilotis — associando uma diversidade
de obras de arte a edificacdo, como azulejos, murais, esculturas,
aléem de um jardim tipicamente tropical na cobertura. Portanto, ao
aliar a experiéncia projetual europeia a vinculacdao de nosso clima
e cultura, somando nossa implantacao urbana unida as novas
exigéncias industriais do pos-guerra, permitiu-se uma extensa
renovacdo da arquitetura brasileira, impondo aos arquitetos
modernistas uma responsabilidade e consciéncia do alcance
internacional da nossa arquitetura, que diferia das propostas
europeias (DURAND, 1991).

A aceitagdo da arquitetura modernista pelo Estado Novo deu
status ao grupo de arquitetos ligados a Lucio Costa, em especial
a Oscar Niemeyer. O reconhecimento internacional desse grupo
iniciara-se com o projeto do pavilhao do Brasil na Exposicao
Internacional de Nova York em 1939, quando a associacdo entre
Lucio Costa e Oscar Niemeyer demonstrou a forma criativa
deste ultimo. Nessa obra reaparecem os coloniais muxarabis
(ou cobogos, sdao elementos tramados que filtram a luz solar,
tal como venezianas) reinterpretados como brise-soleil, aliando
a sinuosidade organica as formas puras retilineas nas fachadas,
incluindo tradicionais varandas coloniais colunadas junto as
rampas de promenade (conceito de trajeto ou passeio que permite
uma visualizagcao da arquitetura em varios pontos de vista) que Le
Corbusier propusera na Ville Savoye (DURAND, 1991).
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No ano de 1939, ao regressar da Exposicao de Nova York,
Oscar Niemeyer projeta o Grande Hotel de Ouro Preto, que a
principio recebera projetos de outros arquitetos com inspiracdes
neocoloniais, vistas como um retrocesso pelo governo mineiro.
Assim Niemeyer propbe uma edificacdo associada entre o
moderno e o colonial, cujo telhado de uma aqua apresenta-
se com um grande balaco que protege uma varanda superior,
enquanto o térreo suspende sobre pilotis um piso no qual pilares
recuados evidenciam uma fachada em vidro de clara inspiracao
modernista. Ha uma horizontalidade na edificacdo que busca
interferir minimamente sobre o casario colonial, mas sem usar o
passado colonial como um pastiche decorativo. O sucesso dessa
solucao tao brasileira dara inicio a parceria de Oscar Niemeyer e
o Governo de Minas Gerais, através da admiracao e o respeito de
Juscelino Kubitschek. Respeito internacional também pela obra do
Conjunto da Pampulha, quando este ainda era prefeito de Belo
Horizonte, e na sequnda metade da década de 1950, ao se tornar
presidente da Republica, Juscelino o elege como responsavel
pelos edificios da nova capital, Brasilia (SEGAWA, 1999).

Assim, em 1940, quando Juscelino Kubitschek chama Niemeyer
para desenvolver o projeto do Teatro Municipal de Belo Horizonte,
pede que faca um conjunto de edificios ao redor de um lago, para
um bairro novo, de elite, afastado 10 km da capital. © Conjunto da
Pampulha foi projetado para cassino, iate clube, casa baile, hotel,
capela e clube de golfe — dos quais somente foram construidos
0s quatro primeiros (Figuras 3.3a e 3.3b). O Conjunto apesar de
ter referéncia a Le Corbusier nos telhados borboleta no iate clube
ou pilotis do cassino, tem inspiracdes novas como 0s circulos da
casa baile e sua marquise ondulante, culminando com a inspirada
cobertura da capela em casaca de concreto parabolica — solucdes
arrojadas e inéditas na arquitetura modernista até aguele momento
(SEGAWA, 1999).
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Figura 3.3a | Croqui de Oscar Niemeyer para o Conjunto Arquiteténico da
Pampulha
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Fonte: <https://goo.gl/BrZKay>. Acesso em: 7 jul. 2017.

Figura 3.3b | Igreja da Pampulha

Fonte: <https://goo.gl/ALTKRW>. Acesso em: 7 jul. 2017.
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O reconhecimento internacional viria atraves da colaboracao
brasileira com os EUA na Segunda Guerra Mundial, quando na
condicdo de aliados estratégicos receberiamos em 1942 varios
arquitetos e pesquisadores americanos do MoMA de Nova York,
liderados por Phillip Goodwin, que buscaram retratar em uma
exposicao e um livro a arquitetura brasileira — ordenado em “obras
antigas” e “obras modernas’. Ao longo de 215 paginas enfatizaram
qualidades percebidas por um observador externo, descrevendo
as varias vertentes expressas na regionalidades, sustentadas pelo
mecenato de Estado. A exposicao revelou ao mundo a existéncia
de uma “Brazilian School”.

Entretanto, em Sdo Paulo, onde Rino Levi e Gregori Warchavchik
tracaram ©OS rumos iniciais de uma arquitetura moderna,
desembarcou na década de 1940 uma série de arquitetos europeus
fugidos do nazismo, como Jacques Emile Paul Pilon, Lucjan
Korngold, Gian Carlo Gasperini, Jacob Mauricio Ruchti, Franz Heep,
Giancarlo Palanti e outros, que incorporam seus conhecimentos
do Modernismo europeu as experiéncias de Eduardo Kneese
de Mello, Oswaldo A. Bratke, Roberto Cerqueira César, jovens
convertidos as propostas modernistas ja egressos do curso de
Arquitetura na década anterior, que levando a perspectiva praticas
Nnos canteiros uniam o desenho e a execucado. A simbiose desses
dois modelos de profissionais trazia a proposta de racionalidades
programaticas em plantas enxutas e um apuro técnico levado ao
canteiro. Essas preocupac¢des impactaram o jovem estagiario de
Oswaldo A. Bratke, vindo de Curitiba, e marcariam sua trajetoria,
Jodo Batista Vilanova Artigas (SEGAWA, 1999).

Esses arquitetos europeus em Sao Paulo detém o conhecimento
da verticalizacdo de edificios que possam atender a demanda
crescente de trabalhadores que na década de 1950 afluem a
cidade de Sao Paulo cuja nascente industria automobilistica faz
da verticalizacdo uma exigéncia no uso do solo, enguanto a
reprodutibilidade de unidades exige um rigor técnico nos edificios
do centro da cidade, dotando fachadas com grandes vaos de
iluminacao e ventilacdo direta, solucdes de circulacao vertical e
horizontal, rigorosamente seguras e bem dimensionadas.

Gracas a producao de barras de aco na Usina de Volta Redonda,
nos anos de 1940, e as fabricas de cimento Portland implantadas
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no interior paulista na década anterior, 0 acesso ao concreto
armado permitiu um esmero técnico No uso de sistemas estruturais
criativos, chegando as solucdes escultoricas e no uso do concreto
na sua forma pura, bruta, sem revestimento, fazendo dessa solucao
a linguagem recorrente e imbativel de uma contemporaneidade
construtiva que caracterizou Joao Batista V. Artigas, Paulo Mendes
da Rocha, Fabio Penteado, Abrahdo Sanovicz, Décio Tozzi e Ruy
Othake (SEGAWA, 1999).

Mas a decada de 1950 ainda traria mais uma marca internacional
a arquitetura modernista, quando Juscelino Kubitschek decide
mudar a capital do pais para o interior do Brasil, lancando um
concurso nacional para a concepcao de um Plano Piloto de uma
cidade de até 500 mil habitantes — sem a necessidade de consultor
estrangeiro, como ocorrera no MES, ja que a Arquitetura Brasileira
ganhara consisténcia, maturidade e respeito.

Nomescomo Levi, Palantie Artigas participaram, porém ganharia
Lucio Costa ao propor no seu Relatorio do Plano Piloto de Brasilia
ao Concurso Nacional do Plano Piloto da Nova Capital do Brasil
(1991, p. 20) "um gesto de quem assinala um lugar ou dele toma
posse: dois eixos cruzando-se em angulo reto’, atribuindo quatro
escalas: a monumental, a residencial, a gregaria e a bucolica,
sendo gue a segunda continha a concepcao revolucionaria das
‘superquadras’ — conjunto de quatro quadras de 300 m de lado,
cercadas perifericamente por arborizacao de 20 m, contendo ao
centro edificios laminares, de varias tipologias, sobre pilotis, porem
limitados a seis andares. Ao centro da quadra estaria o trajeto viario
de conexdo entre edificios, ou seja, 0 perimetro das quadras seria
a arborizacao e, ao centro, a ‘rua’, em uma inversao conceitual
do modelo e quadra da cidade tradicional (Figura 3.4a — repare o
perimetro verde das quadras, os edificios laminares de seis andares
de altura e a diversidade de implantacdes).

Apesar da restricdo ao carro, a cidade era de concepg¢ao
rodoviarista ao privilegiar o modal coerente com a década de 1950:
o transporte individual. Servindo de indutor para o surgimento das
cidades-satélites que nasceriam ao seu redor ao abrigar aqueles
que vieram para construi-la (BRUAND, 2012).

Talvez a grande qualidade da escolha do juri se deva a
compreensao de que o Plano Piloto modular (as superquadras)
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poderia ser realizado em um periodo de quatro anos. Portanto, a
associacao entre Niemeyer e Costa garantiu o sucesso estético da
“cidade do futuro”, uma vez que o Eixo Monumental (Figura 3.4b —
confira o equilibrio da volumetria entre as edificacdes, a estrutura
vidria e 0s espacos abertos) que contém todas as edificacdes
civicas administrativas permite um ponto focal dos palacios
dos trés poderes, garantido a expressividade das qualidades
esséncias de seus projetos: imaginacao, proporcionalidades,
sensibilidade plastica e ordenamento espacial. O conjunto de
edificios de Niemeyer destaca-se das suas obras anteriores por
conter solugdes compactas e geometricamente puras, sem recair
no formalismo, buscando soluc¢des estruturais entre porticos e
arcos, mas de amplo sentido plastico obtido através do concreto
armado. Os volumes limpidos ampliam a leveza das estruturas
e dao a impressdo de suspender as construcdes acima do solo.
Surge, assim, uma arquitetura escultural e simbolica, de restritos
elementos compositivos em um conciso vocabulario de formas,
com a economia drastica dos detalhes (BRUAND, 2012).

Figura 3.4a | Vista aérea da Asa Sul de Brasilia e suas Superquadras

Fonte: <https://goo.gl/JnzDmG>. Acesso em: 9 jul. 2017
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Figura 3.4b | Vista do Eixo Monumental do Plano Piloto de Brasilia

Fonte: <https://goo.gl/58JTj5>. Acesso em: 9 jul. 2017.

Vamos destacar a variacdo plastico-estrutural dos projetos de
Niemeyer ao analisarmos os edificios de Brasilia, todos definidos
por formas simples e puras. Se por um lado o Alvorada ergue-
se do solo com suas colunas que delimitam o nivel elevado do
setor monumental, os palacios do Planalto e do Supremo Tribunal
sao variagdes de um mesmo tema: uma caixa de vidro com a
ampla “varanda” lateral sustentada por colunas e porticos. Ja o
Ministério da Justica e o Itamaraty guardam uma superestrutura
em arcos que abriga uma caixa de vidro. Esses edificios buscam
um distanciamento das formas que Le Corbusier utilizaria
nesse mesmo periodo e guardariam similaridades com as obras
americanas do arquiteto alemao Mies van der Rohe no Edificio
Seagram, na Casa Fransworth, em Crown Hall (Figuras 3.5a, 3.5b
e 3.5¢) e anteriormente no pavilhdo alemédo da Feira Mundial de
Barcelona - no qual a propria estrutura, em formas geometricas
simples e limpidas, expressa a arquitetura que a contém (BASTOS;
ZEIN, 2017).
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As obras feitas na América pelo arquiteto alemdo Mies van der Rohe
guardam uma caracteristica de limpeza estrutural na sua arquitetura.

Figura: 3.5a | Edificio Seagram

Fonte: <https://goo.gl/v7WmbK>. Acesso em: 7 jul. 2017

Figura 3.5b | Residéncia Fransworth

Fonte: <http://farnsworthhouse.org/>. Acesso em: 7 jul. 2017
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Figura: 3.5¢c | Crown Hall

‘tz" Assimile

Se considerarmos que a Arquitetura Modernista no Brasil teve
a aceitagcao oficial do Estado atraves da presenca de um dos
propagadores iniciais dos seus conceitos — Le Corbusier — que
participou na elaboracao do projeto inicial do Ministério de Educacao
e Saude e vinte anos depois na criagao do Plano Piloto de Brasilia,
nao havia mais a necessidade de uma chancela internacional para
este concurso. A qualidade da Arquitetura Modernista Brasileira ja
era consistente e reconhecida tanto interna como externamente —
a exposi¢cao Brazil Builds em Nova York teve recorde de publico. A
producao nacional ndo precisava mais de uma tutoria externa, era o
momento em que arquitetos brasileiros eram chamados a projetar
"arquitetura brasileira” em outros paises.

O modelo do Plano Piloto de Brasilia consagra as experiéncias
anteriores da arquitetura brasileira na qual, em um cenario de
horizontalidade territorial, de uma trama urbana totalmente
aberta e permeavel, sobrepbem-se volumes simples e claros de
edificagdes que se equilibram entre si. Trata-se de uma abertura
de possibilidades proporcionada por dois arquitetos que ousaram
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com solugcdes de grande alcance, coeréncia e envergadura. A
cidade teve a merecida repercussao internacional dessa ousadia
gue marcou 0s modernistas em um eco que ressoa até o presente
(BASTOS; ZEIN, 2017).

Sem medo de errar

Retomando o contexto de aprendizagem profissional, vocé
esta auxiliando o pesquisador franco-suico Marcel Dietrich, da
revista francesa AA, no primeiro texto para a publicacdo digital, que
pretende analisar os trabalhos realizados pelo seu conterraneo
Le Corbusier. Dessa maneira, vocé precisa discutir os seguintes
guestionamentos: como surgiu a primeira obra oficial da Arquitetura
Moderna no Brasil? Qual € o papel do edificio do Ministério da
Educacdo e Saude nesse contexto? Como se dava a formacao dos
arquitetos na Escola Nacional de Belas Artes (RJ) e na Politécnica
(SP)? Por que a parceria Juscelino Kubitschek e Oscar Niemeyer
deu tdo certo na Pampulha e em Brasilia?

Conforme ja visto, vocé deve expor ao pesquisador franco-
suico, nesse primeiro texto, o inicio do Movimento Moderno no
Brasil com a Semana de Arte Moderna de 1922 em S&o Paulo,
no ano do Centenario da Independéncia, que, apesar de nao ter
nenhum expoente arquitetonico, foi fundamental para o aceite
de uma Arquitetura Modernista. Para tanto o grupo de artistas
paulistas poderia contar com a participacdo do arquiteto ucraniano
formado na Italia Gregori Warchavchik, que gracas a sua Casa da
Rua Santa Cruz (SP) inicia uma série de polémicas através dos
jornais que darao visibilidade as propostas racionalistas de uma
arquitetura alinhada com o futuro e a maquina de morar, que alia-
se a producao industrializada e, assim, atinge 0s novos habitantes
urbanos, revestida de propostas sociais, por se destinar ao amplo
acesso popular atraveés da reprodutibilidade técnica.

Marcel Dietrich também precisara da sua ajuda para determinar
a influéncia de seu conterraneo Le Corbusier, para explicar que
a arquitetura moderna no Brasil teve a colaboracdo de arquitetos
estrangeiros, principalmente, de Le Corbusier com sua contribuicao
Nno projeto do Ministério da Educacao e Saude, tendo sua ideia
reinterpretada por um grupo de jovens arquitetos cariocas que,
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posteriormente, foram nacionalmente reconhecidos na Escola
Carioca.

Mas apesar da contribuicdo estrangeira, a Arquitetura Modernista
teria uma caracteristica diferente daquela produzida na Europa,
onde se negavam as experiéncias do passado — aqui, em virtude da
compreensdo de Lucio Costa, as técnicas e modelos da arquitetura
colonial seriam reinterpretados. Como na utilizagédo de cobogos
ou muxarabis para atenuar os efeitos da luz solar nas fachadas,
similares aos brise-soleils propostos por Le Corbusier.

O concurso para o projeto da nova sede do Ministério da
Educacdo e Saude no Rio de Janeiro (1934), na concepcao do
Ministro Gustavo Capanema, deveria ser um simbolo de um
Estado que buscava se expressar CoOmo Nnovo e urbano, portanto
usaria o Modernismo. Ao indicar Lucio Costa como responsavel
pelo projeto, reiterava os mesmos designios utilizados quando
0 nomeara Diretor da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA)
em 1930. Entretanto, Costa buscaria respaldo internacional para
a formulacdo dessa proposta chamando Le Corbusier como
consultor e montando uma equipe de jovens arquitetos, oriundos
da ENBA, que abracaram a causa Modernista, dentre eles Afonso
Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Ernani Vasconcelos e
Oscar Niemeyer. Apesar de ndo utilizar a proposta de Le Corbusier
naedificacdo, restou aesse grupo a experiéncia projetiva modernista
em qgue a discussao de elementos técnicos e funcionais terminava
por respaldar uma sintese estetica, usada por esses arquitetos, e
que passaria a ser denominada como Escola Carioca.

A afirmacgao oficial da arquitetura modernista se repetiria ao
final da década de 1940 quando Oscar Niemeyer seria chamado
por Juscelino Kubitschek para projetar um conjunto de edificios
ao redor de um lago — o Conjunto da Pampulha, composto por
cassino, iate clube, casa baile, hotel, clube de golfe e uma capela
que daria destague internacional ao nome do jovem arquiteto,
uma vez que as curvas ondulantes da Capela de Séo Francisco,
em casca de concreto, seria uma solucao arrojada e inédita na
arquitetura modernista brasileira, significando uma ruptura aos
cinco pontos de Le Corbusier.

Novamente o reconhecimento oficial acontece quando
Juscelino Kubitschek, agora presidente da Republica, decide pela

U3 - Modernismo e Pés-Modernismo

163



164

criacao de uma capital no cerrado goiano e conta de novo com
um concurso para o Plano Piloto da cidade, porém desta vez ndao
ha a necessidade de um nome internacional que ampare uma
proposta modernista — a arquitetura brasileira ja ganhara destaque
no exterior com a Exposicdo no MoMA de Phillip Goodwin,
chamada Brazil Builds e a publicacdo do livro homdnimo, no qual
mais de 200 paginas ddo destaque as "“obras modernas” do grupo
da Escola Carioca.

Assim, ficara claro ao pesquisador Marcel Dietrich, da revista
francesa AA, que a arquitetura modernista brasileira precisou no seu
inicio da colaboracao de dois estrangeiros, Gregori Warchavchik
e Le Corbusier. Porém, em seguida, formou-se um grupo de
arquitetos, inicialmente cariocas, que absorveu as tecnicas projetuais
modernistas e trilharia um caminho proprio, independentemente
das formulacdes europeias que vinte anos depois prescindiria de um
rotulo internacional para a criacao de Brasilia, dando-lhe visibilidade
Nno exterior e superando 0s mestres europeus.

Avancgando na pratica

Estrutura e arquitetura
Descricao da situagao-problema

Imagine-se como um Arquiteto Urbanista que recebe uma
demanda de uma revista de engenharia para escrever um artigo
explicando aos leitores as caracteristicas plastico-estruturais das
obras que Oscar Niemeyer realizou em Brasilia.

Vocé seria capaz de analisar suas obras? Quais delas seriam
significativas e dignas de destague? Haveria uma maneira de
classifica-las em alguns modelos estruturais?

Resolucdo da situagcdo-problema

Entre as obras de Oscar Niemeyer mais reconhecidas, dentro e
fora do Brasil, sem duvida estao os Palacios que circundam a Praca
dos Trés Poderes em Brasilia. Essa praca, tal como um triangulo
equilatero, contém em seus veértices construcdes que refletem a
igualdade dos poderes republicanos — Executivo (Palacio do Planalto),
Judiciario (Supremo Tribunal Federal) e Legislativo (Congresso).
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Os dois primeiros palacios tém como caracteristica plastica um
“peristilo” — corredor circundante externo ladeado por colunas, tal
gual uma varanda que provera a edificacao uma protecao solar —
gue distanciando-se do corpo principal da leveza e graca a caixa de
vidro que a contém. A ampla laje € suportada por uma sequéncia
de colunas que atuam como porticos sustentando-a. No caso do
Tribunal (Figura 3.6a), as colunas alargam-se para tocar o solo de
modo perpendicular ao corpo principal. Ja no Planalto (Figura 3.6b)
suas colunas alongam-se para abracar o térreo elevado, afinando-
se ao suportar a laje e ao tocar o solo; a rampa excéntrica que
une o edificio a praca destaca um alongado vdo entre os porticos.
Em relacdo ao Congresso, uma edificacao horizontal encontra-
se abaixo do nivel da rua, conformando uma praca sobre a qual
emergem duas semiesferas em casca de concreto (uma codncava
e outra convexa). A sensacdo de horizontalidade é destacada por
dois edificios paralelos, transversais a praca do térreo, executados
em estrutura interna independente, para assim distingquir as
empenas lisas e brancas das laterais. Dessa maneira, as torres
verticais atribuem equilibrio as duas cupulas que tém tamanho e
expressdes diferentes (uma, o Senado, menor e assentada na face
alargada, a outra, da Camara, bem maior e aberta ao céu — veja
a Figura 3.6¢). A cupula da Camara exigiu uma armacao metalica
anelar para suportar a tracao de ruptura da abertura superior,
enguanto a cupula do Senado, assentada sobre a abertura, remetia
a experiéncia da Oca do Parque do Ibirapuera (1954).

Figura 3.6a | Palacio do Supremo Tribunal Federal

Fonte: <https://goo.gl/58JTj5>. Acesso em: 9 jul. 2017.
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Figura 3.6b | Palacio do Planalto

Fonte: <https://goo.gl/58JTj5>. Acesso em: 9 jul. 2017

Figura 3.6¢ | Palacio do Congresso Nacional

Fonte: <https://goo.gl/58JTj5>. Acesso em: 9 jul. 2017
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Seria possivel apontar para os leitores dessa revista técnica que as
obras de Niemeyer em Brasilia tém por caracteristica plastica o uso
de formas geométricas simples, paralelepipedos e esferas, porém as
soluc¢des estruturais sao rebuscadas e engenhosas para destacar os
efeitos estéticos. Recordando os principios projetuais pregados pela
Arquitetura Modernista: elementos técnicos, estruturais e funcionais
terminavam por respaldar uma sintese estetica.

Faca valer a pena

1. Uma das fortes contribuicdes para o amadurecimento das propostas
modernistas no Brasil seria o Concurso para a constru¢do da sede do
Ministério de Educacdo e Saude (MES), em 1936, cujo ministro a época
era Gustavo Capanema e, seu chefe de gabinete, Carlos Drummond de
Andrade. Ambos rejeitaram a proposta vencedora indicada pelo juri, por
considera-la pouco atrativa ao interesse de um ministério em busca de
uma expressao renovadora e urbanizadora.

Sobre o projeto do Ministério de Educacao e Saude poderiamos afirmar:
|. A proposta vencedora do concurso e rejeitada era de Le Corbusier.
II. O grupo convidado para auxiliar Lucio Costa era de ex-alunos da
Escola Nacional de Belas Artes.

IIl. Os ensinamentos de Le Corbusier foram abandonados apds o projeto
do MES.

IV. A proposta modernista unia elementos técnicos e solugdes estéticas.
Leia atentamente as asser¢cOes apresentadas e assinale a alternativa
correta:

a) As afirmacdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes |, Il e Il estdo corretas.

c) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes Il e Ill estdo corretas.

e) As afirmacdes | e lll estdo corretas.

2. Desembarcaram na década de 1940 alguns arquitetos europeus, como
Jacques Emile Paul Pilon, Lucjan Korngold, Gian Carlo Gasperini, Jacob
Mauricio Ruchti, Franz Heep, Giancarlo Palanti e outros, que incorporam
seus conhecimentos do Modernismo europeu as experiéncias de Eduardo
Kneese de Mello, Oswaldo A. Bratke, Roberto Cerqueira César, jovens
convertidos as propostas modernistas ja egressos do curso de Arquitetura
na década anterior.

A colaboracdo desses arquitetos europeus e dos jovens paulistas
convertidos ao Modernismo pode ser definida como:
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I. Ruptura com a Escola Carioca e busca de uma originalidade formal.
[I. Rigor técnico e busca da reprodutibilidade verticalizada dos edificios.
[Il. Rigor técnico e plantas com vasto uso de espagos sociais.

IV. Fachadas com amplos vaos de iluminacao e ventilagdo direta.

Leia atentamente as assercdes apresentadas e escolha a alternativa
correta:

a) As afirmacgdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes |, Il e Il estdo corretas.

c) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes Il e lll estdo corretas.

e) As afirmacdes | e lll estdo corretas.

3. Em Brasilia a associacdo entre Oscar Niemeyer e Lucio Costa
garantiu o sucesso estético da “cidade do futuro”, uma vez que o Eixo
Monumental que contém todas as edificagdes civicas administrativas
permite um ponto focal dos Palacios dos Trés Poderes, garantido a
expressividade das qualidades esséncias de seus projetos: imaginagao,
proporcionalidade, sensibilidade plastica e ordenamento espacial. O
conjunto de edificios de Niemeyer destaca-se das suas obras anteriores
por conter meios compactos e geometricamente puros, sem recair no
formalismo, buscando solu¢des estruturais entre porticos e arcos, mas de
amplo sentido plastico obtido através do concreto armado.

Quanto aos modelos arquitetdbnicos empregados por Niemeyer
poderiamos afirmar:

[. - Volumes limpidos ampliam a leveza das estruturas.

[I. Volumes e arestas traduzem a verticalidade nos Palacios dos Trés
Poderes.

[ll. O Ministério da Justica e o Iltamaraty tém estrutura em arcos que
abriga uma caixa de vidro.

IV. Curvas suaves e sinuosas aparecem em arcos e porticos estruturais.
Leia atentamente as assercdes apresentadas e marque a alternativa
correta:

a) As afirmacgdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes |, Il e Il estdo corretas.

c) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.
d) As afirmacdes Il e lll estdo corretas.
e) As afirmacdes | e lll estdo corretas.
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Secao 3.2

Expoentes da Arquitetura Modernista no Brasil
Dialogo aberto

As ideias da Arquitetura Modernista iam além da “maquina de
morar” proposta por Le Corbusier, pretendiam ndo somente ser uma
renovacao formal, mas também social, ao trazer as benesses de uma
industrializacdo para todas as camadas urbanas, a racionalidade e o
funcionalismo. Os deflagradores dessas propostas seriam: Gregori
Warchavchik e Lucio Costa — um com formacao racionalista, o
outro o tedrico influenciado pela visao de Le Corbusier, que depois
trilharia um caminho diverso, sem rupturas com o passado, mas
como herdeiro das experiéncias coloniais.

Porém, ao fim da Sequnda Guerra Mundial, essa ideia modernista
ainda nado era hegemonica, uma vez que concomitantemente a
seus expoentes modernistas ainda conviviam outros arquitetos
com solucdes academicistas e ecléticas que ndo aceitavam
as possibilidades formais e sociais modernistas. Entretanto,
O prematuro reconhecimento internacional, na Brazil Builds,
exposicao no MoMA em Nova York, em 1943, e a publicacdo do
livro Modern Architecture in Brazil, em inglés, francés e alemao,
provocaram uma rapida aceitacao institucional, a ponto de ser a
representacao de uma nova Capital Federal — aumentando ainda
mais a notoriedade de todos os envolvidos.

Dessa maneira, ganha fama o grupo inicial de arquitetos
oriundos da Escola Nacional de Belas Artes, que orbitavam ao
redor de Lucio Costa, tais como Affonso Eduardo Reidy, Carlos
Ledo, Jorge Moreira, Ernani Vasconcellos e Oscar Niemeyer, os
quais conformariam a chamada Escola Carioca. Esses profissionais
desenvolveram isoladamente obras significativas, gracas ao rapido
desenvolvimento de um repertorio formal e as técnicas projetuais,
declarasinfluéncias corbusianas, destacando-se através de algumas
obras simbolicamente representativas da Arquitetura Modernista
Brasileira, que lhes deram reconhecimento internacional — levando
alguns deles a projetar e construir fora do Brasil, mas com claras
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representacdes de brasilidade. Podemos destacar obras expressivas
como as de Rino Levi, Affonso Reidy e Oscar Niemeyer.

Assim, retomando o contexto de aprendizagem, vocé esta
auxiliando o pesquisador franco-suico Marcel Dietrich, da revista
francesa AA, a redigir uma série sobre a Arquitetura Brasileira na
versdo digital, considerando as producdes europeias e as teorias de
Le Corbusier que influenciaram a arquitetura modernista desde a
década de 1920. Dessa forma, imagine que ele a procura de obras
arquitetdonicas que reflitam essas influéncias se depare com o0s
Cinco Pontos da Nova Arquitetura, publicados em 1926 na revista
francesa L' Esprit Nouveau, vistos na Vila Savoye, como esse texto
influenciou a arquitetura modernista brasileira?

Vocé saberia enumerar os cinco pontos? Haveria outra influéncia
conceitual além deles? Estariam os arquitetos modernistas
brasileiros alheios a influéncias? Vocé conseguiria identificar tais
influéncias nas obras desses expoentes?

Nao pode faltar

No inicio do seculo XX a Europa manifestava uma série de
movimentos artisticos que se afastavam da visao académica, ja sob
O impacto da industrializacao e da expansao urbana das cidades.
A Arguitetura Modernista também manifesta-se propondo uma
visdo racionalista, livre de ornamentacdes, com volumes simples,
racionalizacao de espacos e a estandardizacao da sua producao —
tornando a casa uma “maqguina de morar”. Dentre os tedricos dessa
nova Visao arquitetdnica, poderiamos apontar Walter Gropius,
com a tentativa de unir arte a industria, e Le Corbusier, como o
propagador e sistematizador dessas ideias através da publicacdo
do livro Por uma nova arquitetura (2006) — no qual as propostas
modernistas eram sistematizadas em cinco pontos.

“3” Assimile

Le Corbusier foi um dos arquitetos significativos do seculo XX devido a sua
sistematizacdo das propostas modernistas expressas em cinco pontos:

1. Pilotis: liberando o edificio do solo e tornando publico o uso deste
espaco.
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4 2. Fachada livre: também permitida pela separacao entre estrutura e
vedacao possibilitando a maxima abertura das paredes externas em
vidro.

3. A janela em fita: consequéncia da independéncia entre estrutura
e vedacdes, trata-se de aberturas alongadas em toda a extensdo do
edificio.

4. Planta livre: resultado direto da independéncia entre estruturas e
vedacdes.

5. Terraco jardim: transformando as coberturas em terracos
habitaveis.

O panorama da Arquitetura Brasileira em meados da década de
1930 apresentava uma confluéncia entre dois precursores: Gregori
Warchavchik, profissional formado na Europa com uma visao
racionalista do projeto, e Lucio Costa, tedrico carioca proveniente da
Escola Nacional de Belas Artes (ENBA). Porém, ambos procuravam
uma renovacao que se daria a partir do inicio da década de 1930 e
se esgotaria nas contradicdes da década de 1960, essa renovacao
da arquitetura seria conhecida como modernista.

Além da colaboracdo como professores da ENBA, no curto
periodo de renovacdo promovida pela direcdo de Lucio Costa,
eles contribuiram com varios projetos, dentre eles destacamos
a Vila Operaria da Gamboa (1932) que Costa descreve como:
‘em contrafeito e exiguo terreno da Gamboa, de propriedade
do médico e amigo Fabio Carneiro de Mendonca” (Costa, 1997,
p. 74), destinada a locacao para operarios da zona portuaria do
Rio de Janeiro. O conjunto contém 14 unidades, sendo 12 delas
com dois quartos, sala, banheiro e cozinha (30 m?) e 2 com um
quarto e banheiro (10 m?) (Figuras 3.7 e 3.8). Elas articularam
uma distribuicdo em que a circulacao entre comodos é tratada
através de um pequeno quadrado inclinado no centro do
quadrado da planta, criando um minusculo hall com quatro portas.
Novamente a circulagdo externa € inovadora onde uma passarela
metalica acompanha a forma do terreno no qual as escadas, nas
extremidades, levam ao pavimento superior (BASTOS; ZEIN, 2017).
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Figura 3.7 | Foto externa do Conjunto da Vila Operaria da Gamboa

Fonte: <https://goo.gl/IpzGgZ>. Acesso em: 19 jul. 2017

Figura 3.8 | Planta e perspectiva externa do Conjunto

° REVISTA DA DIRECTORIA DE ENGENHARIA

Série de 14 apartamentos economicos para operarios
Ruo Boréo do Gombso, esquina de Cordozo Morinho
Propricdade do Dr. Fabio Carneiro de Mendonsa
Archecws: WaRCHAVCHIK-Lucto COSTA

Fonte: <http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/1105>. Acesso em: 19 jul. 2017.
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Esses dois profissionais tomam rumos diferentes, enquanto
Costa envolvia-se na concepcdo e execucao da sede do Ministério
de Educacao e Saude (MES), Warchavchik, em Sao Paulo, projeta
e constroi um edificio residencial (1939) de cinco andares com 12
apartamentos, sendo seis deles de dois dormitorios e 0os outros
conjugando sala e dormitorio (Figura 3.9). O prédio foi premiado
pela prefeitura como um dos mais belos entre os anos de 1939 e
1940, sendo parte da Exposicao Brazil Builds, em 1943, no MoOMA,
em Nova York, como representativo da primeira fase da producao
brasileira de arquitetura moderna. Também nessa obra ha rupturas
dos modelos europeus da arquitetura prismatica modernista,
quando incorporam-se as curvas e os contrastes de materiais
da fachada, entre massas asperas e ceramicas — destaca-se que
o jardim se constituia de plantas nativas brasileiras, projeto da
esposa Mina Klabin Warchavchik, cuja parceria renderia elogios da
imprensa (INVAMOTO, 2012).

Em 1943 Lucio Costa recebe a incumbéncia da familia Guinle
para elaborar um projeto urbanistico nos jardins da antiga residéncia
de Eduardo Guinle, cujo palacete havia sido incorporado ao Governo
Federal em 1940. Costa projeta o Parque Guinle, com seis edificios
laminares de seis e sete andares, construidos sobre pilotis com
estrutura independente de concreto armado, planta livre, brise-soleil
e elementos vazados para a protecao da incidéncia solar, onde cinco
se desenvolveriam de forma ascendente (orientacdo L-O) sobre a
lateral do parque e, um deles, fronteiro a rua de acesso (orientagcdo
N-S), o que permitiu implantar galerias comerciais conectadas com
a rua. Somente trés desses edificios foram executados. A proposta
era prover o bairro das Laranjeiras no Rio de Janeiro de um conjunto
de prédios para a classe média alta. Soma-se ainda a concepcao
paisagistica do parque de autoria de Roberto Burle Marx, repetindo
o trabalho conjunto iniciado no MES.

O projeto apresentava varias tipologias, inclusive com o
conceito de apartamentos duplex, um, dois e trés dormitorios,
varanda caseira interior, que conjugado ao uso de cobogos
(elementos vazados), junto ao brise-soleil (Figura 3.10), remete ao
passado colonial e a adequacao climatica de conforto ambiental
das casas térreas, reforcando a ideia de integracdo dos elementos
tradicionais e modernos — a compreensao de que a proposta
modernista Ndo seria ruptura, mas coerente retomada da tradicao
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brasileira. Essa ideia de edificios laminares sobre pilotis com seis
andares seria o prenuncio dos modelos das Superquadras de
Brasilia, inclusive na parceria de Roberto Burle Marx.

Figura 3.9 | Fachada do Edificio de Gregori Warchavchik a Alameda Baréo de Limeira

Fonte: <https://goo.gl/2H75Ax>. Acesso em: 19 jul. 2017
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Figura 3.10 | Fachada de Edificio do Parque Eduardo Guinle com destaque aos
detalhes de cobogods e brise-soleil

Fonte: <https://goo.gl/Akzk9z>. Acesso em: 19 jul. 2017

A Escola Carioca de Arquitetura Modernista deve sua autoridade
Nnos primeiros anos a qualidade das suas obras, sua clareza
projetual — na aceitacdo das teorias de Le Corbusier — aoc apoio
institucional do governo federal, gracas a participacao de Lucio
Costa e, principalmente, a contribuicdo de Oscar Niemeyer na
sua notoriedade conquistada na produg¢ao do pos-guerra, quando
lentamente se afasta do vocabulario corbusiano em busca de
uma independéncia plastica, dos avang¢os tecnologicos e das
experimenta¢cdes formais que o fazem um criador excepcional,
permitindo explorar formas livres, cascas de concreto, estruturas
porticadas, variacdes plasticas de pilares e estruturas metalicas
(BASTOS; ZEIN, 2017).

Parte do reconhecimento da Escola Carioca decorre da
exposicao no MoMA Brazil Builds (1943) corroborado pelo livro
langado em 1956 Modern Architecture in Brazil, do arquiteto e
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pesquisador de arquitetura modernista Henrigue Mindlin. Esse livro,
com elogios no Prefacio do tedrico Sigfried Giedion, foi editado
em inglés, francés e alemao, € o registro da época pioneira de 1937
a 1955, lancando uma generosa luz sobre o trabalho do grupo
carioca e, em especial, sobre Oscar Niemeyer (MINDLIN, 1999).

Oscar Niemeyer tem seu inicio profissional em 1936 com o
projeto do Ministério de Educagdo e Saude (MES), atingindo a
maturidade no pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova York
(1939) e com o Conjunto da Pampulha (1940). A partir de Brasilia,
inicia uma nova etapa, quando tem a oportunidade de trabalhar
fora do Brasil — Libano (1962), Estados Unidos (1963-68) Israel
(1964-65), Portugal (1965-66) Franca (1965-69), Itdlia (1968) e
Argélia (1968) — passando a uma nova fase na década de 1970 com
obras cada vez mais esculturais, como o Centro Musical da Barra
(1968) e o Pantedo da Praca dos Trés Poderes (1985). Podemos
destacar trés construcdes emblematicas desses periodos.

Numa paisagem de Petropolis surge a simplicidade projetual da
primeira fase em um vale encravado na Serra dos Org3os, nela
repousa uma construcdo de 259 m2, como uma tenda estendida
entre pilares de pedras, a Residéncia de Edmundo Cavanellas
(1954), descrita na revista Modulo: “A solugao procura acentuar,
com colunas de pedra, a leveza da cobertura” (dez. 1955, p. 44-46).
Uma casa de veraneio com 3 dormitorios, sala, cozinha, banheiro
e garagem, em uma planta retangular orientada na direcao Norte-
Sul. Os quartos na face Norte e a garagem, contigua a sala, na face
Sul; tendo na face Leste os jardins da piscina e, a Oeste, os jardins
Nno caminho de acesso. A cobertura em seccdo de catenaria em
aluminio parece atirantada aos quatro pilares revestidos de pedra
das extremidades, onde uma parede transpassa essa cobertura. A
parede que separa a sala da cozinha estende-se no jardim para
formar a area de servico. A residéncia conta com jardins de Burle
Marx, em formatos diferentes, a Oeste de forma organica em cores
contrastantes e a Leste em quadricula xadrez de tonalidades verdes
ao redor da piscina (Figuras 3.11 e 3.12).
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Figura 3.11| Vista da fachada Oeste da Residéncia Cavanellas

Fonte: <https://goo.gl/f9SVh7>. Acesso em: 19 jul. 2017

Figura 3.12 | Vista da sala em direcdo ao jardim Leste da Residéncia Cavanellas

-—

Fonte: < https://goo.gl/FCVmoa>. Acesso em: 19 jul. 2017.
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Figura 3.13 | Sede da Editora Mondadori (Mildo), com a fachada em arcos e os
espelhos d'agua, semelhante ao Palacio do Itamaraty em Brasilia

Fonte: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/13.151/4631>. Acesso em: 19 jul. 2017

Figura 3.14 | Croqui do projeto com destaque ao corte transversal representando
o térreo livre e as lajes atirantadas
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Fonte: <https://es.wikiarquitectura.com/edificio/sede-editorial-mondadori/#lg=1&slide=5>. Acesso em: 19 jul. 2017.

c@ Reflita

Relembre a Igreja da Pampulha e suas curvas, juntamente com a
suave curva da cobertura da Residéncia Cavanellas, ou dos arcos na
Editora Mondadori. Essas curvas sao parabolas e catenarias, a obra
de Niemeyer tem inumeras referéncias a elas. Faca uma experiéncia:
suspenda um colar de correntes e veja a curva que ele faz em
repouso: € uma catenaria. Agora imagine essa mesma curva invertida
e reflita sobre os empuxos laterais que ela conduziria.
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Dentre as producdes, teremos o Museu de Arte Contemporanea
de Niteroi (MAC), um projeto de 1991 inaugurado em 1996. Ele
retoma o conceito de calice de um Unico apoio, assentado sobre
um promontorio rochoso defronte ao mar — uma forma circular,
abstrata, sobre a paisagem em terreno livre de constru¢cdes para
realca-la. Seu acesso retoma o conceito corbusiano da promenade
architecturale, ou o passeio arquitetural, sob uma curvilinea rampa
gue nos leva a parte superior do projeto, cujas faces combinam o
branco dasempenas curvas com o brilho dos vidros escurecidos para
se destacar das rochas. O edificio tem trés pavimentos superiores e
um semienterrado, contendo areas de exposicao e acervo, salas de
trabalho, restaurante e auditorio para 70 pessoas (Figuras 3.15 e 3.16).

Figura 3.15 | Vista externa do MAC de Niterdi, com destaque a rampa de acesso

-

Fonte: <https://goo.gl/USMRmiAcesso em: 19 jul. 2017.

U3 - Modernismo e Pés-Modernismo

179



180

Figura 3.16 | Corte esquematico do MAC de Niteroi
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Fonte: <https://goo.gl/sfvdYwAcesso em: 19 jul. 2017

EL(IJ' Pesquise mais

Oscar Niemeyer buscava solucdes estruturais inovadoras, porém
expressivas para o uso a que se destinavam. Veja a Catedral de Brasilia
com 0s seus 14 arcos parabolicos, colocados na vertical, dispostos
em uma planta circular, unidos por uma laje superior, que elevam-se
a0 céu, enquanto a transparéncia dos vitrais inunda a nave central.
Simplicidade estrutural e expressividade formal — pesquise a descricao
do autor sobre essa obra. Disponivel em: <http://www.niemeyer.org.
br/obra/pro078>. Acesso em: 9 ago. 2017.

Rino Levi fez a evolucdao dos primeiros momentos do
Modernismo até as manifestagdes brutalistas de Sdo Paulo. Este
arquiteto era herdeiro do racionalismo alemao da Bauhaus,
com um rigor técnico para elaborar detalhados estudos de
conforto acustico e térmico, reconhecidos em projetos de
extensos programas, em salas de teatro, cinemas, auditorios e
escolas. Destacam-se entre seus projetos residéncias onde 0s
recuos obrigatorios eram incorporados aos espacos externos
protegidos por pérgolas, brise-soleil em jardins intimistas para
obter “casas abertas, alegres, humanizadas pela vegetacao” como
ele as apresentava. Entretanto, sua obra postuma sera o Centro
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Civico de Santo André em Sao Paulo, criagao de 1965, elaborado
em concreto aparente, numa composicao das atribuicdes do
legislativo, executivo, e centro cultural, ao redor do Forum ja
existente, caracterizando-os conforme sua func¢ao. A grande praca
civica contou com paisagismo de Roberto Burle Marx, grande
amigo de Rino Levi, que estava presente na sua morte em 1965
quando procuravam bromélias no interior da Bahia (BRUAND,
2012).

Affonso Eduardo Reidy participara do projeto de renovacao da
ENBA, do MES, porém boa parte da sua producao esta vinculada a
sua atuacdo como arquiteto da Prefeitura do Distrito Federal, como
chefe da Secretaria Geral de Viacao, Trabalho e Obras e diretor
do Departamento de Habitacdo Popular e do Departamento de
Urbanismo. Coordenou projetos de urbanizagdo como Aterro e
Parque do Flamengo e foi internacionalmente reconhecido pelo
seu trabalho de habitacéo social no Conjunto Pedregulho (1947).

No entanto, uma das suas obras mais emblematicas seria o
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ), 1953-67,
a primeira edificacdo em concreto aparente no pais, que parece
ter conexdao com as propostas brutalistas da Escola Paulista pelo
seu rigor e esmero técnico nos vdos de 267 metros entre apoios.
A edificacao é sustentada por 14 porticos em concreto armado
aparente gque conformam uma viga superior, tendo dois pilares
principais inclinados ao exterior e dois pilares menores inclinados
ao interior que formam um V com os primeiros. Os bracos internos
dos pilares em V sustentam o primeiro pavimento e a viga superior
contém os tirantes de cabos de a¢co que suspendem 0s mezaninos
(Figuras 3.17 e 3.18). Nao ha pilares no centro do edificio. Toda a
lateral envidracada convida a paisagem do Aterro a participar do
museu, assim como a iluminacao natural € propicia as exposicoes.
A volumetria baixa permite o didlogo da edificacdo com o mar e as
montanhas. Também o jardim de Roberto Burle Marx combinando
grupos de diversas alturas de espécies com pedras completa esse
dialogo (BRUAND, 2012).
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Figura 3.18 | Fachada lateral do MAM/RJ com detalhe na estrutura em concreto aparente
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Fonte: <https://goo.gl/J81KPG>. Acesso em: 19 jul. 2017

Figura 3.17 | Desenho esquematico do sistema estrutural do MAM/RJ

Fonte: < https://goo.gl/8fgjok >. Acesso em: 19 jul. 2017
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v=| Exemplificando

O esmero e apuro técnico de Affonso Reidy, principalmente o projeto do
MAM/RJ, o colocam muito proximo ao grupo de arquitetos paulistas que
compuseram a chamada Escola Paulista. Recordemos que essa vertente
do Modernismo buscava a plasticidade das estruturas de concreto, com
um refinado calculo estrutural — solucdes complexas que conciliam
porticos e tirantes. Mais do que o aspecto exterior do concreto aparente,
aintencdo desse grupo era deixar claro o material utilizado, sem mascara-
lo com revestimentos que ocultassem a técnica empregada.

Juntamente com o pioneirismo de Reidy ha de se destacar a
visdo dos irmaos Marcelo e Milton Roberto, que simultaneamente
3o projeto do MES ganharam o concurso para a sede da Associagao
Brasileira de Imprensa no Rio de Janeiro, com um projeto dentro
das condicionantes modernistas, em seguida vencendo © cConcurso
para a construcdo do Aeroporto Santos Dumont (1938), tendo como
marco de técnica modernista e plasticidade classica na sede do
Instituto de Resseguros do Brasil (1941) também no Rio de Janeiro.
A composicao do edificio € rigorosamente determinada por secdes
aureas e triangulos perfeitos, em um projeto sobre pilotis, com
terraco e jardim de Roberto Burle Marx, onde uma elegante pérgola
preserva a vista da Baia de Guanabara (BRUAND, 2012).

ﬁz" Assimile

O Paisagismo no Brasil no inicio do seculo XX ndo era pensado em
termos de uma flora brasileira de composi¢ao plastica, de cores, formas,
aromas, que variam ao longo do ano. Porem, em conjunto com o
Movimento Moderno nas artes plasticas e a busca de uma nacionalidade,
esses projetos foram renovados, inicialmente com o choque de Mina
Klabin Warchavchik, ao usar cactos e dracenas na Residéncia da Rua
Santa Cruz. Contudo, a participagao do artista plastico Roberto Burle
Marx em boa parte dos projetos modernistas levou essa atividade a
um patamar internacional, a ponto de ser reconhecido pelo critico
Sigfried Giedion como: “artista sensivel que compreende a linguagem
das plantas” e “afinidade com a arte contemporanea € o segredo dos
Jardins de Burle Marx” (GIEDION apud SEGAWA, 1999, p. 111). Esse
artista — simbolo de um paisagismo modernista — € fundamental para o
reconhecimento da genialidade do Paisagismo Brasileiro.
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Sem medo de errar

Vamos recordar o pesquisador franco-suico Marcel Dietrich
gue vem ao Brasil a procura de obras arquitetdnicas que reflitam as
influéncias dos Cinco Pontos da Nova Arquitetura, publicados em
1926 na revista francesa L 'Esprit Nouveau, expressos na Vila Savoye.
Como essa publicacao influenciou a arquitetura modernista
brasileira? Vocé saberia enumerar os cinco pontos? Haveria outra
influéncia conceitual além deles?

Gregori Warchavchik e Lucio Costa unem esforcos para trabalhar
conjuntamente em projetos que contemplassem as propostas
modernistas inspiradas por Le Corbusier, como a relevante Vila
Operaria da Gamboa (1932), onde a visdo social do Modernismo
contribuia com solucdes técnicas para adequar as unidades para
o clima do Rio de Janeiro, ao garantir ventilacao e iluminacao
fundamentais ao conforto e a higiene — também através de plantas
com espacos racionais de formas puras e arestas com feicoes
geomeétricas limpas — seguindo as recomendacdes de Le Corbusier.

A convite de Lucio Costa, Le Corbusier vem ao Brasil em 1936,
para colaborar no projeto para o Ministério de Educagao e Saude
(MES), contando com a ajuda de arquitetos procedentes da ENBA
sequiosos dos conhecimentos e técnicas projetuais do Modernismo,
entre eles Affonso Eduardo Reidy, Carlos Leao, Jorge Moreira, Ernani
Vasconcellos e Oscar Niemeyer. Como resultado dessa colaboracao,
O projeto final seria de autoria desse grupo que seguiu a risca 0s CiNCo
pontos da arquitetura modernista: planta e fachada livres, térreo sobre
pilotis, terraco jardim e janelas em fita, além de brise-soleil.

A sequir, Lucio Costa realiza uma série de trabalhos de
residéncias individuais até que em 1943 projeta o Parque Guinle,
com 6 edificios (somente trés foram construidos). Esses prédios
tém o térreo sobre pilotis, estrutura independente e brise-soleil. O
arquiteto foi fiel as propostas de Le Corbusier, porém preservou a
independéncia ao associar brise-soleil a cobogos, mantendo assim
elementos da tradicdo construtiva colonial, por considerar-se
tributario das antigas formas coloniais sem ver sentido na ruptura
modernista a essas técnicas.

Na década de 1940, aqueles jovens arquitetos, que dez anos
antes haviam trabalhado com Le Corbusier no projeto do MES,
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ganham interesse internacional com a exposicao no MoMA
de Nova York e a publicacdo do livro Brazil Builds, quando ha
um reconhecimento da experiéncia conduzida por esse grupo
proveniente da ENBA e que passou a ser denominado Escola
Carioca. A esse status soma-se o livro lancado em 1956, Modern
Architecture in Brazil, pelo arquiteto e pesquisador de arquitetura
modernista Henrigue Mindlin. Essa obra editada em inglés, francés
e alemao € o inventario da produ¢cao modernista de 1937 a 1955,
lancando uma generosa luz sobre o trabalho do grupo carioca e,
em especial, sobre Oscar Niemeyer.

Durante o desenvolvimento do projeto do Ministério de
Educacdo e Saude (MES), Oscar Niemeyer teve a oportunidade
de trabalhar ao lado de Le Corbusier nas primeiras propostas —
mesmo nao sendo acatadas no projeto final, mas tratando de
incluir os Cinco Pontos —, quando travou conhecimento com o
processo projetual do arquiteto franco-suico na qual a discussao
de elementos técnicos e funcionais terminava por respaldar uma
sintese estética das diversas variaveis. Esses ensinamentos foram
cruciais no desenvolvimento das proposicdes da arquitetura
carioca nos 30 anos subsequentes. Sabemos que apds o projeto
do MES Niemeyer seguiu os Cinco Pontos apresentados por Le
Corbusier, mas em meados da década de 1950 ele busca sua
independéncia, a ponto de haver um nitido distanciamento formal
expresso no palacio de Brasilia.

A Ultima visita de Le Corbusier ao Brasil foi em 1962 quando
veio conhecer Brasilia. Ele viu o Plano Piloto de Lucio Costa que
diferia diametralmente da sua proposta do plano para a cidade de
Chandigarh na india, onde seus palacios governamentais divergiam
formalmente dos edificios projetados por Oscar Niemeyer para 0s
Trés Poderes e o Eixo Monumental.

Poréem, se olharmos as plantas de Niemeyer para formas livres,
cascas de concreto, estruturas porticadas, variacdes de pilares,
detectaremos que o afastamento de Le Corbusier se deu de maneira
formal, mas nao no conceito de experimentacdes estruturais que
revelassem a arquitetura dos seus projetos. A busca de solucdes
integradas de arquitetura e estrutura € a marca dos ultimos 40
anos da longeva experiéncia profissional de Niemeyer, cujas obras
realizadas no Libano, Estados Unidos, Israel, Portugal, Franca, Italia
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e Argélia refletem o sucesso, reconhecimento e a consagracao de
uma Arquitetura Modernista Brasileira, que em principio demandou
o aval de um consultor externo (Le Corbusier) para o projeto de
um Ministério, mas soube aliar tradicdes coloniais, com elementos
técnico-funcionais, para obter solucdes esteticamente inventivas
e inovadoras.

Portanto, vocé podera orientar o pesquisador Marcel Dietrich
por obras da Escola Carioca, mesmo depois da construgao do
Ministério de Educacdo e Saude, quando as disseminacdes das
propostas de Le Corbusier foram reinventadas de maneira formal
para traduzir localmente os conceitos de Modernismo que assim
caracterizam a arquitetura brasileira.

Avancando na pratica

Criatividade em sistemas estruturais
Descricao da situagao-problema

Imagine-se com um arquiteto urbanista que recebe a solicitagao
de uma editora de livros técnicos para elaborar um artigo que
explique a seus leitores como a arquitetura brasileira se distanciou
das propostas iniciais de Le Corbusier, através das solucdes
estruturais em concreto armado, para obter uma identidade
propria. Vocé poderia explicar, atraves de exemplos da arquitetura
brasileira, como se fez a transicdo do modelo de estrutura racional
para solu¢cdes mais complexas?

Resolugdo da situacao-problema

Inicialmente as propostas de Le Corbusier visavam atender
solucdes racionais nas quais os sistemas estruturais baseavam-se
em lajes, pilares e fundagdes em concreto armado independentes
dentro da construcao, ou seja, a distribuicdo de cargas ndo seria
sobre paredes e sim sobre uma estrutura livre — um dos cinco
pontos da arquitetura modernista era a estrutura independente.
Essas solucdes sdo totalmente equilibradas e garantem sua
imobilidade através de abundantes vinculos (hiperestatica).

Sendo assim, as solucdes arquitetbnicas giravam ao redor das
paredes, das vedacdes ao redor dessas estruturas hiperestaticas.
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Restringiam-se entdo ao uso destes poucos elementos da
linguagem arquiteténica: paredes, janelas e coberturas.

Entretanto, a arquitetura brasileira, a partir da decada de 1940,
procurou maiores expressividades através da ousadia formal,
requisitando avancos no uso do concreto em solucdes do tipo
da Igreja da Pampulha (projeto de Oscar Niemeyer), onde uma
casca de concreto ondula formando tanto a cobertura como as
vedacoes laterais. Dessa maneira, passariamos a buscar solucoes
em que os vinculos entre as partes sdo estritamente necessarios
para garantir o equilibrio (isostatica).

A evolucao seria as solucdes em porticos utilizadas por Oscar
Niemeyer em Brasilia (por exemplo, o Palacio do Itamaraty) e
refinadas através de solucdes mistas em que porticos recebem
cargas atirantadas (como o MAM/RJ de Affonso Reidy e a Editora
Mondadori de Oscar Niemeyer).

Ao obter efeitos plasticos das estruturas de concreto, a
arquitetura brasileira passou a buscar solucdes integradas entre
estrutura e forma arquitetdbnica, na quais a expressividade do
concreto fizesse parte integrante da intencdo formal pretendida
pelo arquiteto.

Faca valer a pena

1. Em 1943 Lucio Costa recebe a incumbéncia da familia Guinle para
elaborar um projeto urbanistico nos jardins da residéncia de Eduardo
Guinle, cujo palacete havia sido incorporado ao Governo Federal em
1940. Costa projeta o Parque Guinle, com seis edificios laminares.

Sobre esse parque poderiamos afirmar:

I. O projeto apresentava varias tipologias, inclusive com apartamentos duplex.
II. Somente trés dos edificios foram executados.

[Il. O conjunto destinava-se a trabalhadores da zona portuaria.

IV. Conjugava o uso de cobogds com brise-soleil.

Leia atentamente as assertivas apresentadas e assinale a alternativa
correta:

a) As afirmacgdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes |, Il e lll estdo corretas.

c) As afirmacdes Il e IV estao corretas.

d) As afirmacdes Il e Il estdo corretas.

e) As afirmacdes | e Il estdo corretas.

—_ = = =
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2. A Escola Carioca de arquitetura modernista deve sua autoridade nos
primeiros anos a qualidade das suas obras, sua clareza projetual — na
aceitacao das teorias de Le Corbusier —, a participacdo estratégica de
Lucio Costa e, principalmente, a contribuicdo de Oscar Niemeyer na sua
precoce notoriedade conquistada na produgao do pos-guerra.

Parte do reconhecimento da Escola Carioca decorre de:

|. Publicagcdo em 1922 do livro Brazil Builds e da Exposicao do MoMA
em Nova York.

II. Publicacao do livro Modern Architecture in Brazil, de Henrique Mindlin
em 1956.

IIl. Exposicdo do MoMA em Nova York em 1936 organizada por Sigfried
Giedion.

IV. Publicagdo de Henrique Mindlin que destaca em especial o trabalho
de Oscar Niemeyer.

Leia atentamente as afirmativas apresentadas e assinale a alternativa
correta:

a) As afirmacdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes |, Il e lll estdo corretas.

c) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes Il e Ill estdo corretas.

e) As afirmacdes | e lll estdo corretas.

3. Sobre a producdo de Niemeyer na década de 1950 poderiamos
destacar a Residéncia de Edmundo Cavanellas (1954). Numa paisagem
de Petropolis surge a simplicidade projetual da primeira fase em um vale
encravado na Serra dos Orgdos, nela repousa uma construcdo de 259 m2,
como uma tenda estendida entre pilares de pedras.

Sobre esse projeto poderiamos afirmar:

I. Uma residéncia com um programa extenso e complicado, mas bem
resolvido.

Il. Aplanta retangular desenvolve-se no eixo N-S orientando dormitorios
ao Norte.

IIl. A cobertura em seccao de catenaria em concreto parece atirantada
aos quatro pilares revestidos de pedras das extremidades.

IV. Os jardins de Burle Marx variam formas organicas e quadricula xadrez.
Leia atentamente as afirmativas apresentadas e assinale a alternativa
correta:

a) As afirmacgdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes |, Il e lll estdo corretas.

c) As afirmacgdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacgdes Il e Ill estdo corretas.

e) As afirmacdes | e lll estdo corretas.
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Secao 3.3

As divergéncias do Modernismo no Brasil
Dialogo aberto

Ao final da Segunda Guerra Mundial, as premissas da
Arquitetura Modernista sofriam um desgaste, ja que os Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM) pregavam a
internacionalizacdo sem atentar-se a especificidades locais,
praticas e mesmo adequacdo ao clima. Esse desgaste abalou
0s ideiais a ponto de expoentes como Lucio Costa e Oscar
Niemeyer publicarem retratagdes por descuidos e negligéncias
nas suas obras. As manifestacdes associaram-se as tensdes da
intelectualidade paulistana que discutia a dependéncia de modelos
externos e uma liberdade formal alem daquela dos Cinco Pontos
de Le Corbusier.

Os arquitetos paulistas, liderados por Jodo Batista Vilanova
Artigas, tinham uma formacao técnica — fruto das influéncias
da Escola Politecnica — que se somava as experiéncias dos
arquitetos europeus que refugiados No Brasil em consequéncia das
perseguicdes nazistas. Esses profissionais tinham o dominio plastico
do concreto armado, que se tornaria a solugao recorrente de suas
obras, exposto de forma bruta, sem revestimento, ostentando “os
azares da matéria moldada pelo trabalho coletivo” (BENOIT, 2002, p.
5). O apelo ao uso do concreto armado renderia outra denominagao
a essa linha de pensamento: o Brutalismo, na tentativa de alinha-lo a
um movimento inglés que expunha o concreto de modo aparente
Como expressao exacerbada dos esforcos de carga, portanto por
razdes diversas da proposta paulista.

Como caracteristica das obras desse grupo, mais alem das
estruturas de concreto armado sem revestimento, destacam-se
seu carater experimental do emprego das estruturas de concreto
e o didatismo da solucao estrutural — lajes nervuradas, pecas
protendidas ou pre-fabricadas, porticos ou tirantes. Deixa-se claro
a0 espectador que a obra arquitetdnica é fruto da exploragcao dos
limites tecnologicos de um sistema estrutural No uso do concreto
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como expressao da liberdade formo-estrutural. Podemos
identificar, além de Artigas, os arquitetos Carlos Cascaldi, Paulo
Mendes da Rocha, Pedro Paulo de Melo Saraiva, Joaquim Guedes,
Jodo Eduardo de Gennaro, Giancarlo Gasperini, Joao Walter
Toscano, Carlos Millan, Fabio Penteado e Ruy Ohtake.

Voltando a sua tarefa de ajudar o franco-suico Marcel Dietrich,
VOCE percebe na sua pesquisa fotografica que algumas obras nao
conseguem se inserir Nos principios modernistas, nem mesmo
NOS europeus, que o pesquisador estrangeiro conhece. Se a
proposta modernista era tdo ousada por que abandona-la? Varias
dessas construcdes tém um sistema estrutural esmerado, muitas
delas possuem superficies rusticas, asperas, sendo assim, por que
abandonaram as superficies lisas e ortogonais do Modernismo?
Entao, vocé novamente sai a busca dos arquitetos responsaveis e
guestiona: por que a crise e a ruptura com o Modernismo? Quais
foram os desgastes da proposta modernista? Qual a relevancia de
J. B. Vilanova Artigas e Paulo M. da Rocha? Haveria rompimento
na Arquitetura Brasileira durante o periodo militar? O ensino de
Arquitetura e Urbanismo sofreu com essa ruptura?

Vocé seria capaz de auxiliar o pesquisador Marcel Dietrich e
orienta-lo sobre as divergéncias que levaram a formacao da Escola
Paulista?

Nao pode faltar

Dentre as premissas racionalistas na arquitetura modernista
estavam, de um lado, a total negativa as ornamentagdes, a auséncia
de texturas e, de outro, a exigéncia de empenas brancas, lisas e
as formas geométricas puras de arestas cristalinas. Entretanto,
com o término da Segunda Grande Guerra, alguns teoricos,
como Le Corbusier, contestam tais premissas — por exemplo,
na Capela Notre-Dame du Haut e no Convento Sainte-Marie de
La Tourette (ambos na Franca) e no Palacio da Assembleia de
Chandigarh (india). Havia, portanto, claros sinais de desgaste da
padronizacao trazida no CIAM, que conduziram ao International
Style, cujos principios modernistas, baseados em fatores utilitarios,
racionais ou funcionais, passam a ser reproduzidos como meros
valores formais — ou seja, solucdes formais aglutinadas e repetidas
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mecanicamente, desprovidas de senso de uso ou logica. Soma-se
a isso 0 ambiente internacional do pos-guerra, em plena década
de 1950 que apresenta as divergéncias da intelectualidade entres
posicdes a esquerda e a direita, na qual a cidade modernista, que
pretendia atender a todos em condicdes de igualdade na habitagao,
trabalho, transporte e lazer, fracassou e foi engolida pela explosao
das metropoles.

Desde seu inicio a proposta modernista apresentava uma colecao
de ‘regras” para compor uma ‘boa” arquitetura, a ponto de Lucio
Costa afirmar em 1953 que a “arquitetura brasileira precisava de
uma boa ducha fria" (SEGAWA, 1999, p. 143). Reforcando em 1958,
Oscar Niemeyer faz uma severa autocritica do seu trabalho, na qual
denunciava uma quantidade de projetos descuidados pelo sentido de
contradicao ao quadro social do Brasil, no exagero do funcionalismo,
negligenciando a harmonia entre forma-estrutura. Esse gesto foi
prontamente sentido por outros colegas e reforcou manifestacoes
dissidentes de alguns arquitetos paulistas (SEGAWA, 1999).

Enquanto a Escola Carioca, liderada por Lucio Costa nas
décadas anteriores, ndo via problema algum em admitir influéncias
estrangeiras de Le Corbusier, alguns intelectuais progressistas
de esquerda recusavam a dependéncia cultural da Arquitetura
Moderna Brasileira propondo uma “atitude critica da realidade’,
a busca das ‘raizes brasileiras do universo’, com ‘liberdades
sem limites no que tange ao uso formal’, “descolonizacdo da
consciéncia dos arquitetos dentro da cultura em que trabalham”
(SEGAWA, 1999, p. 144-145).

Dentre os progressistas, destaca-se o arquiteto Jodo Batista
Vilanova Artigas, professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sdo Paulo (FAU-USP), erudito articulado que
conquistou uma série de apoiadores e detratores nas suas analises,
como Giancarlo Gasperini e Jodo Walter Toscano, cuja conviccao
na tecnologia da construcdo como elemento seria relevante para
determinar o pensamento nacional-desenvolvimentista da época
— a industrializacdo, enquanto o uso de pré-moldados e a busca
da pré-fabricacao os aliam aos profissionais estrangeiros chegados
em consequéncia da Segunda Guerra Mundial.

Estabelecia-se assim uma relacdo entre a formacdo de
profissionais egressos da Escola Politécnica da USP e a Escola de
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Engenharia Mackenzie (uma vez que a FAU-USP foi criada em 1948
e, a FAU-Mackenzie, em 1947), com eminentes professores como
Rino Levi e Oswaldo Bratke, gerando arquitetos de destaque como
Paulo Mendes da Rocha, Pedro Paulo de Melo Saraiva, Joaguim
Guedes, Joao Eduardo de Gennaro, Carlos Millan, Fabio Penteado
e Ruy Ohtake (SEGAWA, 1999).

A chamada Escola Paulista caracterizava a conjuncao desses
profissionais as experiéncias plasticas com o concreto armado
tornando-o solucao recorrente e imbativel — sera a expressao
contemporanea da técnica construtiva brasileira —, mesmo usado
industrialmente exporia a forma natural, bruta, sem revestimento,
ostentando as "'maos dos seus operarios” (BASTOS; ZEIN, 2017, p. 76).
O apelo ao uso do concreto armado renderia outra denominagao a
essa linha de pensamento: Brutalismo — alinhando-o com propostas
similares nascidas na Europa, mas negadas por Artigas e Millan.
Artigas romperia com Le Corbusier porque seu slogan “arquitetura
ou revolucao” parecia-lhe acomodado e conformista, enquanto
pretendia-se visionario e transformador, ao valorizar plasticamente
as forcas que produzem a Arquitetura (BENOIT, 2002).

As obras do periodo de 1950 a 1970 guardam algumas
caracteristicas especificas da Escola Paulista, aléem do wuso
expressivo do concreto armado: quanto ao partido: em volume
unico, atendendo ao programa em monobloco, ou NO Mmaximo
em blocos separados hierarquicamente ou apensos; quanto a
composicao. em monobloco, apresentando uma planta livre,
preferencialmente em teto Unico (em grelha) sobreposto sobre
estruturas secundarias, com espagos internos de uso comum, tal
como “pragas internas”’; opcao pela iluminacdo zenital; sistema
construtivo: concreto armado ou protendido, com lajes nervuradas,
porticos, pilares trabalhados plasticamente, amplos vaos livres,
predominancia dos vazios sobre os cheios; fechamentos em
concreto armado fundido in loco (na propria obra), ou blocos
de concreto aparente; elementos funcional-decorativos em
concreto, como sheds (iluminacdo natural através de aberturas
na cobertura), vigas calha, canhdes de luz zenital, brise-soleils;
supervalorizacdo da textura do concreto, sua rugosidade expondo
a manufatura, com aplicacdes pontuais de cor, mas sem prévio
revestimento, gerando assim uma luz interna difusa que contrasta
com as aberturas zenitais (BASTOS; ZEIN, 2017).
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&ﬁ& Assimile
A técnica do concreto protendido consiste em introduzir nas pecas
de concreto uma tensdo, através de uma compressao prévia na
concretagem. Dessa maneira a peca de concreto ganhara resisténcia
a tracdo. Possibilita vencer grandes vaos, diminuicao das dimensdes
das pecas, menor gasto de material e a eliminacao de possiveis
fissuras — em relacdo ao concreto convencional.

A utilizacao das solucdes de projeto nas casas unifamiliares que
levem ao centro da casa a area de convivio, tal qual uma praca,
j& que “a cidade € uma casa; a casa € uma cidade’, como local
das interacdes sociais, onde se expressa a diversidade cultural — a
expressao é titulo de uma exposicao e um livro sobre a vida e obra
de Artigas (MARTINS et al,, 2001).

Todas essas caracteristicas expde claramente a solucao
estrutural da obra, ja que ha um numero pequeno de materiais
empregados que, somados a busca de novas solucdes técnico-
estruturais, denotam o carater experimental da obra arquitetdnica
como exercicio construtivo e programatico. Fica claro ao
espectador que a arquitetura quer explorar os limites tecnologicos
disponiveis, uma confianca na expressao da modernidade.

Dentre as quase 700 obras de Vilanova Artigas, juntamente
com seu socio Carlos Cascaldi, a que melhor representa a
experimentacdo e a clara demonstracdo visual da solucao
estrutural é a Garagem de Barcos do Santa Paula late Clube (1961)
(Figura 3.19), com um programa reduzido de restaurante e servicos
de guarda de barcos, buscando uma solucao criativa em que uma
grande laje de cobertura nervurada sob a qual se desenvolve esse
programa, enquanto os desniveis do solo conformam os diversos
ambientes. Praticamente sem vedacdes a edificacdo tem 70 m de
comprimento por 14 m de largura, com 10 m de balanco em cada
lateral. Essa laje apoia-se sobre duas vigas laterais protendidas (a
altura delas varia entre 0,65 e 2,25 m) que engrossam para formar
0os 8 pilares, estes por sua vez se conectam através de roletes
metalicos e neoprene com as fundac¢des que emergem do solo
(Figura 3.20). Essa rebuscada solucao estrutural elimina juntas de
dilatacdo. A reducao drastica de apoios sobre o solo, a sensacao
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de continuidade espacial, a eliminacdo de ornamentos ou detalhes
reforcam a dramaticidade do uso da solucdo estrutural como
representacao da propria edificacdo (BRUAND, 2012).

Figura 3.19 | Fachada e destaque da viga protendida de altura variavel, seus quatro
apoios laterais e os balancos laterais de 10 m cada um

Fonte: < https://goo.gl/uzJFx9 >. Acesso em: 15 jul. 2017

Figura 3.20 | Detalhe dos apoios da viga protendida sobre roletes metalicos

Fonte: < https://goo.gl/Yj7TVc >. Acesso em: 26 jul. 2017
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Enquanto Artigas discutia a fungao social do arquiteto urbanista
em 1961, aprimorando o ensino na FAU-USP, onde buscava-se a
integracao do ensino de arquitetura atraveés do atelier de projeto, ja
gue ele integraria todas as disciplinas, simultaneamente ele recebia
O convite para a criacao do novo edificio da FAU-USP na Cidade
Universitaria — portanto, essa obra deveria ser a expressao da sua
proposta de ensino — com énfase na interpenetragcao das disciplinas
através do projeto como um atelier integrador, eixo central da
formacdo indissociavel entre ensino e sociedade (edificio e cidade)
(VIDOTTO; MONTEIRO, 2015).

Assim nasce sua proposta, em conjunto com Cascaldi, tal
qual um paralelepipedo, com faces externas cegas em concreto,
apoiado no perimetro sobre 14 colunas de duplos trapezios
opostos (Figura 3.21), sustentando uma unica cobertura em grelha
de domos zenitais translucidos, destacando um vazio interno
de quase 15 metros de altura. Os ateliers de projeto no ultimo
andar, abrigados em paralelepipedos que se lan¢cam sobre o vazio
central (Figura 3.22), interpenetram-se num espaco fluido, onde
a descontinuidade de espaco surge somente quando necessaria,
em salas de aula ou anfiteatros — uma arquitetura comunitaria de
contatos humanos (BRUAND, 2012).

Figura 3.21 | Fachada lateral da FAU-USP com destaque ao formato dos pilares
externos trapezoidais

R —
S

Fonte: <https://goo.gl/4xyjLW>. Acesso em: 15 jul. 2017
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Figura 3.22 | Vista interna do vazio central, com destaque as rampas, salas de
atelier e a grelha de iluminacdo zenital da cobertura unica

Fonte: <https://goo.gl/AdeXSm>. Acesso em: 15 jul. 2017

v=| Exemplificando

Os pilares do edificio da FAU-USP tém um desenho inusitado ao equilibrar
estética e técnica. Pode-se considerar que o trapézio inferior, tal como
uma prolongagdo da fundagdo, eleva-se até encontrar a prolongagdo
da estrutura superior, atraves do capitel, encontram-se no ponto medio,
entre super e infraestrutura, conforme visto na Figura 3.23.

Figura 3.23 | Desenho do pilar do edificio FAU-USP

Fonte: <https://goo.gl/mZmSVz>. Acesso em: 4 ago. 2017
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Dos projetos mais emblematicos da Escola Paulista seria uma
proposta habitacional na qual a reprodutibilidade da unidade
habitacional e seu processo produtivo fossem elevados a niveis
industriais, através do programa e do processo construtivo, projeto
de autoria de Jodo Batista Vilanova Artigas, Fabio Penteado e Paulo
Mendes da Rocha. Localizado no municipio de Guarulhos, as
margens da Via Dutra, o Conjunto Habitacional CECAP Zezinho
Magalhaes Prado ocuparia uma area de 178 hectares para 55 mil
habitantes comrenda de 1,5 salario-minimo — uniria edificio e cidade
em uma arquitetura comunitaria, expressa na industrializacdo do
seu processo. Quatro blocos conformariam uma “freguesia” com
comeércio local e quatro “freguesias” configurando um quadrado de
aproximadamente 400 m definiriam uma superquadra com outros
equipamentos. Construtivamente buscava-se a tecnologia de
ponta em concreto pré-fabricado de pilares, vigas (vencendo vaos
de 8 m) e lajes laminares que seriam reproduzidas até a cobertura,
complementadas por impermeabilizantes e isolantes termicos.

Os edificios de trés andares, apoiados sobre pilotis, justapdem-
se espelhados em "H" de quatro unidades, conectados pelas
circulagbes horizontais/verticais, onde cada prédio tem duas
fachadas duplas (Figura 3.24). A planta da unidade habitacional se
organiza em trés faixas paralelas as duas fachadas opostas, com as
areas molhadas posicionadas em um nucleo central; originalmente
com 8 x 8 m. A reprodutibilidade permitiria a economia de escala
para uma unidade de "planta livre" com divisorias leves internas
e paramentos longitudinais que definem armarios e caixilhos
modulares com dimensdes generosas (Figura 3.25), para garantir
um grande conforto ambiental e racionalizagcao de espaco em um
minimo de mobiliario (BASTOS; ZEIN, 2017).
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Figura 3.24 | Vista aérea da construcdo do Parque CECAP de Guarulhos, com
detalhe as freguesias e ao comércio das superquadras

Fonte: <http://wiki.ead.pucv.cl/index.php/CECAP,_Brasil>. Acesso em: 4 ago. 2017

Figura 3.25 | Planta da unidade com a circulacdo vertical e horizontal — destaque
as pecas pré-fabricadas das paredes externas
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Fonte: <http://wiki.ead.pucv.cl/index.php/CECAP,_Brasil>. Acesso em: 4 ago. 2017.

U3 - Modernismo e Pdés-Modernismo



As palavras de Paulo Mendes da Rocha sobre a experiéncia do
Conjunto Zezinho Magalhaes deixam claro que, em sintonia com o
espirito da Escola Paulista, a alianca entre tecnologia e arquitetura
permitiria cumprir a funcao social do arquiteto, de acesso a todas
as classes sociais:

" o objetivo foi, através das novas possibilidades dadas
pela pré-fabricacao, atingir um nivel de exceléncia que
demonstrasse que a qualidade de uma habitagdo ndo
deveria corresponder ao padrdao econdémico de uma
determinada classe social, mas aos conhecimentos
técnicos do seu momento histdrico, que permitissem
uma construcao racionalizada, honesta e acessivel a

todos. (WISNIK, 2000, p. 184)

D9 Pesquise mais

A obra de Paulo Mendes da Rocha sempre priorizou a inventividade
construtiva dentro das possibilidades formais da planta livre. As
solugdes propostas para a habitagdo minima do CECAP/Guarulhos
foram ensaiadas anteriormente em diversas residéncias que
possibilitariam o "empilhamento” das unidades. Também, o arquiteto
fez estudos para uma Unidade de Habitacdo Pré-Fabricada com
planta totalmente livre (somente as areas Umidas seriam fixas). Esses
trabalhos da década de 1960 estao publicados na revista Acropole n?
343 com um artigo do professor Flavio Motta. Disponivel em: <http://
www .acropole.fau.usp.br/edicao/343>. Acesso em: 10 ago. 2017.

Paulo Mendes da Rocha formara-se em 1954 pela Universidade
Mackenzie e em 1957 vence o Concurso Nacional para o Projeto
do Ginasio de Esportes do Clube Paulistano (SP), sua proposta
reunia fluidez espacial na implantacdo, com uma estrutura de
concreto apoiada em 6 pilares de perfil V" e tirantes de aco
suspendendo a cobertura central — suficientemente inovadora para
receber o primeiro lugar, Grande Prémio Presidente da Republica,
na premiacao da VI Bienal de Arte e Arquitetura, em 1961. A sua
trajetoria profissional inclui projetos como pavilhao do Brasil na
Exposicao Mundial de Osaka (1970), Estadio Serra Dourada (GO),
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reconfiguracéo da Praca do Patriarca (SP), reforma da Pinacoteca
do Estado (SP) etc. Merecedor de prémios internacionais como
Priztker, (2006), Leao de Ouro da Bienal de Veneza (2016), Medalha
de Ouro do Império Britanico (2016), entre outros nacionais.

Dentre as obras relevantes de Mendes da Rocha, hd uma
série delas que buscam a exceléncia estrutural representando as
possibilidades expressivas da Escola Paulista no uso extensivo da
plasticidade do concreto. Mas seguramente ha o destaque da
Casa Gerassi (SP) de 1988, onde ele quebra paradigmas sobre a
construcao pré-fabricada (ensaiada no Conjunto CECAP Zezinho
Magalhdes) ao usa-la numa obra unifamiliar, com um programa
familiar bem enxuto e sem corredores — térreo com garagem,
piscina e area técnica, primeiro andar com sala, cozinha, 3
dormitorios, 4 banheiros e area de servico — usando elementos ja
prontos — 6 pilares e 14 vigas — fazem-se valer das suas possibilidades
estruturais em vaos de 15 m (Figuras 3.26, 3.27 e 3.28).

Figura 3.26 | Fachada

Fonte: <https://goo.gl/KgU6MM>. Acesso em: 4 ago. 2017.
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Figura 3.27 | Planta baixa

Fonte: <https://goo.gl/KgU6MM>. Acesso em: 4 ago. 2017

Figura 3.28 | Planta superior
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Fonte: <https://goo.gl/KgU6MM>. Acesso em: 4 ago. 2017.
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A progressao da Escola Paulista sofre uma interrupcao quando
parte de seus principais representantes sao exonerados da docéncia
e exilam-se durante o periodo militar no final da década de 1960
e inicio de 1970. Mas mesmo assim ja sofriam anteriormente
criticas dentro do proprio grupo. Algumas delas vinham do jovem
arquiteto Sergio Ferro que denunciava desvios por ndo privilegiar
O ‘canteiro sobre o projeto’. Nesse mesmo periodo temos o
“Milagre Brasileiro”, guando ha um forte investimento em obras de
infraestrutura, conjuntos habitacionais e hidrelétricas com projetos
realizados por empresas de projeto, em que nao ha uma marca
individual de autoria, fazendo invisivel os “azares de quem molda a
matéria bruta” (BENOIT, 2002, p. 5; SEGAWA, 1999).

Recordemos as premissas modernistas de Le Corbusier, ja que o
movimento paulista se distanciara dele em esséncia. O renomado
arquiteto também utilizara o concreto aparente em suas obras
— Pavilhdo Suico (1932), Unité d Habitation (1947) - nas quais
explora a textura das superficies construidas do concreto (como
béton brut), porém ndo avanca além da verdade do material em
direcdo a exploragao limitrofe do sistema estrutural e ndo lhe da
um significado de potencial transformacdo social (BENOIT, 2002).

Percebe-se um grande desgaste das propostas modernistas;
surge entdo uma contestacdo difusa da modernidade que se
expressaria através de uma informalidade, entendida como
resposta a crise das certezas do racionalismo, a desordem ¢é
vista como uma manifestacdo de revolta a harmonia, a ponto
do informal e desordenado serem a interpretacdo da liberdade
e da manifestacdo popular — a informalidade contestatoria x
funcionalidade racionalista. Apresentam-se varias vertentes
inicialmente denominadas pos-modernistas, uma vez que O
Unico consenso seria uma ‘ruptura com a anterioridade” — assim,
as décadas de 1980 a 1990 seriam um exercicio de futurismo
retroativo em que algumas caracteristicas ornamentais, prévias ao
Modernismo, seriam reutilizadas (a contestagdo formal).

Dentre oS que protestavam, destaca-se O grupo mineiro de
arquitetos de Eolo Maia, Maria Josefina de Vasconcelos e Sylvio
Emerich de Podesta, cujas obras de cunho eclético séo uma
releitura de referéncias com planos vazados, superficies tensas,
usando tijolos de barro das fundacdes a cobertura e detalhes
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multicoloridos. Em Sdo Paulo surge outra contestacdo por parte
dos filhos de Oswaldo Bratke, Carlos e Roberto, associados
a Francisco Collet, com uma série de edificios que tratam de
estender a eficiéncia tecnologica da imagem empresarial, em que
O concreto aparente € usado comedidamente, mas incorporando
novos materiais (Figuras 3.29 e 3.30). (BASTOS; ZEIN, 2017)

Figura 3.29 | Grupo Escolar Vale Verde (MG) de Eolo Maia

Fonte: <https://goo.gl/fQazWT>. Acesso em: 15 jul. 2017

Figura 3.30 | Edificio Oswaldo Bratke (SP) de Bratke & Collet

Fonte: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/drops/17.113/6412>. Acesso em: 15 jul. 2017

U3 - Modernismo e Pés-Modernismo 203



o() Reflita

A Arquitetura Modernista tinha como principio basico a concretizacdo
daquilo que se chamou a “ldeologia do Plano”, na qual todas as utopias
poderiam ser realizadas através de um plano de racionalidade tracado
dentro de uma economia de massa — que atingisse a todos através
da técnica. Se olharmos para as nossas cidades, principalmente as
metropoles, poderiamos dizer que todas as utopias se realizaram?
A técnica foi suficiente para resolver os problemas de habitacdo,
transporte, trabalho e lazer? Podemos entao entender os movimentos
de ruptura gerados pelos desencantos com a Arquitetura Modernista?

Ao iniciar o seéculo XXI, percebemos que ha um projeto
inconcluso da modernidade e as metropoles sdo o cenario de
uma nova forma de linguagem arquitetdnica, onde se sobrepdem
o ‘olhar” e o ‘espetacular” a formalidade racional. Retomam-
se profusdes de referéncias anteriores por simulagao e exagero
de informagdes. Nosso contato com a arquitetura passou de
tatil para otico, em que correntes diversas buscam a solucao
das contradicdes insoluveis da racionalidade. Nao ha correntes
hegemaodnicas que possam ter unicidade de solug¢des, mas grupos
guestionando desafios da atualidade (ARANTES, 1995).

Sem medo de errar

A producdo arquitetdnica realizada em Sdo Paulo em meados
de 1950 até o inicio da década de 1970 tem por caracteristica
comum a influéncia, direta ou indiretamente, do arguiteto Joao
Batista Vilanova Artigas, ja que ele, na condicao de intelectual
eloquente e articulado, mas acima de tudo um arquiteto engajado
na busca de uma expressividade maior dos seus anseios técnico
e sociais, foi capaz de reunir um grupo de profissionais que se
utilizaram da arquitetura e da possibilidade de expressa-la ao limite
da técnica disponivel como representacao de uma Escola.

Respondemos, assim, aos seus questionamentosde que algumas
obras ndo conseguem se inserir Nos principios modernistas, nem
mesmo Nnos europeus. Portanto, devemos considerar que Artigas
e seu grupo foram favorecidos por um contexto, no qual, ao final

204 U3 - Modernismo e Pdés-Modernismo



da Segunda Guerra Mundial, discutiam-se simultaneamente a
exaustao das premissas da Arquitetura Modernista, a independéncia
dos modelos europeus e a necessidade de rever projetos de
arquitetura que se alinhassem a nova realidade brasileira gerada
pelo acelerado processo de industrializacao (sobretudo no Sudeste)
e 0 adensamento urbano. Soma-se a essas condicionantes da
arquitetura paulista, que na sua formacao era herdeira do esmero
técnico da Escola Politécnica, a vinda de alguns arquitetos
europeus, fugidos do nazismo, que acrescentariam rigor técnico
ao uso criativo dos sistemas estruturais. Todos esses fatores
contribuiram para a criacao da Escola Paulista.

Sua arquitetura caracterizava-se pelo carater investigativo dos
sistemas estruturais, obtendo solucdes plasticas, o uso do concreto
armado sem revestimento, para ainda ostentar as ‘'maos dos seus
operarios’, com um reduzido numero de materiais, sempre a
mostra — concisado e economia de materiais Ndo seriam motivo
para pobreza de expressdo. Desse modo, assemelhavam-se as
propostas do grupo inglés denominado Brutalista, mas tal grupo
Nao buscara 0 avanco social pela sua motivacao plastica.

Dentre a vasta quantidade de obras desse periodo de solugdes
e programas mais diversos, identificamos algumas caracteristicas
construtivas mais recorrentes: © monobloco, a cobertura em
grelha, a estrutura de concreto armado de sofisticada combinacao
entre calculo e desenho, muitas vezes resultando em porticos, a
iluminacao zenital, 0 uso de poucos materiais e sempre aparentes,
bem como as tubulacdes e os condutores; e a exploragao das
texturas. Porém, a conjugacao delas levaria a dimensao espacial,
mesmao nas obras de pequeno porte e nas de carater domeéstico, a
dimensdo espacial € um componente decisivo do projeto, gerando
quase sempre pé-direito duplo, vazios, patios.

Ao contrario da arquitetura carioca, leve e elegante, a arquitetura
paulista explora o peso, a horizontalidade. Nao mascara a realidade,
mas serve para denuncia-la, de forma tosca, rude e aparente,
apresentando-se ao espectador de maneira a expor criativamente
seu rigor técnico.

Em virtude de seu carater inovador, a Escola Paulista tornou-
se uma referéncia nacional que permite afirma-la como
determinadora de um periodo historico, a ponto de suas obras
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serem reconhecidas como exemplos de uma producado de época.
Contudo, devido ao seu carater progressista e a participacao
politica de seus arguitetos mais representativos, no momento do
recrudescimento repressivo do periodo militar, seus professores
foram afastados e muitos deles exilados, gerando uma interrupcao
na evolucao das suas propostas — até mesmo uma inflexao.

Gracas ao chamado “Milagre Brasileiro” do final da década
de 1960 até fins de 1970, hda uma pasteurizacao da producao
de arquitetura, cujas obras passam a ser fruto de grandes
conglomerados e empresas de projeto, que imprimem um carater
andbnimo e tecnicista as construcdes. Assim, a busca da plastica
aliada a técnica que conduziria a transformacao social cede lugar
a uma contestacao difusa da realidade das grandes cidades e a
crise na consciéncia que a racionalidade modernista poderia ser a
resposta as demandas nas grandes cidades — habitacao, trabalho,
transporte e lazer.

Agora vocé também consegue responder sobre a crise e o
rompimento com o Modernismo. As vertentes que surgem neste
momento trazem a ‘ruptura com a anterioridade” e, portanto, a
proposta Pos-Moderna era a negagao pela desordem, por um
futurismo de interpretacdes retroativas, de elementos figurativos
anteriores ao Modernismo.

Avancando na pratica

Escola de arquitetura
Descricao da situagao-problema

Vocé é um arqguiteto urbanista que recebe a incumbéncia
de projetar um novo edificio para um curso de Arquitetura e
Urbanismo, porém esse curso tem um projeto pedagodgico
renovador e a edificacao devera demonstrar isso em sua forma
e estrutura — tal como Joao Batista Vilanova Artigas concebeu a
FAU-USP em 1962. Assim, como Artigas, vocé poderia participar da
formulacao do modelo educacional e posteriormente integrar o
quadro de professores.

O projeto pedagogico do curso seria abrangente e iria requerer
que o aluno aprenda através de exercicios praticos — "aprender
fazendo”. Entretanto, as aulas tedricas ndo serao abandonadas, ja
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gue para que O aluno execute seus projetos ele devera ter uma
fundamentacao tedrica. Por conta dessa exigéncia O curso sera
em periodo integral, logo os alunos deverao ter a disponibilidade
de acomodacdes. A escola tera um carater libertario de tal forma
gue os estudantes ndo terdo avaliacdes externas dos professores,
somente eles proprios se autoavaliarao.

Vocé poderia expressar uma escola tdo renovadora atraves
das formas da sua edificagcdo? Seria capaz de projetar uma obra
tao libertaria quanto a proposta pedagogica? Pense e enumere
como seria 0 programa de necessidades. Haveria sala de aula
convencional ou somente oficinas e laboratorios?

Resolucdo da situacao-problema

Vocé pode se basear em uma escola que também concretizou
um desafio similar, a Bauhaus, uma escola de arquitetura, design e
artes que nasceu na cidade de Weimar na Alemanha, em 1919, ao
final da Primeira Guerra Mundial. Sua proposta era a unido entre a
industria e o artista — onde o aluno aprenderia fazendo. Em 1926
a Bauhaus muda-se para a cidade de Dessau, para um conjunto
de edificios projetados pelo colegiado de professores com a
contribuicao de alunos, em que se representavam fisicamente os
anseios renovadores desse grupo de visionarios.

Confira as ideias e os modelos revolucionarios da Bauhaus nos
primeiros 20 minutos do video indicado. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=H4tB3ZgM1uA>. Acesso em: 10 ago. 2017.

Veja como as edificacdes da escola se dividem racionalmente
nas funcdes que serdo exercidas dentro delas. Um edificio para
salas de aula, outro para os laboratorios e oficinas e um terceiro para
as moradias dos alunos. Verifique que simbolicamente o prédio
das salas de aula une-se ao das oficinas através de uma passarela
suspensa com vidros de ambos os lados, como se o trajeto entre
eles fosse claro e cristalino — demonstrando através da arquitetura
a proposicao de unido entre a industria e o artista, entre o aprender
e o fazer, entre pensar e fazer. Tal qual no projeto da Faculdade de
Arquitetura de Vilanova Artigas, a proposta pedagodgica da Bauhaus
se expressa atraves da edificacdo.
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Faca valer a pena

1. A chamada Escola Paulista, nascida em meados da década de 1950,
do grupo de arquitetos que se identificavam com as teses de Vilanova
Artigas, caracterizava o alinhamento desses profissionais as experiéncias
plasticas e técnicas com o concreto armado.

Sobre esse grupo de profissionais e seus ideais poderiamos afirmar:

I. O concreto armado torna-se solugdo recorrente e imbativel.

II. O concreto armado sera a expressdo da técnica construtiva brasileira.
[ll. O tratamento rustico dos materiais de acabamento seria recorrente.
IV. O concreto sem revestimento ostentava as “maos dos seus operarios”.
Leia atentamente as assertivas apresentadas e assinale a alternativa
correta:

a) As afirmacdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes |, Il e lll estdo corretas.

c) As afirmacgdes |l e IV estdo corretas.
d) As afirmacdes Il e lll estdo corretas.
e) As afirmacgdes | e Il estdo corretas.

2. Dentre as obras de Vilanova Artigas e seu socio Carlos Cascaldi, que
representam o experimentalismo e didatismo da solucao estrutural,
destaca-se a Garagem de Barcos do Santa Paula late Clube (1961), com
um programa reduzido de restaurante e servicos de guarda de barcos,
onde buscava-se uma solucao criativa.

Sobre essa proposta poderiamos afirmar:

I. Apresenta grande laje de cobertura nervurada na qual se desenvolve o
programa.

Il. As paredes laterais descarregam parte da carga sobre as fundacdes.
[Il. Roletes metalicos permitem a dilatacdo da laje sobre as fundacdes.
IV. A reducao de apoios e a eliminacao de detalhes na estrutura
representam a edificacao.

Leia atentamente as assertivas apresentadas e assinale a alternativa
correta:

a) As afirmacgdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes |, Il e lll estdo corretas.

c) As afirmacgdes Il e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes Il e lll estdo corretas.

e) As afirmacgdes | e Il estdo corretas.
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3. Um dos projetos mais emblematicos da Escola Paulista seria uma
proposta habitacional na qual a reprodutibilidade da unidade habitacional
e seu processo produtivo fossem elevados a niveis industriais, através do
programa e do método construtivo, projeto de autoria de Joao Batista
Vilanova Artigas, Fabio Penteado e Paulo Mendes da Rocha (que desde
1960 era professor assistente de Artigas na FAU-USP). Localizado no
municipio de Guarulhos, as margens da Via Dutra, trata-se do Conjunto
Habitacional CECAP Zezinho Magalhdes Prado.

Sobre essa obra poderiamos afirmar:

I.  Uniria edificio e cidade em uma arquitetura comunitaria, expressa na
industrializacdo do seu processo.

[I. Quatro blocos conformariam uma “frequesia” com comércio local e
quatro freguesias definiriam uma superquadra.

Ill. A planta da unidade se organiza em trés faixas paralelas as duas
fachadas opostas iluminantes.

IV. Estruturas de concreto armado, moldadas in loco, apoiavam-se sobre
pilotis no térreo.

Leia atentamente as assertivas apresentadas e assinale a alternativa
correta:

a) As afirmacdes |, Il e IV estdo corretas.

b) As afirmacdes |, Il e Il estdo corretas.

c) As afirmacdes | e IV estdo corretas.

d) As afirmacdes Il e IV estdo corretas.

e) As afirmacgdes Il e IV estdo corretas
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Unidade 4

Arquitetura contemporanea

Convite ao estudo

Prezado aluno, seja bem-vindo ao inicio da quarta unidade
da disciplina Arquitetura brasileira, na qual serao abordados
OS principais aspectos relativos a arquitetura e ao urbanismo
no Brasil entre o final do século XX e o inicio do seéculo XXI. As
novas tecnologias e as novas teécnicas construtivas possibilitam
aos arquitetos uma ousadia projetual nunca antes conhecida,
tanto nos aspectos formais como nos aspectos funcionais de
suas obras. Isso pode ser observado, atraves da internet ou na
televisdo, ou mesmo pessoalmente, NOs cenarios arquitetonicos
e urbanisticos de Hong Kong, Dubai, Londres ou na regido da
Berrini, na capital paulista, onde arranha-céus revestidos de pele
de vidro dominam o espaco urbano. Nessa nova era, vVocé, recem-
formado, junto com dois colegas da faculdade, decidem abrir um
escritorio e conceber projetos contemporaneos, considerando
as demandas e a tecnologia atual. Para isso, inicialmente, e
preciso considerar as seguintes perguntas: 0 que € a arquitetura
contemporanea? O que € o urbanismo contemporaneo? O que
os define? O que os distingue dos periodos anteriores? E, no caso
do Brasil, existe uma arquitetura contemporanea brasileira? Ha
um urbanismo contemporaneo brasileiro? A heranga modernista,
ainda presente com muito vigor tanto na arquitetura como no
urbanismo em nosso pais, limita a possibilidade de surgimento
de uma arquitetura propriamente contemporanea no Brasil? A
limitacao que enfrentamos em NOsso pais NO que se refere ao
acesso as novas tecnologias tambem constitui um fator limitador
nesse processo de adequacao aoc contemporaneo? A questao
da identidade cultural continua sendo um problema relevante ou
as caracteristicas regionais perderam a sua importancia na era da
globalizacao digital?



A partir do estudo desta unidade, veremos quais Sao
as mais importantes caracteristicas da arquitetura e do
urbanismo contemporaneo no Brasil. Pretendemos que vocé
seja capaz de refletir mais profundamente sobre temas como
universalismo e regionalismo, forma e fungao na arquitetura,
alta tecnologia e capacidade construtiva, preservagao,
sustentabilidade e desenvolvimento, considerando os modos
como esses assuntos foram tratados recentemente no exterior
e as maneiras como tém sido abordados no nosso pais.

Desse modo, em primeiro lugar, vOCé precisa entender
o contexto historico do que aqui denominamos era
contemporanea, ou seja, © momento historico em que
vivemos. Diversos acontecimentos sociais, politicos,
econdmicos e culturais tiveram lugar desde o final da década
de 1980 e influenciaram as sociedades humanas em todo
o planeta. Essas transformacdes se cristalizaram em uma
arquitetura € em um urbanismo que também precisou se
renovar para traduzir todas essas modificacdes.

A queda do muro de Berlim, em 1989, o fim da antiga
Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), em 1991,
a redemocratizacao de diversos paises ao redor do globo,
a ascensao e a abertura econdmica da China, a partir da
década de 1990, a globalizacdo da economia mundial,
derivada, entre outros fatores, da desindustrializacao dos
paises centrais, que transferiram o seu setor produtivo para
a antiga periferia do capitalismo — o que contribuiu, entre
outros, para o desenvolvimento econdmico de varios paises
asiaticos —, o impressionante desenvolvimento da tecnologia
digital, com destague para a ampliacao da rede mundial de
computadores (Internet) em escala planetaria, 0 aumento da
velocidade dos meios de transporte, o aumento significativo
de instituicGes de alcance global (ndo apenas empresas, mas
também Organizacdes ndao Governamentais), o crescente
predominio das leis de mercado na economia mundial,
forcando até mesmo os poderes publicos a adotarem



postura empreendedora, a maior pluralidade e diversidade
Nno convivio de pessoas com opinides politicas, ideologicas,
visdes religiosas e orientacdes sexuais diferentes, enfim,
todas essas inovacdes conduziram a uma nova realidade
global, a qual a arquitetura e o urbanismo responderam, em
diversas partes do planeta, rejeitando boa parte da heranca
modernista, cujos parametros racionalistas e universalistas
adequavam-se ao estagio anterior do capitalismo, ou seja,
a era industrial, e nao se adequam mais a era pos-industrial
(HOBSBAWN, 1995; ASCHER, 2010).

As mudancas acima referidas ainda afetam principalmente
a arquitetura e o urbanismo dos paises mais desenvolvidos,
Nos quais O acesso a alta tecnologia € maior. Mesmo assim,
no Brasil tambem ha exemplos importantes de projetos
arquitetonicos e de intervengdes urbanas que apresentam
caracteristicas que nos permitem classifica-las como
contemporaneas, conforme veremos ao longo do estudo
desta unidade.
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Secaon4.1

A arquitetura contemporanea no Brasil
Didlogo aberto

Observar a arquitetura de uma determinada época é olhar
para muitos dos aspectos que definem a sociedade daquele
determinado momento historico. Cada edificio expressa algo
proprio do tempo em que foi projetado e construido. Assim, na
era atual, as edificacdes expressam, por exemplo, o desejo de
velocidade, de transparéncia, de adaptabilidade, de mobilidade, de
acessibilidade, de suporte tecnologico, de ousadia e inovagao que
S30 proprios do tempo em que vivemaos.

Ao considerar essas afirmacdes, podemos compreender as razdes
pelas quais as mais importantes edificacdes da atualidade tendem a
ter formas complexas, sistemas de circulagcao interna inovadores,
muita acessibilidade e fachadas envidracadas, por exemplo.

A fim de que vocé consiga entender melhor a respeito da
arquitetura contemporanea no Brasil, consideremos a seguinte
situacdo de atuacao profissional. Imagine que, logo apos ter
iniciado as atividades do seu proprio escritorio de arquitetura,
junto com seus colegas de profissao, vocé recebe um cliente que
lhe solicita o projeto de sua residéncia particular. No programa
de necessidades, entre outros elementos, é solicitado que a
residéncia seja uma casa de dois andares, com trés quartos, sendo
uma suite, dois banheiros, cozinha, lavanderia, sala de estar, home
theater, piscina e churrasqueira. E, alem disso, o cliente requer que
a casa seja projetada de acordo com as tendéncias da arquitetura
brasileira contemporanea.

Na primeira conversa com o cliente, vocé percebe que ele
tem conhecimento sobre a arquitetura brasileira, no entanto, as
suas referéncias sao os edificios modernistas, e ele ndo consegue
distinguir entre o moderno e o contemporaneo na arquitetura
brasileira. Vocé, como especialista no campo da Arquitetura e
Urbanismo, compreende que, antes de elaborar o projeto da
residéncia, sera necessario explicar ao cliente o que € a arquitetura
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contemporanea e quais as suas caracteristicas no Brasil. Dai
VOCEé comecar a se fazer os seguintes questionamentos: como
demonstrarao cliente o que diferencia a arquitetura contemporanea
da arquitetura modernista? Que solucdes arquitetdnicas adotar
para poder atender a essa demanda? Que tipos de materiais e
técnicas construtivas vocé empregaria? Que argumentos vocé
utilizaria para defender a sua proposta?

Nao pode faltar

Os mais importantes conceitos que vocé precisa compreender
e dominar, a fim de entender a arquitetura contemporanea no
Brasil e no mundo, sdo os seguintes:

- Globalizacdo — Tendéncia para unificar os mercados de todos
0s paises. A globalizagédo se tornou possivel, desde o final da
década de 1980, devido a abertura comercial dos diversos paises
do mundo ao comercio internacional.

- Mundializagdo — Tendéncia a difusdo, através da Internet, de
valores culturais de diferentes regides do planeta. Ampliacdo da
velocidade e do acesso a informacdo sobre os acontecimentos
mundiais e a consequente ampliacao da opinido publica para uma
escala mundial.

- Capitalismo pos-industrial — A nova etapa do capitalismo
mundial, que se iniciou na década de 1970 nos paises mais ricos
e nas décadas seguintes passou a ocorrer tambeém nos paises em
desenvolvimento, como o Brasil. Nesse novo capitalismo, a riqueza
maior ja nao € mais produzida pelo setor industrial, mas pelo setor
de servicos. A industria transferiu o seu setor produtivo para 0s
paises da periferia do sistema, o que possibilitou, por exemplo,
o crescimento econdmico dos Tigres Asiaticos (HOBSBAWN,
1995). No Brasil, as industrias de antigos centros, como a Regiao
Metropolitana de S8o Paulo, também foram transferidas para
cidades do interior.

- Flexibilizacao - Mudancas ocorridas no mundo do trabalho
na era do capitalismo pos-industrial. A mao-de-obra tende a ser
contratada de maneira terceirizada, com contratos de trabalho
temporarios, sem maiores direitos trabalhistas ou sequridade social
(BOTELHO, 2008).
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- Diversidade cultural - Como consequéncia da mundializagao,
do maior e mais rapido acesso a informacdo, da dispersdao de
populacdes originarias de varias partes do mundo pelas grandes
metropoles mundiais, ha uma tendéncia a defender-se a aceitacao
do outro, do diferente, em termos fisicos, culturais, religiosos e
ideologicos. A esse movimento também se denomina inclusdo
social (MONGIN, 2009; ASCHER, 2010).

- Inovagdo tecnoldgica - A arquitetura contemporanea é
construida com o recurso a mais alta tecnologia, tanto no emprego de
softwares para a confeccao dos projetos como no uso ampliado de
materiais como 0 aco e o vidro, bem como o concreto armado. Além
disso, os edificios inteligentes possuem, por exemplo, revestimentos
inteligentes, que se adaptam as mudancas de luminosidade e
temperatura. Utilizacdo de vidro refletivo, ago e aluminio e outros
materiais como o titdnio também caracterizam essa nova arquitetura.
No Brasil, 0 acesso a parte dessa tecnologia ainda € escasso, pois ela
€ cara para os padrdes nacionais (PEREIRA, 2010).

- Estrutura aparente - Os arquitetos projetam edificios que
deixam a sua estrutura aparente, para evidenciar a alta tecnologia
empregada na sua construcao.

- Individualismo projetual — A arquitetura contemporanea
€ composta por edificios cujas formas e demais solucdes
arquitetdnicas sao as mais variadas, nao havendo uma padronizacao
ouummodelo projetualunico, singular e arrojado. Assim, ao mesmo
tempo em que se rejeita 0 modelo universalista do Modernismo,
rejeita-se aidentidade regional. A era da globaliza¢ao se cristalizaem
uma arquitetura que nao tem identidade regional, mas que tambem
ndo € padronizada: cada edificio guarda a sua individualidade, a
sua singularidade, sendo representativo ndo apenas do lugar onde
esta, mas de todo o globo. Dai a importancia de se refletir sobre a
existéncia ou nao de uma arquitetura propriamente brasileira. Além
disso, espera-se que 0s grandes projetos arquitetdonicos, dada a
sua ousadia e carater inovador, adquiram alcance e repercussao
mundial através da midia e ajudem a divulgar internacionalmente
as cidades onde estao localizados (SUTTON, 2004; BENEVOLO,
2007; PEREIRA, 2010).

- Fluidez do espaco. — O maior desenvolvimento das tecnicas
construtivas, em particular do concreto armado e 0 uso do aco,
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possibilita aos arquitetos projetar edificios com lajes muito amplas
e, consequentemente, com vaos cada vez maiores, que tornam o
espaco ainda mais fluido e flexivel.

&g& Assimile

A arquitetura contemporanea trata-se da arquitetura projetada e
construida entre o final do século XX e o inicio do século XXI, e que
constitui uma cristalizacao do momento histérico que vivemos, pelo
menos desde os anos de 1990. Essa arquitetura corresponde a esse
momento, pois ela € globalizada, mundializada, flexivel, culturalmente
diversa e produzida com o recurso da alta tecnologia material e
digital que € propria da era contemporanea. Os novos edificios sdo
projetados por arquitetos de diferentes origens em varias partes do
mundo, e possuem caracteristicas proprias, Unicas, singulares.

A arquitetura contemporanea ainda esta sendo projetada
e construida em diversas partes do mundo e, por iISSO mesmo,
ainda suscita reflexdes sobre a sua plena definicdo. No entanto,
diversos dos elementos que a caracterizam ja sdo razoavelmente
bem conhecidos: globalismo, ousadia formal, emprego de
alta tecnologia e individualismo projetual. Consideradas essas
caracteristicas, faz-se necessario, entdo, refletir sobre algumas
guestdes importantes, como as sequintes: dado © seu carater
global, € possivel falar em termos de identidade regional na
arquitetura contemporanea? A valorizacao do emprego de
alta tecnologia supera a preocupacao dos arquitetos com
outros elementos, como 0s aspectos sociais € humanos das
edificacdes? Devido a tendéncia da arquitetura contemporanea
a ser globalizada, pode-se afirmar que exista uma arquitetura
contemporanea brasileira, ou seja, com tracos proprios da
nossa identidade sociocultural? Em que medida, no caso
brasileiro, a arquitetura modernista convive com a arquitetura
contemporanea, muitas vezes coexistindo ambas em um mesmo
projeto arquitetdonico?

Primeiramente, cabe compreender que o local e o regional
convivem e até fazem parte do global, na contemporaneidade. Nao
hamaisadefesade um modelo arquitetdnico universal. Aarquitetura
global se adequa a diversas partes do planeta, mas nao segue uma
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padronizacdo, como na época do Modernismo. E isso permite que
o local e o regional também sejam valorizados. Em segundo lugar,
a despeito da grande valorizacdo dos elementos tecnologicos e
do distanciamento de interesses proprios do Modernismo como a
habitacdao coletiva, a arquitetura e o urbanismo contemporaneos
tambem se voltam para novas questdes de interesse social, como
a sustentabilidade. Em terceiro lugar, existe uma arquitetura
contemporanea brasileira, caracterizada, de um lado, por edificios
e projetos urbanos de carater globalista, e, de outro lado, pelo
emprego de solugdes tipicamente brasileiras, sobretudo no que se
refere ao uso de materiais construtivos tipicos do Brasil. Finalmente,
existe um convivio do Moderno com o Contemporaneo no Brasil,
devido a forte influéncia do primeiro sobre a nossa arquitetura e
O Nosso urbanismo. Além disso, a dificuldade de acesso as altas
tecnologias construtivas favorece a continuidade do emprego de
solucdes variadas, em geral de mais baixo custo (SEGAWA, 1998;
SEGRE, 2003).

@ Reflita

Na medida em que as novas tecnologias projetuais e construtivas
sdo caras e de dificil acesso em nosso pais, isso limita a possibilidade
de caracterizagcao da arquitetura produzida recentemente no Brasil
como legitimamente representativa da arquitetura contemporanea?

Para exemplificar a arquitetura contemporanea internacional,
pode-se fazer referéncia a dois projetos importantes e muito
representativos dessa arquitetura: o Instituto do Mundo Arabe
(1987), localizado na Franca, projeto do arquiteto francés Jean
Nouvel (1945), e o Museu Guggenheim (1997) de Bilbao, na
Espanha, projetado pelo arquiteto canadense naturalizado norte-
americano Frank Gehry (1929).

vz| Exemplificando

O Instituto do Mundo Arabe € representativo da arquitetura
contemporanea pois, a0 mesmo tempo em que emprega alta
tecnologia, representa algo especifico da cultura drabe — os muxarabis,
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j que, por sua vez, sao metalicos e, portanto, distintos dos originais, e
fazem parte de um mecanismo inteligente na fachada do edificio.

O Instituto do Mundo Arabe (ver Figura 4.1) possui uma volumetria
simples, geométrica, de linhas retas, e uma fachada inteligente,
composta de muxarabis metalicos que abrem e fecham conforme a
luminosidade externa, adapatando-se a mesma de forma automatica.

Figura 4.1 | Instituto do Mundo Arabe

Fonte: <https://goo.gl/HtUEid>. Acesso em: 8 ago. 2017.

- J

Integrando o conjunto dos Museus da Fundacao Salomon
Guggenheim que ha em diferentes cidades do planeta, o Museu
Guggenheim de Bilbao constitui um marco fundamental na
trajetoria da arquitetura contemporanea, sobretudo pela liberdade
criativa do arquiteto, a qual, em grande em parte, representa o
desejo por um mundo mais democratico, sobretudo apos o fim
do regime soviético, que ocorrera menos de uma década antes
de sua construcdo. Aléem disso, o Museu € uma obra tipica da era
contemporanea por seu carater global, sem referéncias regionais,
mas com uma ousadia projetual que atraiu a aten¢ao do mundo
para a cidade de Bilbao, que, apos a construcdo do Museu, tornou-
se um polo de atracao turistica internacional.

U4 - Arquitetura contemporanea

221



222

vz| Exemplificando

O Museu Guggenheim de Bilbao (ver Figura 4.2) constitui um marco
da arquitetura contemporanea internacional, por suas formas
inusitadas, de uma geometria complexa e desconstruida, apesar de
nenhum excesso ornamental, mas também pelo emprego de alta
tecnologia na sua construgdo, em que o principal material utilizado
foram placas de titanio.

Figura 4.2 | Museu Guggenheim de Bilbao

Fonte: <https://goo.gl/8DuUzi>. Acesso em: 16 jul. 2017

No Brasil, ha também obras importantes de arquitetura
contemporanea como, por exemplo, o edificio Os Bandeirantes
(1994), localizado na capital paulista e projetado pelo escritorio
Aflalo & Gasperini Arquitetos; o Edificio Sede do Interlegis (2001),
em Brasilia, DF, projeto de Luis Antdnio Reis (1956) e o Novo Museu
ou Museu Oscar Niemeyer (2002), em Curitiba, no Parana, projeto
do proprio Niemeyer (1907-2012).

O edificio Os Bandeirantes (1994) ¢ multifuncional, pois o
seu programa comporta uma agéncia bancaria e dez andares de
escritorios. Por seu carater contemporaneo, ele se destaca em
relacdo ao seu entorno, distinguindo-se dos demais predios a sua
volta. Os principais materiais construtivos nele utilizados foram
o concreto protendido, aco, granito vermelho, vidro e aluminio.
O que lhe confere uma identidade contemporanea, além da sua
volumetria em linhas muito delicadas, € o emprego de vidro de alta e
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média refletividade nas suas fachadas, o que também contribui para
reduzir a temperatura no interior do predio de forma mais natural.
Internamente o edificio foi equipado com equipamentos modernos
de inteligéncia predial. Como todo edificio contemporaneo, o
Bandeirantes constitui um marco téecnico e estetico no coragao da
metropole paulistana (ver Figura 4.3).

Figura 4.3 | Edificio Os Bandeirantes

Fonte: <https://goo.gl/zD6Ekv>. Acesso em: 17 ago. 2017.

O Edificio da Interlegis (2001) possui uma volumetria simples, que
combina o paralelepipedo e o cilindro e, portanto, privilegia tanto as
linhas retas como as curvas. Azulejos com design contemporaneo
do artista Athos Bulcdo (1918-2008) revestem boa parte das paredes
internas. Escadas em balanco conferem um ar de modernidade ao
edificio. Externamente, o uso de vidros laminados reflexivos e de brises
de aluminio distantes da pele de vidro contribuem para o conforto
térmico e a reducdo do consumo de energia (ver Figura 4.4).
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Figura 4.4 | Edificio sede da Interlegis

Fonte: <https://goo.gl/RMuTDx>. Acesso em: 17 jul. 2017

O Novo Museu ou Museu Oscar Niemeyer (2002) € um dos
exemplos mais significativos de como o arquiteto mais importante da
historia do Brasil conseguiu renovar-se e inovar 0s seus projetos com a
idade ja bastante avancada. O colorido e as formas, ac mesmo tempo
simples e inusitadas, conferem aoc museu um ar contemporaneo.
O mesmo é composto por dois edificios, um da década de 1960,
caracteristicamente modernista, contendo aspectos tipicos da
linguagem arquitetdnica de Niemeyer, como o uso de longas rampas
curvas de acesso ao predio e outro, em forma de olho, projetado no
inicio do século XXI, cujo fechamento em vidro fica escuro durante
o dia e transparente a noite, conforme pode ser visto na Figura 4.5.
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Figura 4.5 | Novo Museu ou Museu Oscar Niemeyer - MON
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Fonte: <https://goo.gl/85d75k>. Acesso em: 17 jul. 2017

U9 Pesquise mais

Caro aluno, para ampliar o seu conhecimento sobre os temas
tratados nesta secdo, recomenda-se a leitura do livro Arquitetura
do novo milénio, de Leonardo Benevolo, em particular os capitulos
Nnos quais sao abordadas obras de Tadao Ando (1941), Rafael Moneo
(1937) e Oscar Niemeyer (1907-2012). Sugere-se também a consulta
aos sites Vitruvius e Archdaily, nos quais encontram-se analises
detalhadas sobre a arquitetura contemporanea no Brasil e no mundo,
tanto a partir de projetos especificos como do conjunto da obra de
arquitetos renomados.

BENEVOLO, Leonardo. Arquitetura no novo Milénio. Traducao
de Leticia Martins de Andrade. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade,
2007.
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Sem medo de errar

A fim de atender ao cliente que contratou o seu escritorio para
projetar e construir a sua residéncia particular, em cujo programa de
necessidades o mesmo incluiu a determinacao de que fosse uma
casa de dois andares com caracteristicas proprias da arquitetura
contemporanea brasileira, vocé comeca com o estudo de um
caso particular gue se aproxima dos desejos do referido cliente, de
modo a poder demonstrar quais sdo 0s aspectos mais relevantes
da arquitetura de residéncia unifamiliar produzida no pais desde o
final do seculo XX.

Assim, inicialmente, vocés procuram demonstrar ao cliente
que, diferentemente da arquitetura modernista, a arquitetura
contemporanea ndo adota um unico padrao projetual, combinando
diferentes solucdes arquitetdbnicas que afetam a estética e a
funcionalidade dos projetos. Para atender a demanda do cliente,
VOCES optam por projetar uma residéncia que combine elementos
contemporaneos de carater global, como a sustentabilidade — e
propriamente brasileiros — como o uso de materiais construtivos
tipicos do Brasil. Para defenderem a sua proposta, vocé e oS seus
socios selecionam e apresentam ao cliente como exemplo a
Paraqueira Brasileira.

A residéncia Paraqueira in Natura (1984), localizada na cidade
de Vicosa, no Ceara, e projetada por Gerson Castelo Branco
(1948), enfatiza a utilizacdo de materiais tipicos da regiao Nordeste
brasileira, como carnauba, babacu, eucalipto, cipos, bambus,
pedra e vidro, telhado em forma de asa delta, além de produtos
artesanais para compor os ambientes internos, tudo garantindo
um excelente conforto térmico, durabilidade, resisténcia e custo
baixo na execucdo da obra (ver Figura 4.6).
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Figura 4.6 | Paraqueira in Natura

Fonte: <https://goo.gl/NPFffD>. Acesso em: 17 jul. 2017.

Ao tomarem a decisdao, junto com o cliente, sobre o
encaminhamento a ser dado na execucao do projeto, vocé e 0s
seus sOcios optam por projetar uma residéncia com a forma de
uma cabana, transparéncia nas fachadas, devido ao emprego do
vidro, combinando materiais naturais como madeira e pedra com
tijolo aparente, conferindo a residéncia uma aparéncia a0 mesmo
tempo brasileira e contemporanea.

Avancando na pratica

Participando de um concurso internacional
Descricdo da situagdo-problema
Considere uma nova situacao profissional, um novo desafio
a ser encarado pelo seu escritorio de arguitetura: imagine que
VOCE e 0S seus socios decidiram inscrever-se em um CONCUrso
internacional para projetar um museu de arte brasileira na cidade de
Amsterda, na Holanda. O programa de necessidades definido pelos
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organizadores do concurso estabelece que o estilo arquitetdnico
a ser adotado deve traduzir tanto a contemporaneidade quanto as
caracteristicas proprias da cultura brasileira. Neste sentido, a forma
do edificio, o seu espaco interno, a suas areas de circulacdo, os
expositores em que estardo as obras de arte e o mobiliario devem
expressar tanto o carater arrojado da contemporaneidade como
aquilo que e propriamente expressao da brasilidade.

Quais seriam as suas fontes de inspiracdo para a elaboracao
desse projeto? Que aspectos seriam ressaltados para conferir ao
museu simultaneamente uma feicdo contemporanea e tracos de
‘brasilidade”? Quais materiais construtivos seriam empregados?

Resolucdo da situacao-problema

Para poder elaborar um projeto de museu de arte brasileira
compativel com o solicitado pelo concurso em Amsterda, vocé
e seus sOCIOS principiam com uma pesquisa sobre museus
contemporaneos no Brasil, e encontram no Museu de Arte
Contemporanea - MAC de Niterdi, no Rio de Janeiro (ver Figura
47). O Projeto de Oscar Niemeyer (1907-2012), constitui um
exemplo muito significativo dessa unido entre o moderno e o
contemporaneo, a qual tende a caracterizar parte expressiva da
arquitetura contemporanea brasileira.

Figura 4.7 | MAC Niteroi

Fonte: <https://goo.gl/f8c6BA>. Acesso em: 8 ago. 2017

Como se pode observar, o MAC de Niterdi possui tanto elementos
proprios do Modernismo internacional — auséncia de ornamentos
e uso da janela em fita — quanto do Modernismo propriamente
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brasileiro — predominio dos elementos curvos, incluindo a propria
janela em fita, que circunda o edificio -, como também apresenta
uma importante caracteristica do contemporaneo: a ousadia formal
e O seu carater referencial, que pode remeter a imagem de uma flor
OuU a representacao de uma taca brindando a bafa da Guanabara.
E, como outras obras arquitetdnicas contemporaneas, o MAC de
Niteroi também constitui um edificio que contribui, com a sua
presenca marcante no espaco, para a valorizacao de toda a cidade.

Alem disso, vocés consideram a importancia do Modernismo na
historia da arquitetura brasileira, em particular aquele representado
pela denominada Escola Carioca, liderada por Niemeyer, que aliou a
heranca colonial brasileira aos padrdes internacionais modernistas,
e acabou definindo um padrao arquiteténico brasileiro: pureza
das formas, emprego de curvas, além de referéncias simbolicas
e historicas. A partir dessa referéncia, o seu escritorio projeta um
edificio com uma volumetria organica e que combina curvas e
retas, com revestimento em pele de vidro na fachada principal,
que deixa a estrutura do prédio aparente, como € proprio da
arquitetura contemporanea, e incluem a ventilagdo natural,
inspirada nos projetos de Joado Filgueiras Lima (1931-2014), o Lelé,
para os hospitais da Rede Sarah, como o de Brasilia

Tendo trabalhado com Niemeyer na construcao de Brasilia, Lele
fol um arquiteto que conseguiu aliar arte, o uso de formas simples,
porém inovadoras, contencao ornamental, preocupacdes com o
usuario, novas tecnologias, sustentabilidade e industrializagao em
seus projetos, dos quais 0s mais importantes sdo os hospitais de
reabilitacdo da Rede Sarah, espalhados pelo territorio nacional.

Internamente, inspirados ainda nas obras de Niemeyer,
projetam a circulacao em rampas curvas e incluem marquises,
além dos expositores e mobiliario feitos de madeira tipica do
Brasil. Finalmente, considerando a grande diversidade cultural
que caracteriza 0 NOsso pais, propdem uma divisdo do ambiente
interno de modo a fazer com que a circulagdo permita ao visitante
O acesso a obras de arte representativas ndo apenas dos grandes
artistas nacionais, como Portinari e Carybé, mas tambem a arte
popular propria das varias regides brasileiras. Empregam como
materiais construtivos o aco, o vidro e o concreto armado, os dois
primeiros proprios da arquitetura contemporanea internacional e
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O ultimo caracteristico da arquitetura moderna e contemporanea
do Brasil.

Faca valer a pena

1. A arquitetura contemporanea se insere no contexto da globalizacdo
que teve inicio na década de 1980. Esse processo, que prossegue nos
tempos atuais, apoiado largamente nas novas tecnologias, nos novos
meios de comunicacao, nos transportes de alta velocidade e nos novos
modos de trabalho, cristaliza-se em uma arquitetura que rejeita os
modelos universalistas do Modernismo ao mesmo tempo em que decreta
o seu carater global. Isso significa que:

[- A arquitetura contemporanea nao e universalista pois se inspira sempre
nas caracteristicas regionais do local onde € implantada.

[I- A arquitetura contemporanea rejeita o universalismo apenas no discurso,
pois na pratica os edificios que a representam seguem um mesmo modelo,
fundado na alta tecnologia e no emprego do ago e do vidro.

[lI- A arquitetura contemporanea recusa o universalismo modernista na
teoria e na pratica, pois os projetos que a representam nao seguem um
modelo projetual unico, padronizado, como era proprio do Modernismo.
Com base na leitura das asser¢cOes apresentadas anteriormente, esta
correto o que se afirma em:

a) Il

b) I, Il elll.
clell

d) Il elll.
el

2. Entre os escritorios de arquitetura que se destacam na producdo
de uma arquitetura contemporanea no Brasil, ressalta a atuacdo de
Aflalo&Gasperini que, atuando sobretudo em projetos na area comercial,
tém produzido o que ha de mais inovador na arquitetura nacional do
comeco do século XXI.

Entre as obras de Aflalo&Gasperini, encontra-se o edificio Os Bandeirantes,
cujas caracteristicas principais sao:

a) a sua semelhanca com os prédios a sua volta, o que faz com que a sua
presenca seja discreta no entorno urbano.

b) o uso de materiais de construgdo reciclados, juntamente com o emprego
de madeira e tijolo, para remeter as constru¢cdes dos bandeirantes.
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c) a adogdo de formas inusitadas, combinando curvas e uma geometria
complexa em sua configuragao volumeétrica.

d) o uso de vidro sem refletividade na sua fachada principal.

e) o emprego de materiais construtivos diversos, como aco, vidro,
aluminio e granito.

3. Entre as caracteristicas da arquitetura contemporanea brasileira,
encontra-se a diversidade de solugdes arquitetonicas adotadas nos edificios
projetados e construidos no pais entre o final do século XX e o inicio do
seculo XXI. De certa forma, isso tanto nos coloca em sintonia com o que
ocorre internacionalmente quanto nos singulariza no contexto mundial.

No sentido de buscar uma caracterizagdo da arquitetura brasileira
contemporanea, a partir do texto acima, pode-se afirmar que:

a) ndo existe uma arquitetura brasileira contemporanea, uma vez que
o Modernismo continua influenciando a maior parte dos projetos
arquiteténicos realizados no Brasil.

b) a arquitetura brasileira contemporanea é diferente daquela que €
produzida internacionalmente, devido a mistura de estilos que lhe é propria.
c) ndo hda nenhuma heranga modernista na arquitetura brasileira
contemporanea, que enveredou por um caminho completamente novo,
seguindo as novidades vindas do exterior.

d) assim como internacionalmente o contemporaneo é multiplo e
diversificado, do mesmo modo a arquitetura contemporanea brasileira se
caracteriza pelo convivio de uma variedade de estilos.

e) ndo é possivel caracterizar a atual arquitetura produzida no Brasil
como contemporanea, pois ela é totalmente distinta do que é produzido
atualmente no ambito internacional.
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Secaon 4.2

Arquitetura brasileira no exterior e a influéncia
de arquitetos estrangeiros na arquitetura
brasileira contemporanea

Dialogo aberto

Prezado aluno, retomando o seu contexto de aprendizagem,
imagine que o seu escritorio de arquitetura ja se encontra
razoavelmente reconhecido no mercado, € vOcés recebem
demandas de projetos com diferentes programas, participam de
concursos, enfim, mantém a rotina de trabalho como arquitetos.
No entanto, surge um desafio novo quando um cliente que vocés
nao conheciam chega até o escritorio por indicacdo de um amigo
para o qual VOCEs ja prestaram servico.

Esse novo cliente € um homem de meia-idade, casado e
com filhos. Mora na cidade do Rio de Janeiro, mas nasceu em
uma cidade do litoral do Nordeste que possui uma arquitetura
caracteristicamente colonial. O pai desse cliente ja faleceu e a sua
mae ainda vive e mora na mesma casa — uma meia-morada térrea
de estilo colonial, onde ele nasceu. Seus dois irmaos mais velhos
decidiram reformar a casa, para evitar a demolicdo da mesma. Na
cidade, ndo ha processos de tombamento historico, o que permite
a intervencao arquiteténica na residéncia.

Surge, entdo, a necessidade de refletir sobre esse novo desafio
de trabalho. Vocé e os seus socios escutam o cliente e notam que
O MesMo se preocupa com o estado ja deteriorado, a0 menos em
parte, do telhado da residéncia e da fachada da mesma, cujos azulejos
estao se deteriorando e as grades das janelas enferrujando. Alem disso,
depois que o pai faleceu, a mae vendeu a sua antiga biblioteca e, assim,
a sala grande da frente da residéncia esta vazia e sem uso. Dada a
necessidade de sua mae permanecer na casa, ele e os irmaos desejam
reformar a residéncia, mas querem ter a certeza de que a mae estara
segura, em um edificio sem riscos de tombar, em um ambiente salubre
e que conserve as boas lembrancas do tempo em que eram criangas.
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Situagcdes como essa sao muito proprias da época atual,
em qgue o tempo se acelera de forma muito rapida e as coisas
antigas — incluindo a arquitetura — parecem tornar-se obsoletas
de forma igualmente acelerada, requerendo que sejam adaptadas
a nova era ou sejam simplesmente substituidas pelo novo, no
caso da arquitetura atraves da demolicao de predios antigos e da
construcao, em seu lugar, de outros, com formas e tecnologia
mais avancadas.

Diante desse quadro, vocé e 0s seus sOCIiOS se reunem e, antes
de apresentarem uma proposta ao cliente, levantam questdes
gue serdo relevantes para o desenvolvimento do projeto, como
as seguintes: de que forma atender a demanda do cliente,
preservando as caracteristicas coloniais da residéncia e ao mesmo
tempo adaptando-a para que continue a ser habitavel? Que
materiais construtivos utilizar para que o projeto seja condizente
com as condicdes climaticas locais? O que modificar, o que
acrescentar ou retirar na arquitetura da casa? Essa casa situa-se em
uma cidade turistica no Nordeste e por isso a proposta da equipe
de projeto e transforma-la em um icone da arquitetura high-tech.
Quais elementos devem ser estudados? Como o surgimento dos
starchitects podem auxiliar na sua pesquisa? Quais projetos vocé
pode ter de referéncia de arquitetura contemporanea no mundo?

Nao pode faltar

O Pos-Modernismo abriu o caminho para a contemporaneidade
na arquitetura. O Modernismo propunha padrdes, modelos
arquitetdnicos a serem seqguidos, fundados sobretudo nos Cinco
Pontos para uma Nova Arquitetura (1-uso de pilotis, 2-estrutura
independente ou planta livre, 3-fachada livre, 4-janela em fita e
5-terraco ou teto-jardim) e na reducdo da forma dos edificios a
uma geometria simples, purista, sem qualquer excesso ornamental,
a qual pretendiam que configurasse uma arquitetura racionalista e
universal, ou seja, adequada a qualquer regiao do planeta (FAZIO
et al., 2011). Contrapondo-se ao Modernismo, os arquitetos pos-
modernos defenderam uma arqguitetura na qual o aspecto formal
do edificio € tdo ou mais importante que a sua funcionalidade, uma
arquitetura menos geometrizada, mais cheia de carater simbalico,
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de referéncias a aspectos historicos e culturais, com formas mais
diversas e mais coloridas. Nos edificios pos-modernos, geralmente,
0s elementos simbolicos e de referéncia historica sao apenas
ornamentais e ndo estruturais (PEREIRA, 2010).

&ﬁ& Assimile

Opondo-se ao rigor racionalista do Modernismo, o pos-moderno
possibilitou o surgimento da arquitetura contemporanea, a qual
constitui um amadurecimento do proprio Pos-Modernismo, pois
combina alguns elementos do moderno, como o uso da planta livre e
da estrutura aparente, com uma maior liberdade de criagao, derivada
do pos-moderno, porem sem os exageros. Mantém o carater ludico
deste Ultimo, mas com arrojo e ousadia formais derivadas do recurso
a alta tecnologia, propria da arquitetura high-tech.

Racionalismo moderno — O racionalismo constitui o principal
fundamento da arquitetura modernista. Significa a adocdo de um
padrdo abstrato, que existe primeiramente no plano das ideias para
depois ser conduzido pelos arquitetos as realidades concretas e que
pode ser generalizado para qualquer situacdo projetual. Assim, ©
racionalismo moderno defendia a adocao de um padréo de projeto
arquitetdnico, que seria adequado a qualquer programa e a qualquer
contexto sociocultural. Através do racionalismo, os modernistas
pretendiam criar um modelo universal de arquitetura que, eliminando
as diferencas formais e funcionais dos edificios, contribuisse para
reduzir também as diferencas sociais (ASCHER, 2010).

Desconstrutivismo - O Desconstrutivismo constitui uma
das principais caracteristicas da arquitetura contemporanea. O
termo surgiu em uma exposi¢ao organizada pelo arquiteto norte-
americano Philipp Johnson (1906-2005), no Museum of Modern Art
(MoMA),em New York, nos Estados Unidos, noanode 1988. Johnson
apresentou ao mundo, naquela exposicdo, a desconstrucao como
sendo o estilo internacional do final do século XX, em substituicao,
portanto, ao Modernismo. Fizeram parte daguela exposicao
arquitetos como Peter Eisenman, Daniel Libeskind, Zaha Hadid,
Rem Koolhaas, Bernard Tschumi e o escritorio Coop Himmelblau.
O que define a arquitetura desconstrutivista sao a fragmentacao
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e a versatilidade das formas, com edificios que parecem, as
vezes “desconjuntados’, o emprego de formas extraordinarias, o
desafio a logica estrutural, a destruicdo dos modelos disciplinares,
O carater experimental e investigativo das obras, a exploracao de
novas possibilidades, o experimentalismo artistico e, sobretudo,
O abandono do racionalismo modernista, ou seja, da ideia de
totalidade controlada na arquitetura (SUTTON, 2004; BENEVOLO,
2007). A seguir veremos exemplos dessa arquitetura.

Novas tecnologias - A arquitetura contemporanea
se desenvolveu sobretudo devido ao emprego de novas
tecnologias. Isso inclui a utilizacdo em larga escala de novos
materiais construtivos como produtos reciclados, vidro, aco,
fachadas ventiladas, telhados verdes, as vezes combinados com
materiais tipicos de cada regiao, como madeiras e pedras. Mas
tem relacao sobretudo com 0S NOVOS Processos projetuais,
devido ao uso altamente disseminado do computador. Softwares
como AutoCAD, Revit, SketchUp, e a Plataforma BIM (Building
Information Modeling) revolucionaram, cada um ao seu modo,
a maneira de projetar e ampliaram tanto a velocidade como a
possibilidade de gerar desenhos e formas complexas. Como
afirma o historiador lan Sutton: “E ao computador (..) que
devemos as formas extraordinarias e o aparente desafio da logica
estrutural de arquitetos como Zaha Hadid, Daniel Libeskind e
Frank Gehry” (SUTTON, 2004, p. 403).

Starchitects — Palavra hibrida, formada pela mistura dos termos
star (estrela) e architect (arquiteto). E empregada para designar os
arquitetos que conquistaram notoriedade em escala planetaria
devido ao sucesso de suas obras, dos edificios que projetaram e
construiram em diferentes cidades do globo, e que os tornaram
famosos, por fugirem a todos os padrdes conhecidos. Ou seja,
esses arquitetos se tornaram verdadeiros astros, celebridades,
idolos da arquitetura contemporanea internacional, conquistando
legides de fas por todo o mundo. Entre os mais famosos starchitects
da atualidade estdo Norman Foster e Frank Gehry, ainda que este
ultimo costume rejeitar essa denominacao em suas entrevistas.

Ampliagcdo — Termo que designa a intervencao arquitetonica
em um prédio historico, que pode se encontrar em processo de
degradacdo, e que visa preserva-lo alterando-lhe porem, em parte,
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a sua caracteristica original, adequando-o a contemporaneidade
através do uso de novos materiais construtivos e do acréscimo
de elementos arquitetdnicos com formas inovadoras e ousadas.
Exemplo de ampliacdo é o projeto para a reconstrucao do
Reichstag (sede do Parlamento alemao), cujo edificio original, em
estilo neobarroco, foi parcialmente destruido na Segunda Guerra
Mundial. A intervencao foi realizada pelo arquiteto Norman Foster e
teve, como ponto culminante, a inser¢do de uma cupula ou domo
de vidro, que, ao permitir a entrada da luz do sol, reduz o consumo
de energia e confere ao projeto um carater sustentavel (Figura 4.8).

Figura 4.8 | O Reichstag

Fonte: <https://goo.gl/qw8oDy>. Acesso em: 9 ago. 2017

Novos arranha-céus - O recurso as novas tecnologias
projetuais e construtivas que marcam a arquitetura contemporanea
possibilitaram a criacdo de arranha-ceus ou edificios superaltos,
gue sdo dezenas de vezes maiores em altura do que aqueles que
causaram espanto nas décadas de 1950 e 1960. O mais importante
exemplo dessa arquitetura ¢ o Burj Khalifa (2010), edificio de uso
misto (nele funcionam escritorios, residéncia e hotel) localizado
em Dubai, nos Emirados Arabes Unidos. Com uma forma alongada
que se estreita da base ao topo, como uma agulha, o Burj Khalifa
tem cerca de 828 m de altura e 163 andares (ver Figura 4.9).
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Figura 4.9 | Burj Khalifa

Fonte: <https://goo.gl/utcj3Z>. Acesso em: 18 jul. 2017.

c@ Reflita

Existe uma arquitetura contemporanea, no singular, ou na realidade
nos deparamos com varias arquiteturas, proprias de cada escritorio
de arquitetura, de cada arquiteto ou mesmo de cada um dos edificios
projetados e construidos nas ultimas trés ou quatro décadas?

A arquitetura contemporanea apresenta uma grande variedade
de solucdes arquitetdnicas, derivadas da imensa liberdade criativa
gue se seguiu a crise e queda do Modernismo e foi ainda mais
possibilitada pelo acesso a tecnologias de ponta na area do
projeto e da constru¢ao. Como consequéncia, a proposta do
Descontrutivismo foi a completa fragmentacdo da arquitetura, o
gue conduziu a uma tao grande dispersao projetual, um tamanho
pluralismo arquitetonico.

L) Exemplificando

Um exemplo muito interessante de arquitetura desconstrutivista € o
Libeskind Building do Museu Judaico em Berlim, projeto do arquiteto
polonés naturalizado norte-americano Daniel Libeskind (1946). O
edificio, inaugurado no ano de 2001, possui uma forma geometrizada
porém desconcertada, como uma estrela de Davi desalinhada e,
portanto, desconstruida. Possui poucas aberturas para a entrada de >
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4 luz e a sua circulacao interna conduz o visitante a becos sem saida, de
modo a “evocar experiéncias fortes e perturbadoras de invisibilidade,
vazio e auséncia” (JONES, 2014, p. 532), remetendo ao sofrimento
do povo judeu no Holocausto. As poucas aberturas retilineas nas
fachadas do prédio que permitem a pouca entrada de luz também
fazem lembrar, vistas de perto, os arames farpados dos campos de
concentragdo (ver Figura 4.10).

Figura 4.10 | Libeskind Building do Museu Judaico em Berlim

Fonte: <https://goo.gl/kG2a8U>. Acesso em: 18 jul. 2017

Também podemos citar a obra de uma das mais importantes
arquitetas contemporaneas, Zaha Hadid (1950-2016), que transitou
do desconstrutivismo para o emprego de formas organicas,
em parte inspiradas no Modernismo cheio de curvas de Oscar
Niemeyer. Seu projeto para o Centro Cultural Heydar Aliyev (2007),
na cidade de Baku, capital do Azerbaijdo, alia ousadia, formas
organicas, colunas curvas e materiais inovadores. O edificio se
distingue totalmente do entorno, ndo tendo nenhuma semelhanca
com os prédios modernistas que o circundam (Figura 4.11).
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Figura 4.11 | Centro Cultural Heydar Aliyev

Fonte: <https://goo.gl/mXQboH>. Acesso em: 9 ago. 2017

Exemplo relevante de trabalho de ampliacdo arquitetdnica € a
intervencado realizada no prédio da Pinacoteca, na capital paulista,
por Paulo Mendes da Rocha (1928), arquiteto brasileiro ganhador do
Prémio Pritzker no ano de 2006. O edificio da Pinacoteca, localizado
No centro antigo de Sao Paulo, naregiao da Luz, € um prédio de estilo
neoclassico que abrigava o Liceu de Artes e Oficios e foi convertido
em Museu de Arte e local de eventos culturais. A intervencao de
Paulo Mendes da Rocha preservou os tracos principais do edificio e
acrescentou-lhe estruturas metalicas, como rampas, que mudaram
O sentido da circulagao interna, antes somente vertical, e a partir dai
também horizontal. Onde haveria uma cupula — nunca construida
— adicionou uma claraboia leve, que evita a entrada de agua no
edificio. Incluiu no projeto também um elevador e a reforma da
parte elétrica e da iluminacdo do edificio.

Na medida em que a arquitetura contemporanea tem como
principal caracteristica ser global, a presenca de arquitetos
estrangeiros atuando no Brasil inclui o pais nesse circuito mundial
e contribui para atualizar 0 nosso cenario arquiteténico em relacao
as demais partes do planeta. Um exemplo muito importante neste
sentido € o Museu do Amanha (2015), localizado no pier da Praca
Maua, na cidade do Rio de Janeiro. Esse museu foi projetado
pelo arquiteto espanhol Santiago Calatrava (1951), um dos mais
importantes arquitetos da atualidade. O Museu do Amanha
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possui uma forma completamente inusitada, nao se parecendo
com nenhum outro edificio existente. Foi construido de forma
sustentavel e utiliza materiais como o aco, mas também emprega
uma estrutura inteligente que o reveste em sua cobertura: l@minas
fotovoltaicas que se movem acompanhando a luminosidade do
sol. A inovacdo tecnologica acompanha a inventividade projetual:
o edificio revalorizou o seu entorno, que era uma area degradada.

Na contemporaneidade, também se destaca a atuagao de
arquitetos brasileiros no exterior. Um exemplo importante ¢ a
obra contemporanea de Gerson Castelo Branco, que conquistou
O publico internacional por seu carater inovador e sustentavel.
O modelo da ‘paraqueira’, tipo de residéncia de praia, criado
por Castelo Branco, ganhou fama internacional e ele projetou e
construiu esse tipo de residéncia no litoral da Espanha, como se
pode observar na Figura 4.12.

Figura 4.12 | Paraqueira na Espanha

Fonte: <https://goo.gl/is73E8>. Acesso em: 18 jul. 2017

Nesse projeto, Castelo Branco manteve o desenho das
paragueiras que construiu no litoral brasileiro, porém substituiu
0s materiais naturais pelo aco e pelo vidro, conferindo um carater
ainda mais internacional ao seu projeto.
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U9 Pesquise mais

Prezado aluno, para ampliar os seus conhecimentos a respeito da
arquitetura contemporanea no Brasil, consulte os sites:

Archdaily. Disponivel em: <http://www.archdaily.com.br/br>. Acesso
em: 2 out. 2017.

Vitruvius. Disponivel em: <http://www.vitruvius.com.br/jornal>. Acesso
em: 2 out. 2017.

Sem medo de errar

Retomando o nosso contexto de aprendizagem, na primeira
conversacom o cliente, vocé e 0s seus socios percebem a abertura
do mesmo para que sejam feitas alteracdes que permitirdo a
conservacao do imovel por mais tempo e, simultaneamente,
a preservacao dos seus tracos originais proprios da arquitetura
colonial brasileira. Nessa reuniao, vocés explicam ao cliente que
uma das tendéncias da arquitetura € a denominada ampliacao,
gue consiste em uma intervencdo arquitetdnica em edificios
historicos, do passado, com o objetivo de acrescentar-lhes
elementos novos, de carater atual, sem, no entanto, ferir-
lhes a originalidade. O emprego de alta tecnologia (high-tech)
e de uma estética desconstrutivista, que caracteriza parte da
arquitetura contemporanea, nem sempre € possivel e, dada a
propria flexibilidade e variedade nas solucdes arguitetonicas da
atualidade, a auséncia desses elementos ndo retira o carater
contemporaneo do projeto. A ampliacao constitui também uma
importante tendéncia contemporanea, sendo essa a opcao
adotada por vocés para resolver o problema.

Para a realizagao desse trabalho, vocé e 0s seus socios propdem
ao cliente uma intervencao arquitetdnica na residéncia que conserve
0s aspectos principais da fachada, trocando, no entanto, os antigos
caixilhos de madeira das janelas por caixilhos de aluminio, e trocando
o telhado de madeira por um telhado de bambu, que sera aparente
apenas para guem o vir do lado de dentro da casa.

A troca de toda a rede de instalagcdes elétricas tambem esta
incluida no projeto. Internamente, escadas sdo trocadas por
rampas com a angulacao correta e corrimaos, para aumentar a
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mobilidade e seguranca no interior da residéncia, considerando
sobretudo as necessidades da mae do cliente, ja idosa.

O ambiente da antiga biblioteca é transformado em uma
varanda, com uma claraboia colocada no centro da parte do
telnado de bambu que agora lhe serve de cobertura. Isso aumenta
também a luminosidade no interior da residéncia.

Na fachada principal, azulejos danificados sdo substituidos por
placas de aluminio e trazidos para o interior da casa, onde irdo
decorar as paredes na antiga biblioteca.

Essas e outras solucdes permitem que o cliente tenha a sua
casa atualizada para os padrdes contemporaneos de inovacao
e sustentabilidade, a0 mesmo tempo em que preserva as suas
caracteristicas de arquitetura colonial.

Avancgando na pratica

Palestra: a arquitetura brasileira na contemporaneidade
Descricao da situagao-problema

Imagine, caro aluno, que O seu escritorio encara um NoOvo
desafio: vocés sdo convidados a ministrar uma palestra sobre
a arquitetura contemporanea brasileira e falar principalmente
da influéncia da arquitetura brasileira no mundo e da heranca
modernista? Como preparar essa fala? Que aspectos evidenciar?
Quais arquitetos destacar? Quais edificios apresentar como
exemplares significativos dessa nova arquitetura brasileira? Como
separar o contemporaneo daquilo que ainda representa a influente
heranca modernista?

Resolugdo da situacao-problema

Para poderem elaborar corretamente a sua palestra, vocé e os
seus sOCIOs iniciam uma pesquisa e percebem que uma orientagao
interessante para a sua fala é partir de um questionamento
fundamental: existe uma arquitetura contemporanea brasileira?
Pode-se falar nesses termos? Ou o que ha de contemporaneo na
nossa arquitetura € aquilo que se dilui no oceano das arquiteturas
de carater global, gue se apoiam sobretudo nas altas tecnologias,
nas formas inovadoras e arrojadas e ndao possuem nenhuma
identidade cultural ou regional?
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A fim de construirem o seu texto, vocés realizam um amplo
levantamento sobre a producdo arquitetdnica brasileira recente e
descobrem que o que marca essa arquitetura € o seu carater plural,
variado, em que cada arquiteto ou escritorio de arquitetura propde
as suas proprias solugdes, sem haver um modelo hegemodnico,
como nos tempos do Modernismo. E resolvem direcionar a sua
palestra para a demonstracao desse aspecto fundamental que torna a
arquitetura produzida atualmente no Brasil uma arquitetura realmente
contemporanea, que contempla tanto o recurso a alta tecnologia
— onde isso se torna possivel, pois a mesma ainda € cara no Brasil —
quanto as solugdes de carater sustentavel, com a utilizacdo de materiais
reciclados ou naturais tipicos do Brasil. Vocés exemplificam essa
arquitetura mostrando casos bem-sucedidos de projetos executados
em diferentes partes do pais que demonstram a existéncia de uma
arquitetura contemporanea brasileira, como as obras executadas pelo
escritorio Aflalo & Gasperini, e por arquitetos como Paulo Mendes da
Rocha, Fernando Peixoto, Gerson Castelo Branco, entre outros.

Faca valer a pena

1. Um dos projetos caracteristicos da arquitetura contemporanea
internacional € o Centro Cultural Heydar Aliyev, construido no Azerbaijao.
Esse pais, apos conquistar sua independéncia da extinta Unido Soviética,
buscou modernizar o seu urbanismo e a sua arquitetura, e para isso
chamou para construir o Centro Cultural a arquiteta Zaha Hadid,
conhecida por seus projetos ousados e inovadores. A carreira dessa
arquitetura modificou-se ao longo do tempo, saindo de um periodo
inicial desconstrutivista, ampliando o seu repertorio formal e voltando-se
para uma composicdo mais volumétrica, ainda que ndo menos ousada.
Por que a arquiteta Zaha Hadid foi chamada para fazer esse projeto?

a) Porque os seus contratantes queriam uma arquitetura simples e
discreta, que combinasse com as planicies da Asia Central.

b) Ela foi contratada porque ndo se esperava dela outra coisa sendo uma
arquitetura unica, particular, ousada, capaz de se destacar mundialmente.
c)Porque ela é conhecida por fazer projetos desconstrutivistas, relacionados
com o periodo imediatamente posterior a Segunda Guerra Mundial.

d) Porque a sua arquitetura possui uma linguagem unica, que se repete
em todos os seus projetos, evitando inovacdes desnecessarias e caras.
e) Porque os seus contratantes buscavam uma arquitetura mais barata,
adequada a um pais que comeca a se estabilizar apos um periodo politico
de transicdo turbulento.
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2. O projeto para a ampliacdo da Pinacoteca, em S3o Paulo, da autoria
do arquiteto paulista Paulo Mendes da Rocha, € uma intervencao
arquitetdbnica de carater contemporaneo. Transformou o edificio
adequando o0 mesmo a sua nova funcao de museu.

O que torna a ampliagdo da Pinacoteca uma intervencao arquiteténica
caracteristicamente contemporanea?

a) O fato de ter sido demolida metade do antigo prédio, para a construcao
de um novo, que emprega materiais como aco e vidro.

b) O fato de terem disso inseridas novas estruturas de aco dentro e fora
do prédio que ocultam os seus aspectos antigos, ressaltando os novos.
c) O fato do prédio ter sido conservado sem nenhuma alteragdo, apenas
com a restauracao dos elementos que estavam se degradando.

d) O fato de ter sido mantida a arquitetura original do prédio, a qual foram
acrescentados novos elementos, como rampas metalicas, que mudaram
a sua circulacdo interna, adequando-o ao papel de museu.

e) O fato de ter sido descartado qualquer tipo de intervencao que pudesse
afetar as antigas solucdes arquiteténicas do prédio, tendo sido apenas
inserida uma iluminagdo externa, na fachada principal do edificio.

3. A arquitetura modernista e a arquitetura high-tech constituem
diferentes momentos de inovagao do campo arquiteténico que possuem
pontos de distanciamento e de convergéncia entre si, conforme se pode
observar através de exemplos como a Vila Savoye, de Le Corbusier, e o
Instituto do Mundo Arabe, de Jean Nouvel.

Comparando o Modernismo com a arquitetura high-tech, é possivel
afirmar que:

a) A fluidez do espago nos edificios € um elemento que ndo se encontra
presente na arquitetura modernista, mas que caracteriza obras da
arquitetura high-tech.

b) A planta livre ndo é empregada nos edificios high-tech, mas caracteriza
0s projetos arquitetdnicos modernistas.

c) Tanto a arquitetura modernista como a arquitetura high-tech recorrem
a transparéncia, com o emprego do vidro e do a¢o, associado, em ambos
0S Casos, a uma estrutura construtiva convencional.

d) A estrutura aparente constitui uma das caracteristicas comuns ao
modernismo e a arquitetura high-tech, embora, nesta ultima, tenda a
evidenciar sobretudo o seu carater complexo e inovador.

e) O terraco-jardim estd presente tanto no modernismo como na
arquitetura high-tech, devido a preocupacdo dos dois estilos com a
natureza e a sustentabilidade.
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Secaon 4.3

As tendéncias da arquitetura, urbanismo e
paisagismo no Brasil

Dialogo aberto

Um dos maiores problemas enfrentados pelas grandes cidades,
na contemporaneidade, € a questao da poluicdo do ar, visual,
sonora, da degradac¢ao da natureza em decorréncia do excesso de
veiculos poluentes, da concentracdo de atividades econbmicas e
populacional, enfim, questdes que voceé talvez enfrente no proprio
local onde vive ou tenha conhecimento atraves de noticias na TV
ou internet.

Essa situacao atinge de maneira critica os rios que cortam as
grandes cidades em todo o mundo. Rios que, antes cheios de vida,
atualmente encontram-se mortos e féetidos. Uma das iniciativas mais
comuns da atualidade, no campo do urbanismo, € a recuperacao
de rios dentro das metropoles. Esse tipo de intervengao recupera a
natureza degradada pela poluicdo e reintegra os rios a vida urbana
em geral.

O seu escritorio de arquitetura e urbanismo esta participando
de um concurso para a revitalizacao de um rio em uma grande
cidade brasileira. O rio é poluido por esgoto, nele derramado a
partir de industrias e tambeém de residéncias de uma ocupagao
irreqular as suas margens. O edital do concurso solicita que o
rio seja revitalizado e que a populacdo nao seja retirada do local.
Reunido com os seus socios, vocés decidem entao elaborar uma
proposta de reurbanizacdo e de revitalizacao do rio que esteja
de acordo com os modelos da arquitetura, do urbanismo e do
paisagismo contemporaneos, sem perder de vista a identidade
cultural brasileira.

Para desenvolver o projeto acima referido, vocé e 0s seus
sOCIos iniciam uma pesquisa a fim de responder questdes como:
guais sao as principais caracteristicas da arquitetura, do urbanismo
e do paisagismo na atualidade? De que modo os rios podem
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ser reintegrados a vida urbana, uma vez que 0s mesmos foram
degradados pela ocupacao desordenada do solo urbano durante a
era industrial? De que forma essa revitalizacdo pode constituir uma
solucao sustentavel? Como esse novo urbanismo pode contribuir,
simultaneamente, para preservar o patrimonio historico e reduzir
a segregacdo nas grandes cidades da era pos-industrial? Qual
sera a arquitetura adotada nesse projeto, de modo que ela seja ao
mesmo tempo brasileira e contemporanea?

Nao pode faltar

Uma das caracteristicas  principais da  arquitetura
contemporanea € o pluralismo moderno, que consiste na
auséncia de padrdes arquitetdnicos seguidos pelos arquitetos.
Os projetos contemporaneos possuem, simultaneamente, um
carater global — pois ndo pertencem a lugar nenhum, apesar de
localizados em espacos especificos e integrados aos mesmaos
— e singular — pois cada edificio possui uma caracteristica que
lhe € propria, ndo reproduzindo nenhum modelo universal,
como ocorria no tempo do Modernismo. Na Figura 4.13,
podemos perceber um exemplo do pluralismo na arquitetura
contemporanea brasileira, com a Galeria Miguel Rio Branco,
localizada em Inhotim, Minas Gerais, projetado pelo escritorio
ARQUITETOS ASSOCIADOS. Esse projeto foi premiado no 13°
Prémio IAB/MG, no ano de 2011.

Figura 4.13 | Galeria Miguel Rio Branco

Fonte: <https://goo.gl/SE1Fie>. Acesso em: 23 ago. 2017.

U4 - Arquitetura contemporanea



Um dos problemas fundamentais da era contemporanea
€ a conservacao da natureza, comprometida pelo excesso
de poluentes, que degradam o meio ambiente e provocam
O aquecimento do planeta, consumo excessivo de recursos
naturais nao-renovaveis e descontrole Nno uso dos recursos
hidricos. Por esse motivo, tanto a arquitetura como o urbanismo
tendem, atualmente, a buscar solucdes que tenham um carater
sustentavel, ou seja, que empreguem materiais ndo-poluentes
e utilizem de maneira racional os diferentes recursos naturais,
reduzindo o seu impacto no meio ambiente.

‘tz" Assimile

Arquitetura verde: modalidade de arquitetura caracteristica da
contemporaneidade, sobretudo nas grandes metropoles. Na
arquitetura verde, predomina a preocupacao impacto ambiental
causado pelos projetos. Geralmente sao projetos de alto custo de
execugao, poréem, no longo prazo, sdo de manutencao mais barata,
na medida em que promovem a reducdo de gastos com agua e luz,
por exemplo. No entanto, a mais importante contribuicdo desse tipo
de arquitetura € a preservacao dos recursos socioambientais, pois
beneficiam o meio ambiente, poupando a natureza.

A nova arquitetura verde inclui, entre outros, uma nova forma
de paisagismo, O paisagismo contemporaneo, que abrange
jardins suspensos, inseridos entre os andares dos edificios,
bem como as fachadas verdes que, como o proprio nome diz,
caracterizam-se por serem jardins verticais, com plantas de
diferentes espécies dispostas ao longo e paredes dos edificios.
Na Figura 4.14 a seguir podemos notar um exemplo do projeto
do edificio vertical One Central Park de autoria de Ateliers Jean
Nouvel com jardim vertical assinado por Patrick Blanc.
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Figura 4.14 | One Central Park

=
i

Fonte: <https://goo.gl/sK7dhE>. Acesso em: 23 ago. 2017

A metrépole ¢ um nucleo urbano que, por sua importancia
em termos de contingente populacional, oferta de atividades
econdmicas (comeércio, industria e servicos), sociais e culturais,
desempenha o papel de polo de atracdo ou area de influéncia
em escala global, nacional ou regional. No Brasil, ha metropoles
globais e nacionais (Sdo Paulo e Rio de Janeiro) e regionais
(Recife, Salvador e Porto Alegre, por exemplo).

A conurbagao € um processo através do qual o crescimento
horizontal de diferentes nucleos urbanos leva ao desaparecimento
dos limites fisicos entre eles, que se tornam dificeis de perceber:
saimos de um municipio para outro e praticamente nao
percebemos essa passagem. Assim, através da conurbacao,
ocorre algo como uma fusdo espacial dos nucleos urbanos, o que
afeta as vidas das pessoas, cujas residéncias, locais de trabalho,
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lazer e estudo ficam dispersos por diferentes municipios, nao
se limitando mais apenas a uma mesma e determinada cidade.
A conurbacdo pode ter como consequéncia a formacao de
aglomerados urbanos, regides metropolitanas e megalopoles.

Uma regido formada pela conurbacdo entre municipios
vizinhos, mas que nao alcan¢ou ainda a condicdo de regidao
metropolitana, ¢ chamada de aglomeragao urbana, pois ndo
possui uma metropole polarizando as demais cidades que, no
entanto, possuem uma relacao de complementaridade nos
ambitos social, econdmico, politico e cultural. No Brasil, sao
exemplos as aglomeracdes urbanas de Jundiai e Sorocaba, no
interior do Estado de Séo Paulo.

A regido metropolitana ¢ uma regido formada pela
conurbacdo de diferentes municipios em torno de uma
metropole e cresceram horizontalmente ultrapassando os
seus limites administrativos, tendo dado origem a uma unica e
imensa mancha urbana. No Brasil, as Regides Metropolitanas
sao definidas em lei, que da origem a um tipo de organizacao
politico-administrativa que abrange diferentes municipios, 0s
quais passam a compartilhar a administracao de questdes como
desenvolvimento socioecondmico, saneamento (abastecimento
de agua, rede de esgotos e limpeza publica), uso do solo,
transportes, sistema viario, sistema de gas encanado, utilizacao
dos recursos hidricos e controle da poluicao.

U9 Pesquise mais

Vocé pode estudar melhor a Lei complementar n2 14, de 8 de junho
de 1973. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/
LCP/Lcpl4.htm>. Acesso em: 22 jul. 2017.

A megaldpole € uma regido urbana formada pela conurbacdo
entre metropoles e as suas respectivas regides metropolitanas. As
megalopoles sdo os fendmenos urbanos mais impressionantes
e importantes do planeta na atualidade. Caracterizam-se por
elevada integracdo econdmica, imenso transito de pessoas,
bens e informagdes, emprego de meios de transporte velozes
e também por um quadro de caos, stress, violéncia, poluicao,
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alto grau de integracdo urbana, inovagao e incentivos a protecdo
ambiental. Entre as maiores megalopoles mundiais, estao
Tokkaido, no Sudeste do Japao e a denominada Chippits, no
Norte dos Estados Unidos. No Brasil, a conurbacdo da Regido
Metropolitana de Sdo Paulo com a Regido Metropolitana do Rio
de Janeiro, que esta ocorrendo atraves da Rodovia Presidente
Dutra, originara, futuramente, a primeira megalopole brasileira.

ﬂ9 Pesquise mais

Para compreender melhor os importantes conceitos de metropole
e regido metropolitana, que sdo os principais objetos do urbanismo
contemporaneo, consulte o Estatuto da Metropole. Lei n® 13.089, de
12 de janeiro de 2015.

Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/
2015/Lei/L13089.htm>. Acesso em: 19 set. 2017.

A urbanizagao dispersa, também conhecida como dispersao
urbana, refere-se a um novo padrdo de expansao do espaco
urbano, proprio da era pos-industrial, ou seja, predominante da
década de 1970 em diante no mundo e da década de 1990 aos
dias atuais no Brasil. Nessa nova forma de urbanizacao, ou seja, de
conformacao de areas urbanas, sao criados novos bairros distantes
dos antigos centros ou centros historicos das cidades. Esses
bairros podem tomar a forma de favelas, condominios verticais
ou condominios de luxo. Eles se formam a beira das rodovias,
como por exemplo a Dutra, entre o Rio de Janeiro e Sao Paulo
ou Castello Branco e Anhanguera, em Sdo Paulo, de modo que
estas acabam se tornando avenidas, devido ao transito de veiculos
transportando os moradores que, geralmente, residem longe dos
locais onde estudam e trabalham.

Dai a denominacdo de dispersao urbana pois, de um lado, as
populacdes se concentram nas regides econdmica e culturalmente
mais atraentes, que sao as regides metropolitanas, poréem,
simultaneamente, essa concentracao € acompanhada por uma
dispersao dentro do imenso tecido urbano. Trata-se, portanto, de
um crescimento externo e ndo interno, Como era a urbanizacao
até a era industrial.
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Acrescente-se gque nNao sao espacos urbanos separados
por areas rurais, mas espacos intra-urbanos, imensas manchas
descontinuas urbanizadas, orbitando em torno de uma metropole.
Essa urbanizacdo dispersa €, portanto, tipica das regides
metropolitanas. As pessoas moram em um municipio, mas estudam
e trabalham em outros municipios da regidgo. Por esse motivo, 0s
transportes de massa se tornam fundamentais, para tornar possivel
o deslocamento de grandes contingentes populacionais em longas
distancias, e 0 automovel é cada vez mais empregado cComo meio
de transporte, 0 que gera congestionamentos nas rodovias.

Em geral, a dispersdo urbana ocorre assim: terrenos e imoveis
tornam-se cada vez mais caros nas antigas areas centrais das
metropoles. Estas, por sua vez, continuam atraindo grandes
contingentes populacionais (crescimento migratorio), e essa
populacao, que vem de outros lugares em busca de uma vida
melhor nas metropoles, instala-se Nnos municipios vizinhos, onde
terrenos e imoveis sdo mais acessiveis. Essa situacdo continua
ocorrendo com a populagcdo que nasce e cresce na propria regiao
metropolitana (crescimento vegetativo). Asnovas areas urbanas nao
crescem como antigamente, em torno das ferrovias, mas ao longo
das rodovias e estradas, passando assim a residir em conjuntos
distantes. A vida das pessoas (trabalho, estudo, lazer) tende a
acontecer entre esses lugares afastados e a metropole. As areas
rurais tendem a desaparecer. O campo fica cada vez mais distante.
Nesse processo, areas antes pobres e periféricas enriguecem com
a chegada de moradores e empresas. O centro passa a existir em
toda a parte, ou melhor, passam a coexistir varios centros, de maior
ou de menor porte, que atendem as demandas das populacdes
dos novos bairros por comeércio, empregos e servicos, situando-se
mais proximos delas do que os centros antigos.

Longe dessas recentes areas metropolitanas, o Brasil € um
grande territorio vazio. Ou seja, a maioria da populacdo brasileira
habita apenas por volta de cinguenta grandes areas urbanas, que
se caracterizam por uma continua urbanizacao dispersa.

Ndo havendo mais a possibilidade do planejamento urbano, que
era proprio do urbanismo modernista, pois as metropoles e regides
metropolitanas sao areas de alta complexidade, além de sua escala
gigantesca, adota-se o denominado projeto urbano, que consiste
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em intervencdes urbanas localizadas, ou seja, que atingem apenas
alguns quarteirdes, parte de um bairro ou NO Maximo um bairro
inteiro, mas nao todo o municipio. Simplificando: torna-se mais
eficiente intervir de maneira controlada sobre um peqgueno
espaco urbano do que sobre toda a cidade. Essas intervencdes
pontuais podem ser realizadas pelos poderes publicos (Prefeituras
ou Governos de Estado), por empresas privadas, ou através de
uma parceria entre ambos, 0 que se torna muito comum nas
denominadas operacdes urbanas.

A modalidade contemporanea de administracao e
gerenciamento dos espacos publicos com a participacao
simultanea dos poderes publicos em suas esferas municipal,
estadual e federal, da sociedade civil organizada e da iniciativa
privada, através das empresas € denominada de gestao urbana
compartilhada.

A Operagdo urbana que ¢ o instrumento de politica urbana
previsto no Estatuto da Cidade (Lei n? 10.257/2001, artigo 42, inciso
V). No artigo 32, paragrafo unico, do Estatuto da Cidade, operacdo
urbana consorciada € definida como:

" o conjunto de intervengdes e medidas coordenadas
pelo Poder Publico municipal, com a participacao
dos proprietdrios, moradores, usudrios permanentes
e investidores privados, com o objetivo de alcancar
em uma area transformacgdes urbanisticas estruturais,
melhorias sociais e a valorizagdo ambiental. (BRASIL,

2001, [s.p.])

Assim, a operacao urbana constitui um tipo de intervencao
urbana resultante da acao conjunta do poder publico e da iniciativa
privada que tem como objetivo principal recuperar e dinamizar a
atividade econdtmica de areas que se encontram em processo de
estagnacdo. Geralmente, a operacdo urbana modifica o entorno
urbano na sua estética e funcionalidade, uma vez que nao defende
O patrimdnio historico, aumenta o gabarito dos edificios, amplia
vias e areas abertas (pracas, largos etc.) e modifica os usos dos
imoveis nela situados, restringindo habitagdo e comércio, retirando
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industrias e alterando-os para os servicos. Uma das consequéncias
possiveis das operacdes urbanas € o processo de gentrificacao das
areas por elas afetadas. De todo modo, a operacao urbana somente
se torna viavel quando ha interesse do mercado imobiliario.

A gentrificagdo € o processo de “enobrecimento” de uma
determinada éarea dentro do espaco urbano. A gentrificacao
ocorre sobretudo gquando, como resultado de um determinado
processo de intervencao urbana (revitalizagcdo de edificios
historicos, alargamento de vias, instalacao de novos equipamentos
urbanos, modificacdes de usos das edificacdes, que as vezes
também incluem processos de reintegracao de posse por parte
dos poderes publicos), uma determinada area da cidade, formada
por um ou mais quarteirdes, passa ser mais valorizada em termos
imobiliarios, e a populacdo antiga, normalmente mais pobre,
€ removida ou obrigada a se retirar do local por ndo conseguir
se manter dentro dos novos padrdes estabelecidos. Assim, o
processo de gentrificacao enobrece 0s espacos urbanos e expulsa
as populacdes mais pobres para locais afastados.

O city marketing ou marketing urbano ¢ um instrumento
de intervencdo urbana empregado internacionalmente desde a
década de 1980. O seu proposito é a melhoria da cidade interna e
externamente, de modo a atrair pessoas e investidores. Ao adotar-
se 0 marketing urbano, pretende-se conseguir posicionar a cidade
Nno mercado global de investimentos. Esse novo tipo de urbanismo
distingue-se do antigo padrao modernista, que se adequava ao
modelo de crescimento fordista, o qual se baseava principalmente
No baixo custo. Pelo contrario, o city marketing pretende aumentar
o valor da cidade, agregar valor a mesma, promoveé-la, torna-la
mais competitiva no cenario internacional, atraindo investimentos
e turistas para a mesma, ainda que o custo das intervencdes seja
alto. Exemplo classico de city marketing sao as cidades olimpicas
e estadios de futebol, resultantes da concorréncia entre cidades de
diferentes paises pelo direito a sediar os Jogos Olimpicos e Copa
do Mundo de Futebol.

A restauracgao historicizante constitui um dos mais importantes
instrumentos do city marketing. Através desse tipo de intervencao
urbana, os centros historicos das metropoles — geralmente em
estado de degradagao urbana e socioecondmica - sao restaurados,
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com o proposito de melhorar a imagem dessas cidades para
O mundo.

Renovag¢do urbana: modalidade de intervencdo urbanistica
caracteristica da era industrial, ou seja, propria do urbanismo
modernista, cuja principal caracteristica nao leva em consideracao
a importancia da imagem da cidade para o seu desenvolvimento
econdmico.

Revitalizagcdo urbana: modalidade de intervencao urbanistica
caracteristica da era pos-industrial, ou seja, propria do urbanismo
contemporaneo, em que se busca substituir a padronizacao
modernista pela valorizacao da pluralidade sociocultural dos varios
espacos urbanos.

@ Reflita

E interessante refletir sobre os novos rumos assumidos pelo
urbanismo na contemporaneidade. Enquanto ©os modernistas
tratavam a cidade como um artefato, como um objeto construido no
espaco, desconsiderando o papel das pessoas na conformacao do
espaco urbano, o urbanismo contemporaneo tende, com a adog¢do
do marketing urbano, a tratar a cidade como uma mercadoria cuja
imagem deve ser suficientemente competitiva para ser comercializada
internacionalmente, atraindo visitantes e investidores. Em relagdo a
essa tendéncia, pode-se questionar: esse novo modelo urbanistico
atende as necessidades da populacdo? Ele beneficia a cidade como
um todo ou apenas alguns grupos? Ele contribui para melhorar o
conjunto da economia da cidade, por articular agentes publicos e
privados na gestdo urbana compartilhada? A valorizagdo do passado
da cidade, da sua historia, € positiva ou negativa, considerando que a
mesma gera sentimento de comunidade e pertencimento mas tem
como objetivo atender a propdsitos mercadoldgicos? A apropriagdo
mercadologica da historia e da cultura das cidades desvia ou deforma
a compreensdo dos seus verdadeiros significados?

O mais importante e recente exemplo de combinacao entre
arquitetura e urbanismo contemporaneo no Brasil € o Museu do
Amanha (2015), projeto do arquiteto espanhol Santiago Calatrava
(1951), que integra a Operagao Urbana Porto Maravilha, na cidade
do Rio de Janeiro.
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Essa operacao urbana tem como objetivo a revitalizagao de boa
parte da orla maritima da capital carioca. O Museu do Amanha
fol construido de maneira sustentavel desde a etapa do canteiro
de obras. A sua forma é totalmente inovadora, nao se parecendo
com nenhum outro museu do mundo. Nele foi empregada alta
tecnologia, como as placas fotovoltaicas de sua cobertura, que se
adaptam a direcao da luz do sol, modificando também a forma do
edificio quando se movimentam.

v=| Exemplificando

Construido sobre um pier em frente a Pragca Maua, o Museu do
Amanha (ver Figura 4.15) simultaneamente aproveita de forma
sustentavel os recursos naturais — luz e dgua — e tambeém contribui
para a revalorizagdo do passado historico da localidade, pois a
Praca Maud a sua frente foi totalmente restaurada, inclusive com
a completa demolicdo do viaduto da Perimetral, que degradava
e poluia o entorno, escondendo importantes pragas e prédios
antigos a sua volta, como o edificio A NOITE, primeiro arranha-ceéu
do Rio de Janeiro. O Museu do Amanha abrange tanto a inovagdo
tecnologica como a preservacdo historica e ambiental. Trata-se,
assim, de um exemplo fundamental da arquitetura e do urbanismo
contemporaneos no Brasil.

Figura 4.15 | Museu do Amanha

Fonte: <https://goo.gl/ubT4SK>. Acesso em: 24 jul. 2017.
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U9 Pesquise mais

Prezado aluno, leia a obra de um importante tedrico da atualidade que
trata das questdes relativas as mudancas no campo do urbanismo. Em
A imagem da cidade, Kevin Lynch, entre outros aspectos, distingue
entre as nocdes de espaco e lugar. Espaco é qualquer territorio, que
se torna um lugar quando € ocupado por pessoas, que a ele atribuem
uma identidade e significado.

LYNCH, Kevin. Aimagem da cidade. Tradug¢ao de Maria Cristina
Tavares Afonso. Lisboa: Edicdes 70, 2005.

Sem medo de errar

A fim de elaborar a proposta de revitalizagcao do rio, vocé e
0S seus sOcCios realizam uma breve pesquisa e localizam casos
interessantes de outros cursos d agua localizados dentro de
areas urbanas em diferentes paises e que estavam em condicdes
degradadas - alguns soterrados -, mas que foram recuperados com
sucesso através de projetos de intervenc¢ao urbana e arquitetonica.

Inicialmente, vocés propdem que a populacao moradora e
flutuante, ou seja, aqueles que residem e o0s que transitam pelas
margens do rio sejam consultados sobre quais seriam as melhorias
principais que desejariam que fossem realizadas.

Apos a consulta ao publico, além do atendimento a demandas
especificas, vocés propdem a realizacdo de propostas gerais, que
vVao ao encontro aos desejos da populacdo, como a despoluicao
do rio, que o mesmo volte a ser navegavel, que haja um passeio
publico as suas margens, que seja transformado em uma espécie
de parque linear, com atracdes ao longo do mesmo e que haja
espacos para atividades culturais e de lazer diversas.

Com o objetivo de atender as demandas do publico e
efetivamente revitalizar o rio, vocés elaboram um projeto que
inclui o desassoreamento do rio (retirada de lixo, detritos diversos,
entulhos, sedimentos variados acumulados em seu leito), o
aprofundamento de sua calha, para torna-lo mais navegavel,
e a construcao, nas suas margens, de um complexo que inclui
pieres, taludes e passeios planos, com ciclovias e pequenas
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pracas. Projetam também dois locais com plateia e palcos, para
apresentacoes diversas. Acrescentam ainda um mobiliario urbano,
que inclui postes, bancos e mesas, e elaboram o paisagismo com
plantas nativas da regido, dispostas ao longo desse grande parque
linear, por vezes delimitando espacos no interior do mesmo. A
ligacao com a cidade se da por meio de rampas e escadas, as quais
acessam um imenso cal¢cadao a beira da avenida localizada acima
do rio. Dessa forma, o seu projeto revitaliza o curso d'agua ao
mesmo tempo em que reintegra © Mmesmo ao seu entorno urbano.

Avancgando na pratica

Elaboracdo de edificio sustentavel
Descricao da situagao-problema

Prezado aluno, imagine que o seu escritorio de arquitetura foi
contratado para projetar um edificio sustentavel no centro historico
de uma grande cidade brasileira. O seu cliente lhe apresentou
como programa de necessidades um edificio de escritorios, e a
solicitacdo de gue 0 mesmo atendesse aos requisitos da arquitetura
contemporanea, de defesa do meio ambiente, e que se destacasse
No cenario da regido antiga da cidade.

Vocé e 0s seus socios iniciam o trabalho levantando diversas
guestdes, como as sequintes: como adequar a arquitetura
contemporanea ao entorno do centro antigo da cidade? Que
materiais empregar na construcdo do edificio? Como tornar o
mesmo um edificio de carater sustentavel? Como conferir eficiéncia
e dinamismo ao edificio e torna-lo atraente aos futuros clientes?

Resolucdo da situacdo-problema

ApOs a realizacao do levantamento de dados e a procura das
informacdes necessarias junto a legislacao do municipio, vocé e
0S seus sOCios percebem que a primeira solucdo para o problema
estd em combinar materiais proprios da localidade, utilizados
nas construcdes em tempos antigos, e materiais construtivos
inovadores e sustentaveis.

Assim, vocés optam por empregar simultaneamente concreto
armado, aco e vidro, juntamente com tijolos e madeira, tanto
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nas fachadas como no interior do edificio. O concreto armado
permitird gue o predio seja constituido de lajes corporativas, cuja
planta livre permitira a flexibilidade dos usos, atendendo a uma
variedade maior de usos pelos futuros clientes. A sustentabilidade
do edificio € garantida pelo uso simultaneo de pele de vidro
e quebra-sois que reduzem o calor no interior da edificacdo. O
edificio € projetado de forma horizontal e com rampas e escadas
de acesso aos diferentes andares, sem elevadores. Garantindo a
mobilidade para pessoas com necessidades especiais, tambem
reduz o uso de energia elétrica.

O térreo do edificio € ocupado por uma fachada ativa, ou seja,
com a presenca de espacos que serao futuramente ocupados por
lanchonetes, bancos, lojas diversas, com acesso direto a calcada,
integrando o edificio ao seu entorno urbano. Inclui também uma
portaria de acesso aos andares superiores, onde se localizam o0s
escritorios. Apos a portaria, encontram-se as rampas e escadas
para a circulacao vertical.

No teto do edificio, visando contribuir ainda mais para conferir
3o edificio um carater sustentavel e ecologico, localiza-se um
terraco-jardim com plantas, gramado, em desenho geometrizado,
com bancos para o descanso e conversagao, de uso publico,
O qual é acessivel por uma escada rolante coberta de vidro na
fachada lateral do prédio.

Faca valer a pena

1. Para distinguir a urbanizacdo e o urbanismo caracteristicos das eras
industrial e pos-industrial, é preciso considerar que:

|- na era industrial, predominavam os processos de revitalizacao urbana,
em que se buscava substituir a padronizacao pela pluralidade sociocultural
dos diferentes espacos urbanos.

II- na era pods-industrial, predomina a renovacao urbana, que ndo
leva em consideracao a importancia da imagem da cidade para o seu
desenvolvimento econdmico.

III- na era industrial, o urbanismo possuia um carater distanciado das
bases historicas e dos valores culturais das populacdes.

IV- na era pos-industrial, as metropoles reconhecem a importancia de
seus centros historicos, dada a importancia do patrimoénio instalado e o
valor simbodlico dos mesmos.
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Com base na analise das afirmativas apresentadas, esta correto o que se
afirma em:

a) llelll.
b)lell
c) vV
d) .
e)lllelV.

2. O Museu do Amanh3, projetado pelo arquiteto espanhol Santiago
Calatrava (1951) e inaugurado no ano de 2015, constitui:

|- parte importante de um grande projeto de revitalizagao urbana da
zona portuaria do Rio de Janeiro, a operagao urbana denominada Porto
Maravilha.

[I- um exemplo muito significativo do modo como a arquitetura e
o urbanismo contemporaneos estdo inter-relacionados: o novo e
tecnologico edificio ajuda a valorizar as constru¢des antigas, como o
edificio A NOITE.

IlI- uma edificagdo localizada em frente a Pragca Maua e construida de
acordo com os principios da sustentabilidade.

V- parte de um projeto de revitalizacdo urbana que recuperou a Praca
Maua, mantendo e recuperando o elevado da Perimetral, adaptando-o
para o uso de pedestres.
Com base na analise das afirmativas apresentadas, esta correto o que se
afirma em:

a) .

b) I, 11 elll.
oL lelV.
d) v

e) IIeIV

3. Desde o final do século XX, e com intensidade continuamente
crescente no comeco do século XXI, a populagao brasileira tem tendido
a se concentrar, embora de maneira dispersa, em algumas poucas
regides metropolitanas. Esse fendbmeno da urbanizacao dispersa tem
ocorrido em diferentes localidades no planeta. Sendo uma caracteristica
fundamental dos processos de urbanizagdo da contemporaneidade, a
dispersdo urbana refere-se:

|- a concentracao da maioria da populagdo em um numero reduzido de
grandes ou gigantescos nucleos metropolitanos.

II- ao surgimento de novos bairros proximos do centro historico e
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geografico das cidades e que assumem diferentes formas, de favelas a
condominios de luxo.

III- a formacao relativamente recente de grandes manchas descontinuas de
areas urbanizadas, geralmente em torno de uma cidade de grande porte.
V- a uma nova forma de crescimento urbano, o crescimento interno,
realizado a beira das rodovias.

Com base na analise das afirmativas apresentadas, esta correto o que se

afirma em:
a) Il

b) Il elV.

c) IV.

d) lelll

el I, lllelV.
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