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Palavras do autor

Ola, aluno! Seja bem-vindo a disciplina Oficina de expressao e representacao.
Este € um tema com o qual nos relacionamos desde a primeira infancia: a expressao
e a representacao grafica. De acordo com o seu desenvolvimento, com a sua
historia de vida, neste momento vocé deve estar pensando: "Nao sei desenhar tdo
bem assim...” ou "“Que medo desta disciplina, faz tanto tempo que ndo desenho!”,
ou até mesmo “Que legall Eu adoro desenhar”. A importancia desta disciplina esta
justamente em resgatar principios do desenho a fim de educar o seu olhar para a
observacao das coisas que estdo ao seu redor g, futuramente, contribuir para a sua
formacao em arquitetura e para seus futuros projetos.

O desenho € uma ferramenta utilizada por artistas, mas tem grande importancia
para a pratica, elaboracdo e desenvolvimento de projetos. A competéncia que
desenvolveremos nesta disciplina sera conhecer os fundamentos de desenho,
escala, luz, contraste, linhas e planta de arquitetura e urbanismo. Na primeira
unidade, vocé compreendera as caracteristicas expressivas de representacao
grafica do uso das escalas tonais acromaticas com seus diferentes movimentos
através de exemplos de desenhos proximos e distantes. A segunda unidade
apresentara conceitos que contribuirdo para a configuracao de desenhos
elaborados por meio da compreensao dos efeitos de luz e sombra, suas
nomenclaturas, efeitos de contraste e propor¢cdo bem como as relagdes entre a
luz e a sombra na representacao das sensacdes de distanciamento, e os demais
indicadores de profundidade. Na terceira unidade, vocé conhecera esses dois tipos
de perspectiva atraveés das suas técnicas, além de saber fazer a analise e a recriacao
de linhas, e compreender as estruturas que compdem o espaco arguitetdnico.
Por fim, a ultima unidade abordara elementos da teoria das cores e suas nuances,
assim como O uso de técnicas secas e umidas nos desenhos de perspectiva. Esta
disciplina se encerrara com o conhecimento da planta humanizada, seus conceitos
e ferramentas de aplicacdo de texturas nos projetos graficos de ambientes.

Estamos certos que esta disciplina lhe trara grandes contribuicdes para sua
formacao académica e profissional em arquitetura, o0 que resultara em futuros
projetos brilhantes! Vamos andar mais alguns passos nessa jornada?






Unidade 1

Educacao do olhar

Convite ao estudo

Ola, aluno! Seja bem-vindo a primeira unidade do seu livro didatico da
disciplina Oficinas de expressao e representacao. Nesta unidade, estudaremos
a educacao do olhar. Um arquiteto precisa ter o olhar treinado para obter
uma percepc¢ao visual agucada. Mas o que € isso? Um arquiteto lida o tempo
todo com medidas, com a observacao da paisagem natural e urbana. Ele esta
atento aos materiais que sao utilizados na fabricacdo dos moveis, das casas,
dos jardins, por exemplo. Um olhar preciso para as texturas, proporcoes,
volumes, cores, escalas e perspectivas deve ser construido e exercitado
pelo profissional de arquitetura. Comecaremos a educar o olhar por meio
da compreensdo das producdes feitas em desenhos proximos e distantes,
0S quais estdao intimamente associados aos géneros de representacao
denominados natureza-morta e paisagem. Conheceremos tambéem os
fundamentos de desenho, escala, luz, contraste e linhas, que serao essenciais
para o desenvolvimento dos trabalhos praticos em desenho.

Imagine o seguinte contexto: vocé € o arquiteto contratado por uma cliente
chamada Mariana, que deseja alterarafachadade suacasaeincluiralgunselementos
vegetais, pois ela acredita que a aparéncia da casa esta muito “fria e triste”, ja que
as paredes sao de concreto liso, revestido com uma pintura na cor cinza-claro.
O portao € constituido de metal e pintado na cor branca. Sua estrutura possul
grades espacadas na vertical, © que permite ver o interior do terreno, ocasionando
pouca seguranca e privacidade aos moradores. Ela gostaria de poder ter uma casa
mais aconchegante, com elementos naturais, como pedras, arbustos e flores. A
cliente precisa que vocé elabore alguns esbocos com propostas de reforma de
sua fachada para que ela tenha uma visualizacao dos materiais e elementos a
serem utilizados. Assim, ela poderia ver como ficara o local com as mudangas.
Para atender ao pedido da cliente, © que vocé deve considerar Nos esbocos para
fazer a apresentacao grafica dessas propostas? Como evidenciar as informacdes
visuais importantes por meio do desenho? De que forma pode ser representado o
conjunto dos elementos que compdem a fachada?

Nas quatro secdes desta unidade, vamos desenvolver os seguintes
conteudos: os desenhos proximos e distantes; a escala tonal com



movimentos dinamicos e circulares e a escala tonal com movimentos
espirais e elipticos; e, por fim, a escala tonal acromatica. Assim, ao final desta
unidade, vocé tera conhecimento das técnicas de representacao necessarias
para auxiliar na elaboracao dos esbocos, utilizando desenhos proximos e
distantes, evidenciando detalhes de texturas e volumes dos elementos da
nova fachada.

Bons estudos!
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Secao 11l

Natureza-morta e paisagem
Dialogo aberto

Aluno, nesta secao, conheceremos as caracteristicas gerais dos desenhos
proximos e distantes. Essas relacdes de aproximacao e distanciamento nos
conduzem para 0s conceitos de natureza-morta e de paisagem, ou seja, desenho
de composicdo de objetos (industriais e/ou naturais retirados do seu contexto) e
nocao de conjunto de paisagens naturais e urbanas.

Dessa forma, esses conteldos irdao contribuir para a nossa tarefa, que consiste
em elaborar esse esboco, detalhando algumas informacdes que vao desde os
materiais utilizados, como as pedras e 0s elementos vegetais, até um desenho
mais distanciado, para que a cliente possa visualizar sua proposta. Para resolvermos
essa tarefa, necessitamos antes compreender o0 que caracteriza graficamente
e esteticamente os desenhos proximos e distantes para entdo iniciarmos a
concepcao desse trabalho.

A situacao-problema (SP) desta secao € a seguinte: a cliente Mariana, conforme
exposto anteriormente, gostaria de reformar a fachada da sua casa, deixando-a
mais aconchegante por meio de elementos naturais, como pedras e vegetacdes.
Ela gostaria de ver algumas propostas do arquiteto por meio de esbo¢os para obter
uma prévia, na qual ela consiga visualizar de forma inicial como ficaria 0 conjunto
da fachada de sua casa.

Dessa forma, vocé precisa apresentar propostas de fachada desenhadas para
proporcionar a cliente um didlogo visando chegar a um resultado final. Para que
Mariana consiga visualizar como ficaria sua fachada apos as modificacdes, como
vocé podera elaborar um desenho que dé a nocao do conjunto da fachada da
casa? O que caracteriza um desenho mais afastado de uma casa? O que vocé deve
considerar (aspectos fisicos de textura e proporcdo) ao representar algo que esteja
mais proximo ou mais distante do olhar?

Nesta primeira secdo, vamos conhecer varios conceitos por meio de
exemplos retirados da historia da arte. Assim, iniciaremos a educacao do olhar e,
conseqguentemente, desenvolveremaos e aprimoraremos as habilidades necessarias
para a solucao da SP.

U1 - Educacéo do olhar
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Nao pode faltar

Em sintese, o desenho € uma linguagem de expressao grafica que caracteriza-
Se por um processo que envolve técnicas para representar objetos, ideias ou cenas
por meio de linhas, pontos, manchas e cores sobre uma superficie. O desenho nos
auxilia na organizacao e na expressao de ideias, pensamentos e percepgdes.

' ' O termo representagdo grafica traz a mente os desenhos de apresentacao
utilizados para persuadir o observador com relacdo aos méritos da
proposta do projeto. Também sdo familiares os desenhos executivos
ou de detalhamento, que oferecem instrucdes graficas para producao
ou execugao de um projeto. Todavia, os projetistas também utilizam
processos e produtos de desenho de outras maneiras. Ao longo de um
projeto, a funcao do desenho se expande para registrar o que existe,
trabalhar novas ideias e especular e planejar o futuro. Durante o projeto, o
desenho é utilizado para guiar o desenvolvimento de uma ideia, desde seu
conceito até a proposta concretizada. (CHING, 2012, p. 2)

O trecho citado enfatiza o uso do desenho durante o projeto, destacando as
suas funcdes de: persuasao, registro do que existe, registro de ideias, especulagao,
planejamento, e 0 processo desde o conceito até a proposta final. Portanto, para
utilizarmos o desenho para essas funcdes de forma eficaz, torna-se necessario
desenvolver algumas habilidades, que vao desde técnicas de uso de linhas, dos
tracos e de aplicacdo de luz e sombra. No entanto, essas técnicas devem ser
acompanhadas de uma percepcao visual aprimorada.

Vamos iniciar nosso aprofundamento sobre o desenho e a expressdo grafica?
Um desenho € o resultado de uma percepcdo visual, a qual passa pela nossa
imaginagao, que elabora esses dados visuais, materializando-os em representacdes
graficas. Um desenho pode ser realizado por meio da observacao direta (uma
pessoa estd sentada em frente a uma casa desenhando exatamente essa casa) ou
de memoria (a pessoa esteve em frente a casa, mas a desenhou num outro dia,
com base nas memorias visuais que guardou dessa casa).

Uma primeira questdo a ser considerada, independentemente de o desenho
ser de observacdo direta ou de memoria, € a relacdo do observador com o que
sera desenhado, seja um movel ou uma casa. Essa relacao pode ser de intencdes
visuais: desenho mais rico em detalhes ou mais simplificado; colorido ou com
tons de cinza com o uso do grafite, entre outros. Mas a primeira escolha de quem
desenha ¢ definir a distancia do que sera representado: se estara muito distante,
MUIto proximo ou Nao tao proximo.

Essas relacdes de distanciamento e aproximacao nos conduzem para dois
conceitos de géneros de representagao visual: a natureza-morta e a paisagem,
conceitos esses que sao utilizados em diferentes linguagens, como o desenho, a
pintura, a fotografia etc.

U1 - Educagao do olhar



Ao estudarmos as caracteristicas visuais e conceituais desses dois géneros de
representacao, vamos compreender como se da a traducao de uma observacao
para uma representacao grafica em um desenho que nos dé a ilusdo de textura,
volume e proporcao. Esse processo de traducdo tambéem € um processo de
reducao de escala, afinal, como desenhar uma casa inteira em uma folha de papel
peqguena?

Veremos que ao desenharmos um objeto que esteja bem proximo de nos,
podemos incluir alguns detalhes de sua textura. No entanto, ao desenharmos
uma paisagem (seja ela urbana ou natural) em um papel, muitos detalhes sao
minimizados, pois ha uma reducdo de escala. Vamos estudar cada um deles?

A representacdo de objetos no contexto da historia da arte remete para um
género que se afirmou de forma autdnoma a partir do século XVI na Europa: a
natureza-morta. Ele foi considerado por muito tempo como um género menor
na producdo pictorica e tem como tematica principal a representacdo de coisas
inanimadas e perpetuadas por um instante: banquetes, quadros de frutos ou flores
ou combinacao de objetos sobre mesas.

De acordo com Omar Calabrese (1997), o conceito de natureza-morta tem
origem alema na palavra still-leben, cuja proximidade e traducdo para o italiano
seria oggetti de fema, ou seja, objetos imoveis. Para ele, o conceito nao se trata de
objetos imoveis, mas de coisas que permanecem paradas em um dado momento
(CALABRESE, 1997). Para o autor, com o género da natureza-morta mudou-se a
ordem da representacao da pintura no que diz respeito a reformulacdo do espaco
do quadro. O formato da obra passa a ser de dimensdes relativamente pequenas,
em que a escala dos objetos representados aproxima-se da proporcdo de 1/1 em
relacdo aos objetos reais.

A natureza-morta ndo costuma ter horizontes: o fundo é coberto por ,,
uma superficie opaca, por uma parede, por qualquer elemento material

ou por uma névoa. Em sintonia com essa eliminagcdo do horizonte

e com a representacdo de uma contiguidade em relagdo ao espago

exterior (fechado) estad a iluminacdo que de natural passa a artificial ou

até se introduz na proépria representacdo (por exemplo, a vela que vai se
consumindo). A luz artificial torna o fundo pouco perceptivel e, por isso

mesmo, contribui para eliminar a distancia. (CALABRESE, 1997, p. 29)

Podemos ainda afirmar que, do ponto de vista técnico, a natureza-morta € um
retrato de objetos. Ao longo da historia, muitos artistas tiveram a obsessdo pelo
pormenor da observagao dos objetos (das coisas) e na meticulosidade. Isso foi
se tornando uma caracteristica poderosa da representacdo da natureza-morta,
tanto que, para o alcance de um grande realismo na imitagdo da natureza, os
artistas apresentam exageros na representacao de brilhos, luz e sombra. O género
acabou por ganhar autonomia no final do século XVI, dado o seu elevado apreco
no Barroco.

U1 - Educacéo do olhar
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Figura 1.1 | John Constable, Flores num jarro, cerca de 1830

Fonte:  <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_Constable_-_Flowers_in_a_Pitcher_-_Google_Art_Project.jpg?uselang=pt-
br>. Acesso em: 8 jan. 2017.

R D Reflita

Vocé sabia que, artisticamente, temos como grandes grupos tematicos de
natureza-morta os quadros de frutos (fruytage), os banquetes (bancket),
as mesas postas e os cafés da manha (ontbijt)? Na Holanda, temos como
artistas mais expressivos: Gillis, Van Dijck e Van Schooten. Na Espanha, Juan
Sanchéz-Cotan elaborou composicdes bem estruturadas combinando
frutos, animais e vegetais, dispondo-os arquitetonicamente, realgando com
luz e sombra suas formas, texturas e volumes.

De acordo com o conceito de natureza-morta, o que € comum de ser
desenhado na area da arquitetura? Quais objetos seriam interessantes para

bons exercicios praticos de desenhos com maior proximidade?
g J

Nos desenhos de Peter DeWint e Ledn Bonvin, apresentados a seguir, podemos
ver dois tipos de representacao. Em DeWint, temos uma composicao com objetos
sob um fundo branco do papel, num trabalho delicado de luz e sombras real¢adas
com o guache branco. Em Bonvin, temos uma composi¢cao classica de natureza-
morta, com objetos e elementos organicos, trabalhada com forte presenca de luz
e sombra. O fundo ¢ trabalhado num degradé, o que realca 0s objetos num forte
contraste de tons de cinza.

12 U1 - Educagio do olhar



Figura 1.2 | Peter DeWint, Natureza-morta, cerca de 1840

o T e—

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_DeWint_-_Still_Life_with_Broom_-_Google_Art_Project.jpg?uselang=pt-br>
Acesso em: 8 jan. 2017.

Figura 1.3 | Ledn Bonvin, Natureza-morta com galheteiros e vegetais, 1863

. el :
Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:L%C3%A90on_Bonvin_-_Still_Life_with_Cruets_and_Vegetables_-_Walters_371646.
jpg?uselang=pt-br>. Acesso em: 8 jan. 2017.

U1 - Educacéo do olhar
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D Refiita

Temos na Roma Antiga, especialmente nas cidades de Pompeia e Herculano,
grandes exemplos pictoricos de naturezas-mortas decorativas em fachadas
internas e externas, bem como o uso de mosaicos de pavimento e paredes
dos quartos e salas. De acordo com a sua experiéncia e memoria visual,
como vocé vé relagcdes da representacao de natureza-morta em dialogo
com a arquitetura de hoje? Como ela se insere nos projetos e nos ambientes?

A esséncia da natureza-morta esta na combinacao de elementos inanimados
ou estaticos por um momento, que atrairam o interesse dos artistas por causa
de suas caracteristicas fisicas, simbolicas, plasticas e conceituais. Por ser um
género historicamente surgido dentro do contexto da produg¢ao pictorica, pois
o desenho ainda era praticado como esboco, temos dificuldades em encontrar
exemplos especificos de desenho. Contudo, atraves dos exemplos aqui estudados,
conheceremos alguns aspectos conceituais e historicos da natureza-morta,
que poderao contribuir para os exercicios praticos do desenho de observacao
de objetos e elementos naturais. O desenho de objetos € fundamental para
exercitar a representacdo de luz e sombra, além de volumes e proporgcaoc em
suas composicdes. E uma forma de conhecer detalhadamente o universo de
objetos com os quais temos contato, objetos esses ao quais atribuimos valores e
significados em nossa vida.

|:|9 Pesquise mais

Vocé podera aprofundar suas referéncias sobre o género natureza-morta
com base em informacdes tedricas, historicas e artisticas na enciclopédia
indicada a sequir, que possui apresentacdo de artistas nacionais e
internacionais de grande importancia na histéria da arte.

Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo360/natureza-
morta>. Acesso em: 8 jan. 2017.

Os desenhos das paisagens naturais e urbanas caracterizam-se principalmente
pela posicdo do observador diante da paisagem: proximidade ou afastamento.
Nessa relagcao, sao somados dois niveis tedricos: a representacdo e a invencao,
acrescentando-se ainda as possibilidades de exploracao e articulacao. Quando
falamos em representacao do espaco real, estamos nos referindo a uma traducao
com maior fidelidade atraveés dos meios, técnicas, suportes e materiais associados
a capacidade técnica de guem desenha. Mas, na verdade, a representacao fiel total
de uma realidade sempre € uma tarefa utdpica. Vamos ver melhor sobre isso?

Quando falamos em invencdo, nos referimos aos niveis de afastamento com
relacdo a realidade, em que os artistas/arquitetos/designers criam obras provindas
de exercicios de livre criacao, uma expressao da subjetividade do artista ou de quem
desenha. Quando falamos em exploracao e articulacdo no desenho de paisagem,
nos referimos a mescla entre representacdo e invencdo, em que o artista utiliza

U1 - Educagao do olhar



elementos colhidos da realidade, mas os transforma. Dessa forma, o artista altera
partes da realidade, reorganizando-as em outras composicoes.

r ‘tz" Assimile
Representacao € a traducdo com maior fidelidade através dos meios,
técnicas, suportes e materiais associados a capacidade técnica do artista/
arquiteto/designer. Ja a invencdo é o afastamento com relagdo a realidade,

em que os artistas/arquitetos/designers criam obras provindas de exercicios
de livre criacdo, uma expressao da subjetividade dos criadores.

No desenho de paisagem € mais comum se trabalhar com a mesovisao, ou
seja, uma visao meédia entre a proximidade e o distanciamento maximos.

A microvisao compreende a percepcao da natureza minima atraveés de estudos
de representacao de elementos isolados, descontextualizados da sua origem (um
galho de uma grande arvore, rochas, nuvens ou um elemento arquitetdbnico, por
exemplo).

A macrovisdo se caracteriza pela percep¢ao da paisagem maxima, Com espacos
gue ultrapassam a percepcao humana, CoOmo Nos mapas, por exemplo.

Portanto, a mesovisao se caracteriza por esse ponto intermediario, permitindo,
assim, as condicdes regulares de percepcao visual da natureza e do espaco urbano,
traduzida em representacdes graficas e pictoricas.

- Q Exemplificando

No século XVIIl, na Franga, temos o desenvolvimento de uma grande
producdo de desenhos de paisagem idealizada ou feita com base em poucos
elementos da realidade em composicdes ficticias, como exemplo, podemos
citar o artista Hubert Robert (1733-1808). O desenho a seguir corresponde
a um exemplo de mesovisdao, caracterizada por apresentar as condi¢des
regulares de percepcdo visual da natureza e do espaco urbano, a qual pode
ser traduzida em representacdes graficas e pictoricas.

Figura 1.4 | Hubert Robert, Ditch at Place de la Concorde, segunda metade do século XVIII

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hubert_Robert_-_Ditch_at_Place_de_la_Concorde_-_WGA19607.
jpg?uselang=pt-br>. Acesso em: 8 jan. 2017.

J
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Pouco antes afirmamos que a representacao fiel total de uma realidade ¢é
uma tarefa utopica, ou seja, por mais que a mesovisao garanta condicdes de
representacao no desenho, ela possui uma limitacdo. Os desenhos e pinturas de
paisagens naturais e urbanas sempre sdo uma reduc¢ao do real para um suporte
pegueno, portanto, ha uma diminuicdo significativa da escala. Dessa forma, os
elementos naturais e urbanos sao apresentados de modo verossimil, ou seja,
ha uma ilusdo dos relevos, texturas e volumes, o gque permite gue se tenha uma
percepcao e uma leitura da imagem associada a realidade, através de elementos
visuais significativos.

A verossimilhanca das obras da paisagem € determinada pelo tratamento
grafico através da exploracdo e do emprego de construcdes lineares, o que resulta
em formas com tratamentos monocromaticos, que representam seus aspectos de
textura e volumes, ou ainda com o uso da cor.

A paisagem consiste na no¢ao de conjunto, num agrupamento de elementos
naturais e urbanos que sao apercebidos por um olhar globalizante e que, por isso
mesmo, perde alguns pormenores e detalhes desses elementos. No que concerne
a exploracao grafica da paisagem, podemos listar trés abordagens mais comuns
sobre 0s seus conteudos: as marinhas, as terrestres e as terra-agua.

As paisagens marinhas se caracterizam por representacdes de espag¢os naturais
de rios, lagos e oceanos, sejam de forma exclusiva ou em associagdo com alguns
elementos terrestres numa peguena proporcao. No geral, as paisagens marinhas
podem ter dois tipos de ponto de vista adotados: a partir da terra ou a partir do
proprio local (rio, mar etc.). No entanto, os desenhos de cenas marinhas em que o
observador se encontra em terra sao 0s mais constantes.

As paisagens terrestres se caracterizam pela representacdo exclusiva de
espacos terrestres, sem nenhum elemento aquatico. Geralmente, sao desenhos
de montanhas, campos, rochas e arvores e de pessoas num determinado local
rodeadas desses elementos.

As paisagens terra-agua compreendem um modelo de representacdo que
combina tanto elementos terrestres quanto aquaticos. E comum que elementos
aquaticos como rios, mares ou lagos estejam em menor proporcao que o0s
elementos terrestres.

Outra forma de representacao do espaco paisagistico € o panorama, do grego
pan (todo) e horama (vista), caracterizado pelas composicdes em que 0S espacos
sdo amplamente extensos na sua horizontalidade. O desenho de paisagens
panoramicas compreende a especificidade de representacdo de espagos reais,
reconheciveis e com forte apelo estético. Esses desenhos buscam seduzir
visualmente por sua beleza paisagistica.

Vocabulario

Barroco: periodo da histdria da arte que ocorreu entre o final do século XVI
e meados do século XVIII. O estilo iniciou na Italia, representado fortemente
pelo artista Caravaggio, e se difundiu pelos paises de religiao catolica da }
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Europa e da América e, posteriormente, atingiu também regides protestantes
e alguns lugares do Oriente.

Panorama: representacdes visuais que sdo caracterizadas pelas composicdes
em que 0s espagos sao amplamente extensos na sua horizontalidade.

Still-leben: palavra de lingua alema que significa natureza-morta.

Conforme estudamos ha pouco, a nocao de conjunto que caracteriza a
representacao da paisagem é definida por uma perda da pormenorizacao de seus
elementos constituintes. No caso do panorama, temos uma perda que se constitui
num bloco homogéneo de cores e texturas, sugerindo um espaco prolongado
horizontalmente.

Esses aspectos técnicos e historicos servem-nos aqui como conhecimento e
estimulo para a producdo do desenho da paisagem urbana e natural. E fundamental
que VOCé exercite a observacdo de pormenores, detalhes, texturas e proporcao
dos elementos que compdem a paisagem e O espaco. Va da representacdo a
invencao, explore potencialidades criativas nas técnicas de desenho.

Sem medo de errar

As noc¢des iniciais sobre os desenhos distantes e proximos sdo fundamentais
para pensarmaos na resolucao de nossa tarefa: desenhar propostas de fachadas para
nossa cliente, enfatizando detalhes dos materiais e elementos vegetais e também
proporcionando uma visualizagado do conjunto, numa distancia intermediaria.

As propostas de fachadas poderdo ser apresentadas com diferentes
enquadramentos, alguns mais aproximados e outros mais distantes. Os desenhos
poderdo ser apresentados com maior énfase aos detalhes das pedras: revelando as
caracteristicas formais, por exemplo, se forem arredondadas ou cortadas por uma
maquina em formas retangulares. Os desenhos desses revestimentos nas paredes
poderdo conter as informacdes de textura: se a pedra foi polida industrialmente ou
se apresenta as caracteristicas naturais com pouco tratamento.

Os desenhos distanciados poderdo ter a combinacdo de elementos
arquitetdonicos e vegetais, revelando as propor¢des e diferencas de texturas entre
o natural e o industrial. Por exemplo, se houver uma arvore em frente a casa,
essa arvore deverd constar no desenho. E de suma importancia que ela esteja
presente. A arvore estabelecera relacdes de escala com a casa e com 0s demais
elementos vegetais de menor tamanho que foram inseridos nas propostas. Todos
0s elementos que irao compor a fachada da casa, tanto os que pertencem a sua
propria construcdo quanto os que sdo externos, como as arvores da rua, por
exemplo, sdo formas que devem estar nesses desenhos.

Como resolucdo dessa primeira fase da nossa situacdo-problema, devemos
pensar nas composicdes que revelam os detalhes (desenhos proximos) e a Nogao
de conjunto, do todo (desenhos distantes). Por exemplo, se vocé for sugerir a
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aplicacao de um revestimento com formas grandes na parede, essas formas
podem ser visualizadas numa representacdo com a visao do conjunto. A visao
distanciada, por sua vez, sera util para que vocé apresente as proporcoes entre os
elementos que vdo compor a fachada: as medidas do portdo, as areas de alvenaria
(pilares e paredes), os volumes vegetais (arvore a frente da casa, arbustos). A relagcao
de proporcado entre esses elementos € fundamental na representacdo grafica da
fachada. Entretanto, os desenhos proximos sao mais indicados para algum detalhe
que vocé queira evidenciar e que seja de grande importancia técnica ou estética.

Para resolver esta SP, vocé podera realizar uns breves rascunhos com linhas
rapidas sobre algumas combinacdes desses elementos, como portdo, paredes,
pilares e elementos vegetais, experimentando algumas diferencas estéticas
de materiais e também de propor¢ao: um portdo fechado, um portdo aberto,
peguenos arbustos, uma arvore grande, paredes revestidas com tijolos, paredes
lisas, paredes revestidas com pedras, por exemplo.

Para esse momento, esses exercicios ja permitem gue vOCé exercite seu
raciocinio dos conceitos de desenhos distantes e proximos. Posteriormente, os
desenhos deverdo respeitar as formas, texturas, volumes e escalas de todos os
elementos que compdem tais propostas. Esses detalhes técnicos veremos no
decorrer desta unidade. Conheceremos suas caracteristicas, como o uso de
escalas tonais e seus diferentes movimentos. Essas questdes técnicas o auxiliardo
no desenvolvimento pratico dos seus futuros desenhos.

! Atencédo

O desenho distanciado da fachada da casa nao precisa ser tao globalizante,
de modo a incluir as casas vizinhas, por exemplo. Nao se esqueca de que
a mesovisao garante uma boa percepcdao do que sera representado no
desenho, com detalhes que garantem identificacdo das diferencas formais
e visuais dos elementos que compdem a nossa visao. A reducao da escala
do mundo real para uma representacao grafica em desenho ja nos traz uma
grande reducdo de detalhes. Porém, embora estejamos acostumados com
o papel de tamanho A4, tente fazer desenhos em papéis com formatos
maiores, pois vocé podera inserir mais detalhes aos poucos, enriquecendo,
assim, seus desenhos.

Avancando na pratica

Inspiracdes gregas
Vocé, como arquiteto, tem uma cliente insatisfeita com seu jardim de inverno,
mas ela esta animada com ideias que viu em uma revista de arquitetura, design e
decoracao. A cliente deixou claro que gostaria muito que elementos vegetais e
naturais estivessem presentes no projeto, e que interagissem com a arquitetura (ela
citou que gosta de trepadeiras). Além disso, frisou que ndo quer meramente pintar
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as paredes de cores diferentes das atuais. Ela quer deixar o jardim de inverno com
outra aparéncia arquitetonica, atraves de alguns retoques.

A cliente viu numa revista varios projetos de residéncias cujas referéncias
continham elementos arquitetdnicos de construcdes classicas, como as da Grécia
Antiga. Diante dessa situacdo, como elaborar os desenhos iniciais para um projeto
de reforma que apresente apenas referéncias de elementos gregos?

E% Lembre-se

Estudamos que nos desenhos distantes (paisagem) temos as acdes criativas
exploracdo e articulacdo, as quais se referem a mescla entre representacao
e inven¢ado, em que o artista utiliza elementos colhidos da realidade mas os
transforma. Dessa forma, o artista altera partes da realidade, reorganizando-
as em outras composicoes.

Resolucgdo da situagdo-problema

Podemos atender a demanda da cliente a partir dos conceitos de exploracao
e articulacao. Vocé podera se apropriar dos elementos arquitetdbnicos gregos para
transforma-los em pequenos detalhes, que serao inseridos no jardim de inverno
da casa da cliente, por meio de pesquisas visuais nas proprias imagens das revistas
apresentadas pela cliente ou por pesquisas em fontes como livros e internet. Algo
muito importante, nesse caso, € a pesquisa dos materiais que estao disponiveis
para revestimentos externos que poderao remeter a estética grega na aplicacdo
do projeto. A solucao encontrada para esse projeto esta na mescla de utilizar tanto
as referéncias visuais quanto o que ha disponivel no mercado. Muitas vezes, ha
materiais e revestimentos que sao comercializados para determinada funcao e que
podem também ser ressignificados e aplicados de outras formas, criando, assim,
novas solu¢des visuais aos projetos.

Com relagdo ao desenho, para que ele atinja o efeito esperado, € muito
importante que sejam levados em consideragao trés elementos: a distancia, a
posicao e a altura do observador (ou angulo de visada, que mais adiante, no estudo
da perspectiva, sera apresentado como linha do horizonte).

E importante deixar claro também que a ndo observancia desse detalhe pode
causar um efeito contrario ao proposto, uma vez que o desenho podera distorcer
a representacao, causando um encurtamento ou achatamento da figura.

.
! Faca vocé mesmo

Exercite sua criatividade realizando um desenho de uma reforma que vocé
gostaria de fazer em sua propria casa. Pode ser a fachada, assim como vimos
em nossa situacao-problema, o jardim, o quintal ou também algum detalhe
interno de um ambiente. Exercite o pensamento através do desenho para
que vocé ja possa iniciar o desenvolvimento de sua percepcao visual e de
suas habilidades técnicas. Futuramente, apds aprofundar-se nos estudos
desta disciplina, vocé vera com outros olhos esse desenho, e tera mais
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facilidade para identificar seus problemas a fim de melhora-lo tecnicamente
e esteticamente.

Faca valer a pena

1. Os desenhos das paisagens naturais e urbanas caracterizam-se principalmente pela
posicdo do observador diante da paisagem: proximidade ou afastamento. Leia o trecho a
sequir:

Quando falamosem ___________ do espaco real, estamos nos referindo a uma tradugdo
com maior fidelidade através dos meios, técnicas, suportes e materiais associados a
capacidade técnica do artista. Quando falamos em ____________ , nos referimos aos
niveis de afastamento com relagao a realidade, em que os artistas criam obras provindas de
exercicios de livre criacao: uma expressao da subjetividade do artista.

Qual alternativa completa corretamente as lacunas expostas no texto-base?

a) representacdo; exploracao.

b) invencado; exploragéo.

c) representacdo; articulacdo.

d) inovacgao; representacdo.

e) representacdo; invencao.

2. De acordo com Omar Calabrese (1997), o conceito de natureza-morta tem origem
alema na palavra still-leben, cuja traducdo para o italiano seria oggetti de fema, ou seja,
objetos imoveis. Para ele, o conceito ndo se trata de objetos imoveis, mas de coisas que
permanecem imoveis em um instante.

Considere as frases a seguir sobre a natureza-morta:

I. Com o género da natureza-morta, o formato da pintura passa a ser de dimensdes
relativamente pequenas, em que a escala dos objetos representados aproxima-se da
proporcdo de 1/1 em relacdo aos objetos reais.

II. A natureza-morta ndo costuma ter horizontes: o fundo é coberto por uma superficie
opaca, por uma parede, por qualquer elemento material ou por uma névoa.

ll. Ailuminacdo passou de natural a artificial ou até se introduz na propria representagao (por
exemplo, a vela que vai se consumindo).

IV. A luz artificial torna o fundo muito perceptivel e, por isso mesmo, contribui para ampliar
a distancia e perspectiva.

Contempla a natureza-morta em suas caracteristicas estéticas e formais o que se afirma em:
a) Apenas nas afirmacdes |, Il e IV.

b) Apenas nas afirmacgdes Ill e IV.

c) Apenas nas afirmacdes |, Il e Il

d) Apenas nas afirmagoes Il e lIl.

e) Apenas nas afirmacdes |, lll e IV.

3. Julgue as afirmacdes a seguir enquanto verdadeiras (V) ou falsas (F):

I. Por mais que a mesovisdo garanta condicdes de representacao no desenho, ela possui
uma limitagdo. Os desenhos e pinturas de paisagens naturais e urbanas sempre sdo uma
redugdo do real para um suporte, portanto, ha uma diminuigao significativa da escala.

II. Os elementos naturais e urbanos sdo apresentados de modo verossimil, ou seja, ha uma
ilusao dos relevos, texturas e volumes que permitem uma percepc¢do e leitura da imagem
associada a realidade, através de elementos visuais significativos.
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lll. A verossimilhanca das obras da paisagem ndo € determinada pelo tratamento grafico
através da exploragcdo e emprego de construcdes lineares (que resultam em formas com
tratamentos monocromaticos que representam seus aspectos de textura e volumes), mas
sim pelo o uso da cor.

IV. No desenho da paisagem, o uso da luz é secundario para a degradagao das cores e dos
volumes, representando, dessa forma, a perspectiva e os planos da paisagem, revelando seu
aspecto tridimensional numa representacao bidimensional, numa ilusao.

Analisando as afirmativas, pode-se afirmar que as assertivas sao, respectivamente:

a)V,V,V, F.

b)F,V,F, V.

c)V,V,F, V.

dV,V,V,\V.

e)V,V, F F.
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Secao 1.2

Escala tonal acromatica

Dialogo aberto

Ola, aluno. Seja bem-vindo a mais uma secao de estudos! Vamos dar
continuidade ao conhecimento das técnicas de representacao grafica com o
estudo da escala tonal acromatica através do pontilhismo e dos tons esfumados.

De acordo com nosso contexto de aprendizagem, temos a cliente Mariana,
que necessita reformar a fachada da sua casa. Ela gostaria de deixa-la mais
aconchegante com a insercdo de elementos naturais, como pedras e plantas
ornamentais. Conforme solicitado, ela gostaria de ver algumas propostas do
arquiteto por meio de esbogos, para ter uma prévia em que seja possivel visualizar,
de forma inicial, como ficaria o conjunto da fachada de sua casa. A partir disso,
identificamos nossa tarefa a ser resolvida: elaborar propostas de fachadas através
do desenho para proporcionar um didlogo com a cliente, buscando chegar a um
bom resultado final.

Vocé, como arquiteto, esta prestando consultoria a Mariana. A primeira etapa
da reforma da fachada de sua casa ja foi concluida quando vocé apresentou a ela
0s esbocos de como ficara o local. A cliente ficou animada e resolveu também
reformar o jardim interno que ha na parte frontal da casa, ao lado da garagem. Ela
informou que gosta de uma grande mistura de espécies vegetais, entre folhagens
e flores, pela complexidade de texturas e cores. Agora, vocé precisa elaborar uma
proposta de jardim, levando em consideracao o projeto de fachada ja esbocado.
Para tal tarefa, como podemos representar graficamente essa complexidade de
texturas e cores das folhagens e flores que a cliente solicita? Como respeitar as
caracteristicas dessas plantas e representa-las de modo que sejam reconhecidas
as suas individualidades de forma, textura e tonalidade?

Para isso, vamos iniciar nossos estudos acerca da utilizacdo da luz e da sombra
no desenho atraves das técnicas de pontilhismo e de tons esfumados, com o
uso de caneta nanquim, carvao e lapis grafite em suas diferentes durezas. Essas
técnicas sao, dentre outras que veremaos na sequéncia desta unidade, importantes
para resolvermos nossa situagcao-problema.

E preciso observar que essas duas técnicas ndo restringem a representacio
grafica, que € o objetivo maior, mas € importante que vocé as conheca para,
posteriormente, saber analisar qual técnica sera mais adequada para representar
cada elemento do seu desenho. Ressaltamos que € conveniente a realizacdo dos
exercicios com os materiais citados, para que, aos poucos, vocé ganhe pratica e
obtenha melhores resultados graficos e expressivos.

Bons estudos!
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Nao pode faltar

Em um desenho, podemos trabalhar para além dos contornos das formas e,
assim, Nos preocuparmos com os detalhes do que estamos representando atraves
da utilizacdo de elementos da linguagem visual, como o ponto, a linha e a cor.
Esses elementos sdo aplicados para reproduzir os volumes, as formas, as texturas
e as cores das coisas. Usamos a representacao dos valores tonais para acentuar
as formas e modelarmos as superficies do que projetamos atraveés da interacao
dos tons, comunicando, assim, uma sensacao de luz, massa e espaco de forma
mais intensa. E com a combinacdo desses elementos que criamos tonalidades e
definimos a aparéncia das texturas das coisas.

O olho humano capta os padrdes de intensidade de luz e cor e distingue
critérios de claro e escuro a partir do estimulo das células nervosas contidas na
retina. E através desse processo que nosso sistema visual extrai caracteristicas
especificas de um ambiente, como arestas, contornos, movimento, cor e tamanho,
O gque contribui para elevar nossa percepcao dos objetos. Tudo isso € resultado
da interacdo entre a luz e as superficies dos objetos, numa relacdo proporcional:
quanto maior for a incidéncia de luz, maior sera a quantidade de areas iluminadas.
Se a incidéncia de luz € menor ou se 0 objeto esta contra a luz, menor sera a
guantidade de areas iluminadas. O material dos objetos tambeém determina
a percepcao dos padrdes de claro e escuro. Se suas superficies sao opacas ou
iluminadas, elas irdo ou absorver ou refletir a luz.

Para compreendermos os valores tonais, € importante sabermos diferenciar
cor e tom. De acordo com Ching (2012, p. 41), “a cor € um fendmeno da luz
e da percepcdo visual que pode ser descrito em termos da percepcao que um
individuo tem de matiz, saturacao, luminosidade de objetos e de matiz, intensidade
e brilho de fontes de luz". Nos utilizamos os termos tom ou valor tonal quando nos
referimos a relativa luminosidade ou ao brilho da cor, sendo que das propriedades
da cor, para o autor, o tom € a mais dificil de ser vista e desenhada.

Nem todos os pigmentos possuem uma cor que seja perceptivel. Os pigmentos
preto, branco e cinza nao se parecem com as cores que temos No espectro
luminoso, ou seja, nenhuma das caracteristicas da cor € encontrada nesses
exemplos. Portanto, esses pigmentos séo denominados de acromaticos. Outra
questdo que precisamos enfatizar desde ja € que o valor tonal € uma propriedade
fisica da luz (também conhecida por tonalidade ou somente valor) que indica o grau
relativo de luminosidade ou escuriddo de uma imagem. Isso quer dizer que o valor
cromatico diz respeito ao quao clara ou escura € uma cor, ou seja, 0 quanto ela
reflete a luz. Por exemplo, o amarelo reflete maior quantidade de luz que o violeta.
Portanto, quando desenhamos, devemos levar em conta essas caracteristicas das
cores, as quais precisam ser respeitadas na representacao grafica, seja com o apis
grafite, 0 carvao ou a caneta.

Quando observamos um objeto com escala acromatica, notamos que a
luz pode ser mais intensa em uma extremidade que em outra. Isso ocorre pela
refracdo da luz, que incide mais num lugar da superficie que em outro, o que
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permite que esses valores acontecam. Isso faz com que percebamos sombras,
luzes e tonalidades a partir de contrastes que, em uma escala tonal, ocorrerao de
maneira gradual. Na imagem a sequir, temos duas ilustracdes da transicdo dos tons
mais claros (valores altos) para 0s mais escuros (valores baixos), de forma continua
(a esquerda) e de forma modular (a direita). A escala tonal pode ser representada
de diversas formas, seja com pontos, manchas ou diferentes tipos de linhas
(hachuras). Nesta secdo, vamos comecar com a técnica do pontilhismo e com
0s tons esfumacados, técnicas de sombreamento que requerem uma gradacao
crescente atraves da sobreposicao de pontos ou da variacao da pressao do l3pis.

‘tz" Assimile

Figura 1.5 | Escala tonal

Fonte: elaborada pelo autor.

Valor tonal alto: valor tonal entre o cinza médio e o branco, chamado de
tonalidade clara.

Valor tonal baixo: valor tonal entre o cinza médio e o preto, chamado de
tonalidade escura.

Sfumato (esfumado): palavra italiana que deriva do latim fumo - fumaca.
Desenvolvida por Leonardo da Vinci, essa técnica mesclava areas do claro
para O escuro com suaves transicdes de tons. As imagens possuem perfis
imprecisos ou nebulosos. O artista a define como sendo um desenho sem
linhas ou contornos, a maneira da fumaca além do plano do foco.

E por meio do repertorio dos elementos visuais que compdem o desenho
que compreendemos as diferentes forcas dessa linguagem grafica. Dentre esses
elementos podemos destacar o ponto, a linha, a forma, a luz, a sombra, os volumes.
Cada um deles possui suas qualidades, potencialidades e suas singularidades ao
longo da historia da arte e da arquitetura.

Ndo € raro nos referirmos ao ponto, tdo minimo, como “ponto de partida”. Ele
se inicia com o gesto que desencadeia um processo de linhas e, por consequéncia,
de imagens. O simples gesto do encontro entre a ponta do lapis ou qualquer outro
material sobre uma determinada superficie ja indica sua existéncia. O ponto é um
dos elementos visuais minimos que utilizamos para construirmos um desenho e
gue nos permite infinitas possibilidades, pois pode assumir diferentes formas —
até uma figura humana pode ser um ponto — dependendo do referencial e das
proporcdes. O ponto pode ser o elemento principal ou constituinte de uma ideia
inserida em uma obra, ou ainda fazer parte do processo criativo. Com o ponto, ¢
possivel obter inumeras ideias e descobertas. Ele pode ser representado por uma
infinidade de materiais e procedimentos artisticos.
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A técnica do pontilhismo consiste na aplicacao de manchas e pontos de forma
que, a certa distancia, elas se fundem no olhar, produzindo uma impressao de
unidade, proporcionando efeitos de texturas e areas de diferentes tonalidades.
Essa tecnica tem um resultado mais impactante quando realizada com uma caneta
nanguim de ponta fina em uma superficie de desenho macia. A técnica exige
paciéncia e dedicacdo, pois consome muito tempo; requer precisdo no controle
do espacamento e do tamanho dos pontos. Os tons escuros exigem maior
quantidade e proximidade dos pontos, 0s mais claros exigem menor quantidade
de pontos e que sejam mais espacados.

’=| Exemplificando

Observe na imagem a seguir que nas areas mais escuras ha uma quantidade
maior de pontos, e eles estdo mais proximos uns dos outros. Ja nas areas
mais claras, além dos pontos estarem mais distantes, a quantidade de pontos
utilizada € menor.

Figura 1.6 | Desenho de folhagem feito com pontilhismo

Fonte: <http://www.geometry.caltech.edu/BlueNoise/figs/stippling/stippling.png>. Acesso em: 8 jan. 2017

De acordo com Ching (2012, p. 46),

' ' Usamos o pontilhismo para estabelecer tonalidades em desenhos
puramente tonais — aqueles em que a definicdo de bordas ou contornos
depende exclusivamente do tom. Aplicamos os pontos sobre os formatos
esmaecidos da area do desenho a ser coberta. Primeiro, cobrimos todas
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as areas de sombra com o mesmo espagcamento de pontos, para criar ,,
o tom mais leve. Depois, estabelecemos o grau de tonalidade seguinte

com pontos adicionais. Continuamos adicionando pontos de maneira

metoddica, até que os tons mais escuros estejam estabelecidos.

ED Reflita

Vocé ja notou como é realizada a impressao digital pelas impressoras jato
de tinta dos computadores? As imagens sao geradas com micropontos
nas cores magenta, ciano, amarelo e preto, os quais sdo sobrepostos ou
justapostos em maior ou menor quantidade. Vocé ja conseguiu ver esses
pontos? Os pontos sao tdo pequenos que nossos olhos sé conseguem
percebé-los quando nos aproximamos muito da imagem.

Os contornos no pontilhismo sédo realizados por meio de uma sequéncia de
pontos que forma uma linha e a silhueta dos limites espaciais. Essa técnica era
muito comum no final do século XIX e inicio do seculo XX, em pintores como
George Seurat e Paul Signac que, por meio da justaposicdo de pontos com
pinceladas, buscavam a fusao das cores na retina do observador. O realismo no
desenho se d& com o estudo da luz e da sombra. E através da combinacdo que
as linhas, pontos e manchas podem gerar sombreados, estabelecendo valores
tonais que registram os detalhes de um objeto atraves da comparacdo dos seus
diferentes tons e matizes, identificando os que sdo mais claros e mais escuros. E
através dessa operacao resultante de uma percepcado visual gue o desenho adquire
consisténcia. Os objetos apresentam caracteristicas visuais de volume e atmosfera
gue dao a ilusdo de realismo. "Ao fazermos o desenho de qualguer objeto, €
preciso contempla-lo como um conjunto de manchas mais ou menos intensas,
de acordo com a incidéncia da luz sobre as diferentes zonas” (ROIG, 2007, p. 127).

O desenho terda um bom resultado no que se refere ao estabelecimento de
valores tonais, que deverao ser representados de forma progressiva, com transicoes
suaves entre os diferentes tons de sombreado. Essa progressdao dos valores tonais
define um bom modelado dos tons, que representam os volumes do que se esta
desenhando com a técnica do pontilhismo e com os tons esfumados.

~J
! Faca vocé mesmo

Chegou a hora de exercitar a técnica do pontilhismo. Para isso, em uma
folha de papel sulfite ou Canson®, desenhe oito quadrados enfileirados com
medidas de 2 cm x 2 cm. Depois, preencha-os com pontos utilizando uma
caneta nanquim com ponta fina (0,1 ou 0,3), conforme exemplo a seguir.
Exercite criar varias tonalidades, que vao desde os mais escuros até os mais
claros. Utilize maior quantidade de pontos e maior proximidade entre eles
para tons mais escuros e obtenha também tons médios até os mais claros,

diminuindo a quantidade de pontos e aumentando a distancia entre eles. >
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Figura 1.7 | Escala tonal com pontilhismo

" ll:: :‘... "

Fonte: elaborada pelo autor

Para a técnica do esfumado, devemos considerar duas caracteristicas: a
superficie do material e a pressao exercida pela mao no instrumento de desenho.
Roig (2007) ressalta que "quando se esfrega na superficie do papel qualquer
material que atue por meio de atrito, uma miriade de particulas de pigmento se
desprende, deixando um traco intenso, mas pouquissimo estavel.” (ROIG, 2007,
p. 11). Assim, nos podemos tocar o desenho com os dedos fazendo com que ele
se desfaca e se disperse em forma de fuligem. Para o autor, os desenhos podem
ser corrigidos com maior facilidade devido a falta de estabilidade e de pregnancia
desses materiais ao suporte.

Vocabulario

Acromatico: adjetivo dado a uma cor percebida apenas em termos de tons
cinza neutros, do claro ao escuro, sem considerar o matiz.

Elementos visuais: linha, formato, valor tonal, textura e cor sao os
ingredientes basicos empregados pelos criadores, designers e arquitetos,
separadamente ou em combinac¢des, para produzirem o imaginario artistico
ou seus projetos para determinados fins. Seu uso produz a linguagem visual
da arte, arquitetura e design.

Esfuminho: instrumento/lapis de papel ou feltro utilizado para esbater os
desenhos com grafite, carvao ou giz pastel.

Valor tonal: grau relativo de clareamento ou escurecimento. A caracteristica
da cor é determinada por sua luminosidade, escuriddo ou quantidade de luz
refletida pela cor.

Os materiais possuem suas proprias caracteristicas intrinsecas e cabe ao
desenhista a liberdade de manejo ao utiliza-los em diferentes técnicas e linguagens.
No entanto, ao estudarmos os fundamentos do desenho, e agora especificamente
a aplicacdo dos valores tonais esfumados, precisamos ter consciéncia dessas
caracteristicas para tirarmos proveito das possibilidades oferecidas pelos materiais
comuns, Como o carvao e o grafite.

E[9 Pesquise mais

Para que vocé compreenda melhor os trabalhos feitos com os tons
esfumados, pesquise a série de desenhos de peras feitos pela artista Martha >
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Alf. Seus desenhos sdo elaborados com linhas tédo finas e delicadas que ndo
conseguimos reconhecé-las individualmente. As marcas se combinam entre
si e criam efeitos de luz e sombra com transicdes dos tons bem suaves.
Acesse o site e veja o trabalho da artista.

Disponivel em: <http://www.metmuseum.org/art/collection/
search/486046>. Acesso em: 8 jan. 2017.

O carvao € um dos materiais mais antigos, € versatil e reflete a menor alteracdo
de pressao na sua aplicacao. Hoje, temos uma variedade de carvao especifica
para desenho: bastdes naturais finos; carvdo em barras cilindricas ou quadradas
(compactos, e por isso fixam-se mais no suporte); carvdo em formato de lapis
(com revestimento de madeira); e carvao em po. O carvao natural € um material
muito instavel e pouco aderente ao suporte. Isso faz com que tenhamos uma
facilidade em apaga-lo somente ao passarmos os dedos sobre ele ou soprando
com forca. Para fixar o desenho feito a carvao a uma superficie, apos o termino do
trabalho, utilizamos um fixador em spray especifico para desenho.

Comparativamente a outros materiais, o grafite € um dos mais populares entre
0s estudantes de arte e arquitetura, pela sua permanéncia na superficie e pelo
seu facil manejo. Com ele, conseguimos fazer desde um rascunho rapido a um
desenho mais detalhado, por ser um meio imediato, versatil e sensivel. Geralmente
cilindricos ou hexagonais, os lapis de grafite possuem uma vareta com tamanho
estabelecido de 17,5 cm, com variacdes na forma e no diametro da mina e da
vareta. E a mina de grafite que, tanto em lapis como em lapiseiras, ira definir as
possibilidades graficas do desenho. As minas podem ser finas ou espessas, com
variacdes de 0,3 mm a 12 mm. Elas apresentam diferentes graus de dureza, que sao
denominados da seguinte forma: os mais duros sao classificados com numeracao
gue vai de 9H até 2H e 0os macios possuem numeracao de 2B até 9B. Além disso,
ha diferentes tonalidades de cinza, que variam das mais claras as mais escuras.

Alguns preferem os grafites mais macios porque sua grada¢ao € mais intensa.
No entanto, em alguns casos € necessario alternar lapis de diferentes gradacdes
num mesmo desenho para que se tenha uma reproducao da linha fina e precisa,
passando pela luz mais sinuosa até a sombra mais profunda e intensa. Ainda ha
barras de grafite ou lapis cilindrico de puro grafite (também conhecido como
lapis integral), sem o revestimento de madeira, apresentando diferentes durezas e
permitindo uma grande variedade de tracos. Podemos desenhar com o grafite sobre
varias superficies devido a sua natureza oleosa, que o torna bastante permanente.

Conseguimos, de acordo com as qualidades dos proprios materiais e com
as intensidades de pressao do lapis, resultados com aspectos mais aveludados e
suaves ou mais intensos e agudos. A sua manipulacao resultara em tracos que vao
dos mais finos, quando utilizamos a ponta, até as areas mais amplas utilizando-o
na transversal, tocando maior area do grafite no papel. Com a ponta do lapis
também conseguimos fazer uma transicao suave dos tons e podemos deixa-los
mais esfumados com o lapis esfuminho, deixando as possiveis marcas das linhas
quase invisiveis.
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@ Exemplificando

Observe na imagem a seguir que nas areas mais escuras hd uma quantidade
maior de pontos e que eles estao mais proximos uns dos outros. Ja nas areas
mais claras, além de os pontos estarem mais distantes, a quantidade utilizada

€ menor.

Figura 1.8 | Degradés

Fonte: elaborada pelo autor.

Os degradés foram feitos com lapis grafite 6B, sendo que o desenho superior
apresenta a textura aerada, resultante da friccao do lapis no papel Canson®,
enquanto que o inferior apresenta uma textura aveludada, feita com o esfuminho.

Figura 1.9 | Georges Seurat, Estudo para um banho em Asniéres, 1883

dy_for_%27Une_Baignade%27_-_

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Georges_Seurat_-_Seated_Nud
Google_Art_Project.jpg>. Acesso em: 8 jan. 2017
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Atécnica de esfumar teve origem em outra técnica chamada chiaroscuro (claro-
escuro), maneira pela qual os artistas italianos dos séculos Xlll ao XV lidavam com
os efeitos da atmosfera, criando ilusbes de que 0s objetos representados eram
circundados pelo espaco em todos os seus lados. Um desses artistas foi Giotto
(1266-1337), que comecou a usar tons claros e escuros para criar um aspecto
tridimensional (modelagem) para as figuras criadas com contornos lineares.
Leonardo da Vinci empregou essa técnica com contrastes ainda mais fortes de luz
e sombra, porém com uma transicao suave entre os valores tonais, criando sua
propria técnica, chamada sfumato (esfumado).

As duas técnicas que estudamos nesta secdo sdo fundamentais para a sua
formacao pratica da expressao grafica por meio do desenho. Cada uma possui suas
particularidades processuais. Com materiais que permitem diferentes resultados,
aléem de treino e pratica, chega-se a bons resultados.

.
! Faca vocé mesmo

Chegou a hora de exercitar a técnica dos tons esfumados. Assim como
na técnica do pontilhismo, elabore a mesma sequéncia de quadrados e
preencha-os com grafite 6B, exercitando criar varias tonalidades, desde as
mais escuras até as mais claras, levando em conta o que a técnica exige:
maior pressao do lapis gera tons mais escuros, enquanto a medida que vocé
for diminuindo a pressao, tera desde os tons médios até os mais claros.

Sem medo de errar

Para comecarmos a resolver nossa SP, é preciso que vocé considere as duas
técnicas apresentadas: o pontilhismo e os tons esfumados. Ambas podem ser
aplicadas de diferentes formas, seja para criar tons suaves e uniformes ou texturas
organicas e asperas em elementos vegetais, naturais ou artificiais.

Agora, imagine que vocé ird sugerir a sua cliente a composicao do jardim com
espécies vegetais como as folhagens hosta, acorus, hera roxa e as flores margarida,
vinca e primavera. Cada uma dessas especies possui cores diferentes: algumas mais
escuras, outras, mais claras; umas sao manchadas; outras, mais delicadas; pequenas;
grandes. Com base nas texturas dessas plantas, vocé devera refletir sobre qual das
técnicas de desenho aqui apresentadas usara para representar cada uma dessas
propostas.

Na verdade, devido a complexidade de texturas das especies, vocé devera
mesclar ambas as técnicas, utilizando o pontilhismo para os detalhes de manchas e
partes mais asperas e delicadas, como nos detalhes dos miolos das margaridas, por
exemplo. Para as folhagens mais escuras, utilize os tons esfumados, observando
detalhes de luz e sombra e dos movimentos das folhas, criando, assim, uma
organicidade caracteristica desses elementos vegetais representados. Para as flores
como margarida e vinca, que possuem as péetalas brancas, vocé podera manter o
branco do papel, sem grandes detalhes de preenchimento com tons. Apenas faca
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0s desenhos de contorno bem delicados, com linhas finas e claras, para que as
caracteristicas dessas flores ndo sejam perdidas.

Para as primaveras, temos uma grande quantidade de folhagem, além de flores
em um tom mais proximo ao magenta. Para isso, utilize os tons mais escuros para
as folnagens e os tons medios e claros para as flores, criando, assim, um contraste
entre elas. Dessa forma, vocé estara diferenciando a primavera das margaridas e
vincas ndo somente pela forma, mas também pelo tom.

Para vocé refletir melhor sobre como solucionar essa questdo, procure
imagens dessas espéecies e exercite o desenho buscando representar os volumes
dos detalhes e de suas leves texturas.

! Atencao

Um desenho como o que pretendemos fazer apresenta em sua composi¢ao
varios elementos com diferentes caracteristicas formais e de textura. Nao se
trata de utilizar uma técnica para fazer todo o desenho, mas sim de identificar
onde cada uma sera melhor empregada. Algumas dessas espécies exigiriam
a juncao das duas técnicas na sua representacao grafica, como a margarida
(miolo com pontos e pétalas brancas ou muito suaves), por exemplo.

Avancando na pratica

Desenhando uma arvore

Um arquiteto que trabalha em sua equipe esta com um projeto que consiste
na reforma da fachada de um consultorio de psicologia localizado numa regido da
cidade em que a prefeitura tem um projeto de melhoria de arborizacdo das ruas.
Ele solicitou ajuda para solucionar uma duvida sobre uma parte do projeto, que é
a insercdo de uma arvore na cal¢cada, em frente ao consultorio.

No entanto, a arvore ainda tem um tamanho pequeno (1,5 m de altura) e seu
companheiro de trabalho precisara representa-la grande para mostrar ao cliente
como ela ficara com a copa cheia, com um grande volume de folhas, bem
consistente e fechada. Essa representacdo € importante para que o cliente perceba
como a arvore ficara bem localizada em relacao a fachada que foi ja foi aprovada
por ele, sem ocultar os elementos de comunicacao visual do consultorio, como o
letreiro com os dados do profissional.

Como poderemos solucionar esse desafio? Como representar uma arvore que
apresentara uma copa cheia, com grande volume de folhas? Quais tonalidades
devem ser empregadas no desenho se forinserida uma pitangueira ou quaresmeira?
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@ Lembre-se

A técnica dos tons esfumados podera ser de grande valia nessa representacao
dos volumes da copada arvore. Lembre-se também de que, no olhar distanciado,
o desenho de paisagem representa os elementos com menor quantidade de
detalhes, portanto, as folhas aqui nao precisarao ser desenhadas. Quando utilizar
o esfuminho, deixe uma das extremidades para os tons claros e a outra para 0s
tons escuros, evitando prejudicar os seus futuros desenhos quando for aplica-lo
nas areas claras. O esfuminho absorve o grafite e, dependendo da quantidade
absorvida, podera escurecer areas que vocé nao gostaria.

Resolucgdo da situagdo-problema

Como arguiteto, vocé podera sugerir que seu companheiro de trabalho perceba
asdiferencas entre as duas espécies sugeridas. A quaresmeira, por exemplo, floresce
uma época do ano com flores nas cores amarelo. Portanto, € importante que a
representacao da espécie seja feita com a arvore florescida, pois possui um apelo
visual chamativo para o cliente, afinal, € a época em que a arvore esta mais bonita
e alegre. Vocé devera instruir seu companheiro de trabalho a elaborar o desenho
com diferentes tons de cinza para enfatizar as areas de maior luminosidade e as
que recebem pouca luz, gerando as sombras. Ele devera observar tanto fotografias
guanto espécies dessas arvores, que apresentam a copa bem fechada com as
folhas, ou seja, quando as arvores estdo numa fase cujos galhos ficam ocultos
devido a grande quantidade de folhas.

Ao criar areas/blocos de tons mais claros, médios e mais escuros, seu
companheiro de trabalho podera criar a ilusdo de volume, sem se preocupar com
detalhes como as texturas do tronco e das folhas, por se tratar de um desenho de
paisagem, cuja perda de detalhes € uma caracteristica na representacdo. Para esse
trabalho, € importante que sejam definidos os volumes da copa da arvore com
os diferentes valores tonais, trabalhando com a variacao da pressao do lapis ao
fricciona-lo sobre o papel.

.
! Faca vocé mesmo

Escolha uma fotografia de paisagem com varias arvores ou com uma arvore
mais proxima que tenha as mesmas caracteristicas apresentadas em nossa
situagao-problema: a copa cheia e volumosa. Com lapis grafite 6B e um
papel para desenho (sugestdo: Canson® -180 g/m?), exercite copiar essa
imagem fotografica, prestando atencdo somente aos volumes ressaltados
pela iluminacdo natural. Aproveite também para utilizar o lapis esfuminho.
Para ajudar na realizacao dessa atividade, indicamos um video que mostra
uma pessoa desenhando uma arvore. Observe como o lapis € utilizado,
0s movimentos da mao e as etapas do desenho, que vai sendo elaborado
aos poucos, com a adicao de tracos e areas esfumadas. Aluno, o video
esta narrado em lingua inglesa. De qualquer forma, o mais importante ¢é a
visualizacao do ato de desenhar.
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Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0BUF4hBZsd8>.
Acesso em: 8 jan. 2017.

Faca valer a pena

1. Considere as seguintes afirmacdes a respeito dos materiais de desenho:

|. O carvao € um material estavel e com boa aderéncia ao suporte, podendo ser apagado
somente ao passarmos os dedos.

II. Com o grafite, conseguimos fazer desde um rascunho rapido até um desenho mais
detalhado por ser um meio imediato, versatil e sensivel.

IIl. A caneta nanquim com ponta permite melhores resultados na técnica do pontilhismo,
resultando em trabalhos mais impactantes.

Com base nas caracteristicas fisicas e nos resultados que esses materiais proporcionam no
desenho, € considerado correto APENAS o que se afirma em:

a) Apenas a afirmativa Il estd correta.

b) Apenas as afirmativas Il e Il estdo corretas.

c) Apenas as afirmativas | e Ill estdo corretas.
d) Apenas as afirmativas | e Il estdo corretas.
e) Apenas a afirmativa Ill estd correta.

2. Leia a afirmac3o a seguir sobre a luz no desenho e sua importancia processual e estética:

" A combinagdo do sombreado com a linha ________ a gama de
possibilidades para desenhar. O estudo da luz e da sombra permite
ao desenhista aproximar-se mais ainda dos elementos que conferem
___________ ao desenho. Estabelecer os valores tonais é registrar o
desenvolvimento dos tons de um objeto, esclarecer e comparar os tons
e matizes, decidindo quais sdo mais escuros e quais mais claros. (ROIG,

2007, p. 127).

Qual alternativa completa corretamente as lacunas?
a) amplia; simplicidade.

b) reduz; delicadeza.

c) amplia; sutileza.

d) sintetiza; realismo.

e) amplia; realismo.

3. Ao estudarmos os valores tonais, aprendemos a diferenciar cor e tom. De acordo com
Ching (2012, p. 41), "a cor ¢ um fendmeno da luz e da percepcdo visual que pode ser descrito
em termos da percepc¢do que um individuo tem de de objetos
e de matiz, intensidade e brilho de fontes de luz.”
Qual alternativa completa corretamente as lacunas?
a) matiz; saturacdo; luminosidade.
b) cor; textura; volume.
c) matiz; textura; luminosidade.

)

)

d) cor; tonalidade; temperatura.
e) matiz; saturacdo; temperatura.
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Secao 1.3

Escala tonal

Dialogo aberto

Ola, aluno! Seja bem-vindo a mais uma secao do nosso livro didatico, cujo
foco € o uso da linha como elemento visual para criar tonalidades. A téecnica e
conhecida por hachura, e ha variacdes: hachura paralela e cruzada.

Vamos relembrar nosso contexto de aprendizagem? A cliente solicitou
propostas de alteracao da fachada de sua casa, para que vocé a deixasse mais viva,
com elementos naturais, como pedras e vegetacdes, certo? Portanto, temos que
elaborar varios desenhos que expressem as ideias para tal reforma.

A sua cliente, animada com as propostas que vocé ja apresentou, cogita a
possibilidade de incluir alguns elementos vegetais gue foram inseridos na fachada
da casa também no jardim de inverno que ha entre a sala de estar e a sala de jantar,
Nno interior da casa. Trata-se de um jardim que recebe muita luz durante o dia e
precisa ser cuidado. O local estda com poucas plantas e elementos ornamentais.

Diante do pedido da cliente, temos com uma nova problematica: quais dos
elementos vegetais utilizados na area externa poderemos inserir em uma area
menor? Quais espécies resultariam em uma composicao mais atraente e com
apelo visual para a cliente? Qual a direcdo da luz no jardim de inverno e como essa
luz incide sobre as plantas?

Para resolvermos tal situacao, esta secdo ira trazer novas técnicas de
representacao a fim de auxilia-lo em seu projeto. Assim, vocé podera identificar
nessas técnicas de representacao grafica qual sera a mais indicada para desenhar
o0 que foi solicitado utilizando nocdes de volume, bem como identificando os
diferentes elementos que compdem a proposta do jardim de inverno.

Alguns pontos de atencdo guiardo nossa reflexdo: como trabalhar graficamente
através do desenho, com técnicas que diferenciem os elementos mais planos
dos mais organicos? Por exemplo, como diferenciar nos desenhos as texturas e
volumes dos elementos arquitetdnicos e dos elementos vegetais?

De acordo com essa situacdo, vamos dar continuidade aos nossos estudos
acerca do uso da luz e da sombra no desenho com as técnicas hachuras paralelas
e cruzadas. Essa técnica de hachura, tal como a do pontilhismo, pode ser feita
com o uso de caneta nanquim, do lapis dermatografico, dos lapis grafite em suas
diferentes durezas e demais materiais que permitam uma linha mais limpa e precisa.
Mais uma vez, reforcamos que essas técnicas nao restringem a representacao
grafica, que € nosso objetivo maior, mas € importante o seu conhecimento e a sua
pratica no desenho para que, posteriormente, vocé saiba analisar qual técnica sera
a mais adequada para representar cada elemento dos seus projetos.
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Nao pode faltar

Até o momento, ja vimos o uso da escala tonal com tons esfumados e com a
técnica do pontilhismo. O ponto ¢ um dos elementos basicos da linhagem visual.
A linha, que é dinamica nessa relacao com o ponto inicial, constitui-se como um
elemento de for¢a no desenvolvimento do gesto no desenho. Define-se a linha
como o ponto em movimento. Ela demarca espacos e registra um gesto numa
superficie. Traca caminhos, da lugar a forma, atribui dinamismo ao desenho de
acordo com suas qualidades de espessura, comprimento (espessa, fina, longa,
curta, continua, interrompida, diagonal, curva etc.) e com a intencdo no desenho.
A linha pode se apresentar de diferentes modos, expressando os estados de
espirito de quem desenha, sofrendo alteracdes e variacdes na intensidade (clara
Oou escura), na espessura, na medida, além da direcdo, do ritmo, da densidade e
da energia, mas principalmente as variacdes da linha que ddo expressao atraves da
gestualidade, da textura e da luz e sombra aplicada ao desenho.

Entretanto, a linha que utilizamos no desenho bidimensional para marcar
contornos, por exemplo, ndo existe na natureza, € apenas uma convencao do
homem criada para representar e para comunicar.

Dentre as qualidades expressivas da linha, temos a técnica de hachura com
linhas paralelas e com linhas cruzadas, ou seja, a criacao de texturas e tonalidades
através do cruzamento ordenado de linhas. A criacdo e o uso de diferentes tipos
de tracado num desenho possibilita criar diferentes planos, criar a sensagao de
volume e textura.

No livro Fundamentos do desenho artistico (2007), Roig aponta aspectos
técnicos e de materiais usados na hachura. O autor nos orienta que € com o
uso das linhas que criamos 0s tons cinzentos mMais escuros ou mais claros, pois €
com a variacao do distanciamento entre essas linhas, sendo maior ou menor, que
vamaos criar uma gama maior de tonalidades. Para além do espacamento entre as
linhas, a pressdo que a mao exerce sobre o lapis, por exemplo, tambem influencia
na intensidade do tom. Para Roig (2007), os instrumentos ideais para construir
hachuras sao o lapis de grafite e as penas metalicas. As formas de elaborarmos
as hachuras sao muitas, depende da intencao que o desenhista quer conferir ao
trabalho, podendo aplicar diferentes tipos de hachura, mesclando-as com outras
técnicas e com cores variadas. No entanto, Roig ressalta que € conveniente
praticarmos as diferentes técnicas de hachura, pois elas possuem caracteristicas
distintas, gue podem revelar multiplos aspectos visuais no desenho.
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Figura 1.10 | Desenho com diferentes tipos de linhas e hachuras

Fonte: Roig (2007, p. 79)

Assim como no pontilhismo, as hachuras com linhas paralelas e cruzadas
tambem se caracterizam pela variacdo da quantidade de linhas e pelas suas
caracteristicas de espessura e proximidade ou distanciamento. Quanto mais
grossas, mais proximas umas das outras e mais entrecruzadas (no caso da hachura
com linhas cruzadas), mais densa e escura sera a area hachurada.

Vocabulario

Hachura: riscos ou tracos repetidos formados por um instrumento de
desenho, que produz linhas organizadas (geralmente paralelas) que criam
os valores tonais. As hachuras podem ser paralelas ou cruzadas. As hachuras
cruzadas sao formadas por dois grupos de linhas (ou mais) similares e
paralelas, cruzadas em diferentes direcdes, geralmente resultando em
valores tonais mais baixos.

Volume: quantidade mensuravel de espaco, definido ou ocupado, em um
objeto tridimensional. No desenho, é representado através das técnicas de
luz e sombra.
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De acordo com Ching (2012), a variedade de tons pode ser produzida com
o lapis grafite com diferentes tipos de mina, bem como através da pressao com
a qual desenhamos. O traco feito com o lapis é diferente do feito com a caneta
nanquim, sendo que o primeiro pode tracar linhas finas, médias e grossas de acordo
com a variagao da pressao, e a caneta nanguim, por possuir uma ponta rigida,
proporciona tragos com espessuras mais constantes. Com a caneta nanguim, nos
podemos controlar apenas o espaco entre as linhas e a densidade da hachura,
ja com as canetas hidrocor, com pontas mais flexiveis, podemos criar diferentes
espessuras de linha, de acordo com a pressao sobre o papel.

As hachuras paralelas sao definidas por uma série de tracos relativamente
paralelos realizados na mesma direcao, sendo que esses tracos podem ser longos
ou curtos, feitos com régua ou desenhados a mao livre. Para que as hachuras
sejam visiveis, € necessario haver um espaco entre as linhas, normalmente
milimeétrico, pois, caso contrario, se forem muito proximas e até “grudadas’, essas
linhas perdem sua individualidade e acabam se mesclando, formando um valor
tonal mais uniforme, ndo tdo linear.

Figura 1.11 | Cubos com hachuras paralelas

Fonte: Ching (2012, p. 43)

ED Reflita

De acordo com as caracteristicas da hachura paralela e de como ela pode
definir os volumes dos objetos, sejam eles cilindricos ou cubicos, por
exemplo, vocé poderia usar que tipo de linhas para representar os elementos
de uma fachada? Linhas inclinadas, horizontais, verticais e curvas poderiam
ser aplicadas a quais partes de seu projeto? Pense sobre as possibilidades de
aplicacao dessas técnicas.

A técnica do hachurado com linhas paralelas a mao livre é facil para quem tem
pouca pratica de desenho e de aplicacdo de luz e sombra pois, com peguenos
tracos, rapidos e diagonais, € possivel trabalhar aos poucos em um projeto. Os
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tracos podem ter o inicio e o fim com a mesma pressao ou serem feitos com
uma pressao Maior No inicio e maior suavizacao no final, para deixar o desenho
mais ‘leve’, ndo tao "'mecanico” ou “duro”. As linhas paralelas curvas podem indicar
melhor o sentido da curvatura de um plano, evidenciando o aspecto formal
cilindrico do tronco de uma arvore, por exemplo. A dire¢cdo da hachura pode seguir
0s contornos das formas, enfatizando a orientacao de suas superficies, tal como os
veios da madeira, as tramas de um tecido ou o volume especifico de um elemento.

E2) exemplificando

Hachuras paralelas: veja neste simples desenho do artista italiano Amedeo
Modigliani como poucas linhas paralelas definem minimamente os volumes
do rosto da mulher retratada. Perceba como as areas com as linhas paralelas
mais proximas geram os tons mais baixos e como as distantes e finas geram
tons mais altos. E nesse simples jogo de linhas organizadas que o desenho
€ construido.

Figura 1.12 | Amedeo Modigliani, Retrato de Mariana Soror, 1930

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lmagem147_Modigliani,_retrato_de_Soror_Mariana,_Alcoforado,_Beja.jpg>.
Acesso em: 8 jan. 2017

As hachuras cruzadas sdo feitas a partir de uma ou mais séries de linhas paralelas
gue sdo cruzadas em diferentes direcdes e criam variacdes de valores tonais. Tal
como nas hachuras paralelas, os tracos também podem ser curtos ou longos,
feitos a mao livre ou com o auxilio de instrumentos como a régua, ou ainda, com
diferentes materiais de desenho. Geralmente, as hachuras cruzadas sdo utilizadas
guando necessitamos empregar valores tonais mais baixos, pois com o acumulo de
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sobreposicoes de linhas em diferentes direcdes conseguimos tons mais escuros.
Assim, essa técnica ajuda a dar a sensacao de sombreamento proprio do objeto,
gerando a sua tridimensionalidade. Além do desenho, essas técnicas de hachuras
sdo a base para a construcdo das imagens em gravura em metal, especialmente as
feitas com a técnica agua-forte.

‘tz" Assimile
Agua-forte é um dos processos da calcografia (gravura em metal), em que
a imagem obtida na impressao é fixada sobre uma chapa metalica apos a
corrosao dos tracos do artista, pelo acido nitrico. Além do processo, o termo

€ designado para a matriz usada para a impressao da gravura e a propria
gravura ja concluida.

A hachura cruzada mais simples se constitui pelo cruzamento de dois conjuntos
perpendiculares de linhas paralelas. Mais proximas e mais grossas, essas linhas
cruzadas geram tons escuros. Ja quando sao feitas mais distantes e finas, geram
tons mais claros. Os tons podem ir escurecendo a medida que mais linhas sao
inseridas em diferentes inclinacdes.

De acordo com Hallawell (2003, p. 19), "usando linhas retas, vocé pode variar a
quantidade de linhas entrecruzadas verticais, horizontais e inclinadas, desde que use
a mesma espessura de linha e mantenha a mesma distancia entre as linhas”. Para
ele, "ainda € possivel se ter outras opcdes ao variar 0 espaco entre as linhas, mas
manter a quantidade de linhas uniforme, ou variar a grossura delas”. (HALLAWELL,
2003, p. 19).

" Usar trés ou mais conjuntos ou camadas de hachuras produz mais
flexibilidade ao gerar uma maior variedade de tonalidades e texturas
de superficies. A natureza multidirecional da hachura também torna
mais facil descrever a orientacao e curvatura das superficies. Na pratica,
frequentemente combinamos hachuras paralelas e cruzadas na mesma
técnica. Enquanto as hachuras paralelas criam variagdes tonais mais claras
de tons em um desenho, as hachuras cruzadas produzem gamas mais

escuras. (CHING, 2012. p. 44)

Observe a Figura 1.13: ela ilustra exatamente como a combinacdo de hachuras
com linhas paralelas e com linhas cruzadas permite uma maior gama de tons.
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Figura 1.13 | Albrecht Durer, Xilogravura, séc. XVI

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1a/D%C3%BCrer_-_Man_Drawing_a_Lute.jpg>. Acesso em: 8 jan. 2017

ﬂ_lq Pesquise mais

Para ver como as técnicas de hachuras sao trabalhadas em outras linguagens,
como a gravura, por exemplo, pesquise sobre o trabalho de Giovanni Battista
Piranesi. Nascido em Veneza, em 1720, filho de um construtor, Piranesi
recebeu formacao em cenografia e perspectiva com o gravador Carlo Zucchi.
Arquiteto e amante da arqueologia, dedicou-se a gravacao dos grandes
monumentos da Antiguidade romana, realizando um trabalho de grande
magnitude e forga expressiva num estilo livre, cenografico e impetuoso. Suas
gravuras sao modeladas pela luz, em perspectiva manipulada, que trasborda
por vezes a propria quadratura. Para saber mais sobre esse e outros artistas
que trabalharam com a gravura, veja o material Mestres da gravura — Colecao
Fundacao Biblioteca Nacional.

Disponivel em:  <http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/
icon1342857.pdf>. Acesso em: 8 jan. 2017.
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Portanto, hachurar € o processo de criar imagens usando linhas paralelas,
entrecruzadas e sobrepostas. E uma das técnicas europeias mais tradicionais no
desenho com o uso do bico de pena, mas hoje temos canetas industrializadas que
Nnos permitem um resultado praticamente igual.

~J
! Faca vocé mesmo

Para dominar a hachura, o melhor exercicio é preencher uma folha de papel
usando todos esses métodos com diferentes materiais, como o lapis grafite
n. 2 e o 6B, o lapis dermatografico, as canetas nanquim com diferentes
espessuras de linha e lapis de cor, por exemplo. Vocé tem muitas opcdes
para exercitar de acordo com os itens apresentados aqui e ainda pode criar
outras. Mas nao se esqueca, o dominio total dessa e de qualquer outra
técnica somente sera obtido depois de muita pratica, através da variacao
dos temas desenhados.

Sem medo de errar

As duas tecnicas de hachuras que vimos nesta secdo, as hachuras paralelas e
cruzadas, podem contribuir muito para resolver nossa situagcdo-problema.

Ambas as técnicas podem ser aplicadas de diferentes formas, seja para criar
tons suaves e uniformes ou para criar texturas organicas e asperas em elementos
vegetais, naturais ou artificiais. No entanto, nossa reflexao se concentra em utilizar
cada técnica em um tipo de elemento, diferenciando-os entre os elementos
arquiteténicos planos e os elementos vegetais organicos.

Vimos que as linhas paralelas podem ser de diferentes formatos: retas, curvas,
inclinadas, entre outros. E, com isso, podemos enfatizar o volume das formas
representadas, tal como os troncos de uma arvore, que sao de formas cilindricas:
para tanto, o uso de linhas paralelas curvas pode ser uma boa escolha.

As linhas paralelas retas, sendo cruzadas ou ndo, podem ser utilizadas nos
elementos arquitetdnicos mais planos, como uma parede sem texturas, por
exemplo. Suponhamos que a fachada apresente detalhes de pilares com planos
retos, com arestas. As linhas paralelas também podem enfatizar os efeitos de luz
e sombra através da aproximacao ou distanciamento entre elas, criando tons mais
claros, medios e escuros.

Sugerimos que pesquisasse mais sobre o trabalho de Piranesi, pois ele é
fundamental para que vocé possa visualizar a aplicacao dessas técnicas.

Em sua proposta de revitalizagdo do jardim de inverno da cliente, a escolha das
espéecies vegetais novas, em composicao com as ja existentes, além da observagao
dos revestimentos das paredes e dos demais elementos ornamentais do jardim,
deve guiar a sua representacao grafica e a forma como utilizar essas técnicas
aplicadas de desenho. Ha uma infinidade de texturas de troncos de arvores e
de suas copas. No entanto, procure aplicar da melhor forma essas técnicas, nao
deixando gue suas caracteristicas esteticas principais fiquem irreconheciveis.
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A direcao e a intensidade da luz no jardim de inverno € um fator importante a
ser considerado para a elaboracao do seu desenho. Essa observacao in loco fara
com que vocé identifigue as areas mais iluminadas, as areas de transicao da luz e
as mais escuras. Com isso sera possivel, através do desenho com as técnicas de
hachuras, ilustrar a atmosfera que esse ambiente proporcionara aos habitantes da
casa. Com base nas texturas dos materiais e dos elementos vegetais escolhidos
sera preciso decidir qual das técnicas de desenho aqui apresentadas deve ser
usada para representar cada um deles.

Para que vocé reflita melhor sobre como solucionar essa questdo, procure
outros desenhos que o auxiliem nas suas escolhas.

! Atencdo

Durante a realizacédo do seu desenho, € importante definir qual material
vocé ira utilizar. Nao se esqueca que o lapis possui uma ponta que vai
se desgastando a medida em que vai sendo utilizada, deixando-a mais
arredondada e resultando em tracos mais grossos. Leve em consideragao
esse aspecto fisico do material para evitar imprevistos durante seu desenho.
Caso vocé se sinta mais seguro ao usar o grafite, vocé poderd utilizar a
lapiseira, pois seu trago resulta em uma linha mais limpa e com um resultado
mais controlavel. Apos terminar seu desenho, vocé ainda podera desenhar
com uma caneta nanquim por cima do que foi feito com o lapis. Depois de
seco, vocé podera apagar o excesso do grafite, deixando seu trabalho final
com o acabamento feito somente a caneta.

Avancgando na pratica

Revendo ideias

Suponhamos que vocé, como arquiteto, ao elaborar as propostas de alteracdo
de uma fachada, pensou em juntar elementos de uma proposta anterior com
outros que surgiram mais recentemente através de novas pesquisas.

Por exemplo, anteriormente a cliente solicitou utilizar alguns elementos
arquitetonicos relacionados a estética grega. Vocé havia escolhido uma coluna
cilindrica lisa (mais comum no estilo da ordem jénica), mas agora gostaria de
apresentar duas propostas, adicionando uma coluna que tem um acabamento
com caneluras (mais comum na ordem dorica), por ser mais organica e rica em
texturas. Como as colunas possuem caneluras verticais, vocé tera que pensar em
como representar esses dois estilos de colunas.

Levando em consideracdo que seus projetos estdao ficando cada vez mais
elaborados graficamente, com o conhecimento de diferentes técnicas de aplicagao
de luz e sombra no desenho, € preciso pensar bem na escolha dessas técnicas.
Considere que vocé tem colunas lisas, colunas com caneluras verticais, areas
planas das paredes e elementos vegetais, como uma grande arvore e pequenos
arbustos. Para que suas propostas fiqguem ricas em aspectos visuais no desenho,
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como aplicar as técnicas do pontilhismo, tons esfumados, hachuras paralelas e
hachuras cruzadas para que todos os elementos sejam diferenciados por suas
caracteristicas de volume e texturas?

@ Lembre-se

O uso de linhas paralelas em pequenos blocos com direcdes diferentes gera
volumes e mais dinamica ao desenho. As linhas paralelas que envolvem
a forma ajudam a modela-la no sentido mais apropriado para se obter a
sensacao derelevo. Observe asimagens das arvores e do tronco apresentadas
na webaula, elas podem ajuda-lo a pensar sobre como resolver essa tarefa.

Resolugdo da situagdo-problema

Como proposta de resolucdo, podemaos pensar nas seguintes possibilidades:
na escolha do material e nas técnicas estudadas até o momento. Sugerimos
gue os desenhos sejam feitos com o uso do lapis grafite ou da lapiseira, pois ao
mesclarmos as diferentes técnicas, podemos esfumar algumas partes do desenho
gue sao mais delicadas e preservar outras areas, que foram representadas pelas
hachuras mais lineares.

Os elementos vegetais podem ser representados com as linhas paralelas curvas
na parte do tronco e com os variados usos de linhas paralelas retas em diferentes
blocos de tonalidade, gerados com a aplicacao de linhas mais proximas e mais
distantes. Em algumas areas, podem ser inseridos alguns pontos para deixar o
desenho mais apelativo em termos de textura.

As colunas lisas e as paredes podem ser feitas com a técnica dos tons
esfumados, por resultar numa textura mais delicada. Se vocé preferir, pode utilizar
o esfuminho para deixar a transicdo dos tons no degradé mais suaves. As colunas
com as caneluras podem ser feitas unindo-se as linhas paralelas verticais, o que
enfatizara seu aspecto formal caracteristico.

Ndo se esqueca de que essa ndo € a unica solucao grafica para representar
O que estamos resolvendo. Ha uma infinidade de possibilidades de escolhas e
combinacdes entre essas técnicas na representacao de volumes e texturas. Procure
pensar e praticar outras solucdes expressivas que possibilitem a visualizagcao de
diferentes materiais, sejam eles naturais ou industriais, organicos ou planos, lisos
Ou asperos, em exercicios de representagao grafica.

~J
! Faca vocé mesmo

Procure imagens de objetos, plantas e elementos arquitetdnicos em revistas.
Observe as caracteristicas visuais de cada uma dessas imagens para, em
sequida, traduzir essas informacdes em elementos graficos, como as linhas
e 0s pontos. Tente desenhar a mesma imagem com somente uma técnica
(com hachuras cruzadas, por exemplo) e combinando mais de uma técnica.
Observe o resultado e analise o que poderia ser alterado ou o que precisa ser
melhor trabalhado.
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Faca valer a pena

1. Leia atentamente o trecho a sequir:

Usar trés ou mais conjuntos ou camadas de hachuras produz mais ,,
flexibilidade ao gerar uma maior variedade de tonalidades e texturas

de superficies. A natureza multidirecional da hachura também torna

mais facil descrever a orientacao e curvatura das superficies. Na pratica,
frequentemente combinamos hachuras paralelas e cruzadas na mesma

técnica. Enquanto as hachuras paralelas criam variacdes tonais mais

________ de tons em um desenho, as hachuras cruzadas produzem
gamasmais ________. (CHING, 2012. p. 44)

Qual alternativa completa corretamente as lacunas?
a) claras; luminosas.

b) escuras; luminosas.

c) baixas; altas.

d) claras; escuras.

e) baixas; escuras.

2. Um dos elementos basicos da linguagem visual € a linha.

Com base no tema, analise as afirmagdes a seguir enquanto verdadeiras (V) ou falsas (F):

I. A linha pode se apresentar de diferentes modos, expressando os estados de espirito de
quem desenha.

Il. A linha sofre alteracBes e variagdes na intensidade (clara ou escura), na espessura, na
medida, além da dire¢do, do ritmo, da densidade e da energia.

[ll. As variacdes da linha dao expressao através da gestualidade, da textura, além da luz e
sombra aplicada ao desenho.

IV. A linha que utilizamos no desenho bidimensional para marcar os contornos existe na
natureza.

Qual alternativa apresenta a sequéncia correta?

aF. V.V, F

b)V,F,V,F.

c)F,V,V, V.

dV,V,V F

e)V,V,F V.

3. Qual tipo de linha é mais indicado para representar os objetos com formato cilindrico
com a técnica de hachuras paralelas?

a) Linhas cruzadas curvas.

b) Linhas paralelas inclinadas.

c) Linhas paralelas curvas.
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d) Linhas cruzadas inclinadas.
e) Linhas paralelas suaves.
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Secaol4

Elementos de composicao: contraste e proporcao

Dialogo aberto

Dois elementos compositivos sdo importantes para a realizacdo de projetos
graficos atraveés do desenho: a proporcao e o contraste. Ambos sao estabelecidos
pela comparacao entre os elementos do desenho, seja em termos de medidas ou
por aspectos visuais, como as diferentes cores e tonalidades.

Vocé ¢ o arquiteto contratado por uma cliente chamada Mariana, que deseja
alterar a fachada de sua casa e incluir alguns elementos vegetais para torna-la mais
fechada, aumentando sua privacidade. A cliente solicitou alguns esbocos com
propostas de reforma de sua fachada e vocé, como arquiteto, partiu de norteadores
para a realizacdo dessa tarefa, tais como a énfase em detalhes das informacdes
visuais e formas de apresentacao do conjunto dos elementos da fachada.

Na situacao-problema desta secdo temos a seguinte suposicdo: Vocé ja
consequiu elaborar duas propostas de fachada para a cliente, considerando
0s aspectos de representacdo dos volumes e as diferencas entre os elementos
organicos e arquitetonicos. A cliente gostou das espécies vegetais que foram
inclusas tanto na fachada quanto na proposta do jardim que fica ao lado da varanda.
No entanto, ela ndo gostou das propostas apresentadas em relacdo a alteragcao dos
portdes da fachada e, embora tenha solicitado um pouco mais de privacidade com
a mudanca de um portdo aberto para um fechado, ela achou que a altura do muro
da fachada ficou excessiva, escondendo grande parte da casa.

Vocé percebe a insatisfacdo da cliente e a compreende, afinal, a arquitetura da
casa € muito bonita e estava sendo desvalorizada no projeto. Para a realizagdo dessas
alteracdes, foram observadas algumas questdes que precisam ser consideradas:
qual seria a altura ideal do muro para que a fachada da casa nao fique totalmente
oculta para quem a visualiza do outro lado da rua? Quais elementos da arquitetura
da casa sdo visualmente interessantes para que figuem expostos para quem esta
do lado de fora? As medidas do portdo terdo que ser alteradas? Nesse momento,
vocé deve estar atento as propor¢des entre a casa e 0 muro da fachada para
realizar as adequacdes do projeto da melhor forma.

Nesta secdo, vocé poderad conhecer dois elementos importantes para a
composicao dessas alteragdes do projeto. Sao eles: o contraste e a proporcao,
justamente porque ambos estabelecem relacbes comparativas, sejam elas de
tonalidades, de formas, de medidas, de grandezas ou de espaco nas representacdes
graficas.
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Nao pode faltar

Um desenho ¢ feito, geralmente, buscando representar o tema de forma
harmonica, com os seus elementos organizados com caracteristicas de agrupamento,
alinhamento e espaco semelhantes. A harmonia no desenho confere certa "‘coesao”
visual, mas € perigoso que seja usada de forma excessiva, pois o desenho pode
ficar visualmente monotono. Para obter equilibrio, e para que a monotonia nao
seja extrema, ao elaborarmos um desenho, podemos alterar algumas semelhancas
entre os elementos representados, seja nas formas, nas cores, nas texturas ou na sua
disposicao, por exemplo.

Muitas vezes, € preciso variar a organizacao e a unidade de um desenho, pois é
com isso que vamos conferir individualidade a essa representacdo, gerando maior
interesse e curiosidade do observador. Um desenho com caracteristicas visuais
completamente iguais pode parecer estatico, sem vida e sem emog¢ao. Por isso,
ao adicionarmos algumas variacdes mais contrastantes entre esses elementos,
prendemos a atencdo do observador através do interesse visual que o desenho ira
despertar.

A definicao de contraste € oposicao ou diferenca, e tal fendbmeno visual ocorre
guando dois elementos que apresentam caracteristicas opostas estao localizados
Nna mesma area. Portanto, trata-se de uma relacao visual entre os elementos e
como eles interagem por suas caracteristicas de cor, tom e textura. Por exemplo,
em um desenho que apresenta uma grande quantidade de linhas finas repetidas e
poucas linhas grossas, 0s contrastes sao mais destacados. Os contrastes gerados
pelas diferencas sao mais exagerados quando uma composicao possui elementos
opostos localizados de forma justaposta ou muito proximaos.

Para alguns desenhistas, quando ©os contrastes sdo intensificados em areas
especificas, as composicdes podem se tornar menos harmoniosas, poréem mais
instigantes ao nosso olhar, mais entusiasmantes. E com o contraste que algumas
partes do desenho podem ser real¢adas ou se tornarem mais dominantes dentro do
contexto apresentado. Devido ao fator de destaque e énfase que queremaos aplicar
30 NOSSO projeto, esse € um recurso importante na linguagem grafica do desenho.

ED Refiita

A harmonia se da pela organizacao visual caracterizada pela semelhanca.
O contraste, por sua vez, € uma variacdo da repeticdo, uma diferenca ou
oposicao de elementos na composicao. Para vocé, o que é considerado um
desenho harmonico? Vocé se identifica mais com os desenhos que possuem
poucos contrastes ou acha que os desenhos com maiores contrastes sdo
mais atraentes? A harmonia se da somente pela delicadeza, pela sutileza ou
também por meio dos contrastes visuais?
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Ha diferentes niveis de contraste que podemos trabalhar nos desenhos. E a
dinamica gerada pelo contraste que guia o olhar do observador para a composicao
realizada, sendo alguns contrastes mais fortes que outros em algumas partes do
desenho. Os contrastes podem ser mais sutis quando temos as diferencas menores
entre os elementos, como leves alteracdes de cor, textura, valor tonal, tamanho,
espacamento ou alinhamento. Por mais sutis que sejam, 0s contrastes chamam a
atencdo pela variacdo e dinamica gerada no desenho.

Ate agora, vimos a escala tonal com os diferentes valores tonais, que vao dos
altos (claros), médios até os baixos (escuros), e que o modelado do desenho com
transicao suave dos tons € que confere, visualmente, melhor o volume daquilo que
é representado. Portanto, quando falamos em representacdo de luz e sombra, um
dos aspectos que consideramos € a valoracao dos tons. Além disso, temos outro
fator, denominado contraste, que, combinado com a valoragao, nos da o volume.

Os contrastes de tonalidades sdo os efeitos produzidos pela comparacao de uma
ou mais tonalidades diferentes. Existem somente quando ha areas de cor em um
desenho. Dessa forma, um desenho completamente linear, em que se predominam
0s contornos, Ndo apresentara contrastes. E preciso preencher algumas areas com
tonalidades diferentes para que esse efeito visual ocorra.

Figura 114 | Caveira linear Figura 115 | Caveira com Figura 1.16 | Caveira com alto
com contraste suave contraste académico contraste

Fonte: <https://goo.gl/7EqOaS> Fonte: <https://goo.gl/hwEHhd> Fonte: <https://goo.gl/zJsCy5>. Acesso em
Acesso em: 8 jan. 2017 Acesso em: 8 jan. 2017 8 jan. 2017

A partir das imagens dadas, podemos verificar os possiveis efeitos de contraste.
A caveira da esquerda apresenta um contraste suave, apenas perceptivel pelas
variacdes entre as espessuras das linhas, gerando uma imagem de escala de alta
luminosidade. Ja a caveira central apresenta um contraste académico, mais intenso,
com areas de um negro mais forte e algumas tonalidades méedias atraves do uso das
linhas paralelas em variacdes de espessura e espacamento, até chegar ao branco
puro. Por fim, a caveira da direita apresenta um contraste acentuado, duro, que
podemos chamar de alto contraste ou contraste maximo, pois ndo existem tons
intermediarios e predomina somente o extremo branco com o extremo negro.

Entretanto, para que vocé compreenda melhor, vamos voltar nossa aten¢ao para
como o contraste é gerado. Nos identificamos as diferencas entre as tonalidades no
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desenho através da relacao com o seu contexto, da relacdo entre as partes: “esse
tom € mais escuro que esse’, por exemplo. Na teoria das cores, principalmente ao
estudar as cores complementares, temos a lei do contraste simultdneo, que ajudara
No NOsso entendimento.

ﬂ9 Pesquise mais

Para saber mais sobre a lei do contraste simultdneo e demais elementos
da teoria da cor, indicamos uma leitura que apresenta uma visao historica
dessa teoria, sobre 0s aspectos fisicos e fisiologicos, os aspectos culturais e
simbolicos e também a relacdo entre a teoria e a pratica através de diretrizes
para aplicagcao das cores em projetos.

SILVEIRA, Luciana Martha. Introdugdo a teoria da cor. Curitiba: UTFPR, 2015.
Disponivel em: <http://repositorio.utfpr.edu.br/jspui/bitstream/1/1582/6/
teoriacor_iniciais.pdf>. Acesso em: 22 jul. 2016.

Ao estudarmos a escala tonal acromatica, vamos concentrar nossa aten¢ao para
0s tons entre o branco, os cinzas e o preto. Para essa lei, quando duas cores que
sao contrastantes em suas tonalidades estdo justapostas, uma ira aprofundar as
qualidades visuais da outra: a cor mais clara tornara a cor escura ainda mais escura e
a Cor mais escura tornara a cor clara ainda mais clara. 1sso acontece pelas relacdes
entre as cores, as quais alteram a nossa percepgao delas.

?Z| Exemplificando
Dito em outras palavras, um cinza médio parece ser mais escuro se colocado
sobre um fundo branco e parece ser mais claro ao ser colocado sobre um
fundo preto, tal como podemos ver a sequir.

Figura 1.17 | Contrastes simultaneos

Fonte: elaborada pelo autor.

A lei do contraste simultaneo nos ajuda a entender que o branco provocara
a sensacao de ser mais branco quando houver uma area mais escura ao seu
redor, enquanto que um tom cinza resultara mais intenso quando estiver
rodeado de uma area mais clara que ele.
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A intensidade e a direcdo da luz que incide sobre o que estamos desenhando
influenciam diretamente na definicao dos contrastes. Uma luz mais intensa ira
produzir contrastes mais agressivos entre as areas mais iluminadas e mais escuras.
Se a luz for difusa, havera contrastes mais suaves dos tons da superficie de um
objeto ou planta que estaremos desenhando, por exemplo. As variagdes de
intensidade de luz existem tanto em iluminagao artificial (velas, lampadas) como
em iluminacao natural. Os diferentes momentos do dia, amanhecer, meio-dia,
entardecer e anoitecer alteram a intensidade da luz solar, somados também as
condicdes atmosféricas. A luz do meio-dia, se 0 céu estiver limpo e sem nuvens,
geralmente € a mais intensa de um dia, e influencia diretamente na alteracao da
percepcao das cores, luzes e sombras que as coisas recebem.

Os contrastes sao gerados a partir da adicdo de tonalidades de forma cumulativa.
Geralmente, desenhamos sobre um papel branco e, com isso, ja temos um tom
exato: o branco. O branco do papel € utilizado para representar as areas de luz
extrema: um brilho, um branco absoluto. Entre o branco absoluto e o preto
absoluto, vamos adicionando com o material de desenho os tons com valores
intermediarios.

E como se estivéssemos realizando um desenho por camadas que vdo das
mais claras até as mais escuras. E, para isso, devemos também estabelecer
as texturas do que estamos desenhando: contrastes tonais mais intensos em
arestas pronunciadas e contrastes mais difusos em arestas suaves. Dessa forma,
representamos a luminosidade e seus tons intermediarios, € chegamos, aos
poucos, as areas mais escuras. E indicada essa sequéncia tonal: do mais claro para
O mais escuro, pois ¢ dificil retornar a um tom mais claro depois que ja fizemos
um tom mais escuro. Devemos evitar o0 uso da borracha quando desenhamos
com o lapis, para que o desenho nao fique borrado. Ja com a caneta, € impossivel
voltarmos atras em uma tonalidade, pois a tinta € indelével.

A forma como utilizamos as diferentes tonalidades, mais suaves ou mais
contrastantes, ira influenciar diretamente no peso, na harmonia e na atmosfera
do que estamos desenhando. Para Ching (2012), nossa atencao é voltada para os
contrastes intensos de tonalidades, mas uma “ampla variedade de tonalidades com
valores intermediarios que proporcionam uma transicdo entre os tons mais claros
e mais escuros pode enriquecer o desenho e ser visualmente ativa” (CHING, 2012,
p. 58). E com as variacdes relativamente suaves dos tons que teremos efeitos mais
controlados e sutis.

Nesse sentido, se quisermos um desenho que expresse delicadeza, elegancia
e luminosidade, devemos utilizar uma proporcao relativa de tons claros e médios.
Ching (2012) ressalta que os desenhos com uma variedade média de tons podem
ficar tediosos e semvida, porém, oferecem sensacao de harmonia e equilibrio. Ja os
desenhos com tonalidades mais escuras podem gerar um aspecto de sobriedade
e ter efeito calmante, além de proporcionar uma sensacao de estabilidade e forca.

Outro aspecto importante que devemos considerar ao realizar um desenho é
a proporgao. Geralmente, € uma das maiores dificuldades que temos ao fazer um
esboco livre, pois devemos refletir e relacionar o tamanho de uma parte do motivo
as outras partes, fazendo com que elas figuem todas proporcionais. Por proporcao
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entendemos as relacdes das partes individuais com outras partes ou com o todo.
Por exemplo, a largura do gargalo de uma garrafa em comparacdo com a largura
da sua base € uma relacao proporcional.

Em um desenho, quando temos as relacdes entre as partes de forma logica,
as proporcdes criam harmonia e equilibrio. Porém, muitas vezes, a alteracdo da
proporcdo, seja diminuindo ou aumentando algum elemento, ira produzir uma
variagcdo que contribuira para a énfase da expressao de uma ideia.

Assim como os efeitos de contraste, a proporgao tambem é resultado da relacao
entre as partes. Os elementos ndo estdo isolados em um desenho, mas interagem
entre si e dependem uns dos outros para que se tenha um impacto visual, uma
compreensdo do significado e da funcao do que esta representado. A proporcao
€ observada através da comparagao entre a altura e a largura dos motivos que
estdo a ser desenhados. E uma relacdo comparativa entre partes que considera
a sua grandeza, quantidade ou ordem. Por exemplo, ao desenharmos um vaso,
devemos prestar atencdo as relacdes de proporcdo, de tamanho e formato da
base, do corpo e da boca.

Suponhamaos que vocé ira desenharumvaso realatraves de uma observacao direta.
Para que esse vaso seja desenhado com proporcao e seja fiel as suas caracteristicas
formais, sera necessario observar as relacdes de largura e altura das suas partes,
tragando linhas verticais e horizontais imaginarias. Essas linhas funcionardo como
eixos, que facilitardo o processo de percepcdo das proporcdes do objeto.

-

y=| Exemplificando

Observe como os eixos verticais foram importantes para verificar que a
proporcdo do diametro do gargalo da garrafa correspondia a 1/3 do diametro
da sua base.

Figura 1.18 | Desenho de garrafa com os eixos verticais

Fonte: elaborada pelo autor s
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Para estabelecer proporcdes em um desenho, vocé devera considerar alguns
importantes pontos de atencao. Ndo se esqueca de que o tamanho de um objeto e
influenciado pelo tamanho relativo dos outros que estdo ao seu redor. Para facilitar
essa comparacao, verbalize enquanto vocé estiver desenhando: “isto € maior que
aquilo...”, "a largura desta janela ¢ maior que a da porta...", por exemplo. Sempre se
preocupe com a forma dos volumes considerando a sua tridimensionalidade: a altura,
alargura e o comprimento. Ao comecar a desenhar, sempre localize a forma toda no
papel, evitando comecar por umaparte, assim, a medida que vocé for completando a
forma, ela cabera no espaco do papel sem deformar as suas proporcoes.

.
! Faca vocé mesmo

Vamos exercitar a técnica de observacdo das proporcdes de um objeto?
Sente-se em frente a objetos organizados em diferentes posi¢cdes: por
exemplo, uma garrafa, um copo e uma colher sobre a mesa. Observe as
relacdes de proporc¢ao da parte de um dos objetos com as suas outras partes.
Por exemplo: o copo possui o diametro da base igual ao diametro da boca
ou tem uma forma afunilada da boca para a base? A altura da garrafa possui
quantas vezes a medida do seu diametro? Procure, apos essas observacdes e
analises, realizar uma producao em desenho e observe como foi o resultado,
comparando-o com os objetos reais.

Por mais delicadas que sejam as mudancgas da proporc¢ao, elas podem gerar
um efeito do qual vocé ndo goste ou uma desproporcao que prejudique o seu
projeto. No entanto, em alguns trabalhos essa alteracdo pode ser positiva, como
no trabalho dos caricaturistas, que enfatizam aspectos mais marcantes da pessoa
retratada, exagerando-os de forma engracada ou até de maneira critica as atitudes
da pessoa ou ao seu carater (critica politica ou social, por exemplo).

Q&” Assimile
O contraste simultaneo ocorre quando duas cores ou tonalidades diferentes
ficam em contato direto; o contraste intensifica a diferenca entre elas.
Por exemplo, a cor laranja colocada sobre um fundo amarelo e um fundo
vermelho vao ter diferentes rela¢gdes de contraste. Sobre o fundo amarelo,
o laranja parecera mais escuro do que ele realmente €. Sobre o fundo
vermelho, parecera mais claro do que realmente é.

Assimile também o que ja vimos sobre a escala: é a associacdo de tamanho
relativa a um padrao constante ou a uma unidade especifica de medida
relacionada as dimensdes humanas. Por exemplo, a escala de uma arvore
torna-se aparente quando esta € vista proxima a uma pessoa.

A proporcao nos direciona ao conceito de escala, termo empregado quando a
proporcao diz respeito ao tamanho, ou seja, refere-se a medida padrdo ou "‘norma’,
com o intuito de julgar a relacdo existente entre dois objetos. Em arquitetura,
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a escala utilizada desde a Antiguidade € a humana, que serviu como base para
construir as edificacdes e até as proprias cidades. Muitos desenhos de ambientes
internos e externos ou até de paisagens naturais necessitam da incluséo da figura
humana para gerar a percepcao da proporcao das partes que o compdem. Para
que representemos uma paisagem com arvores altas, podemos inserir uma figura
humana no desenho, o que sera determinante na nog¢ao de escala por meio de
uma comparagao proporcional de altura.

@ Exemplificando

Observe como a imagem da direita altera nossa percepcao da escala das
arvores e até mesmo da montanha, que parece ser imensa, mesmo estando
distante das arvores que estao no primeiro plano.

Figura 1.19 | Relacdes de escala na paisagem com a insercéo da figura humana

Fonte: elaborada pelo autor.

Nesta secao, vocé pdde compreender que 0OSs conceitos de contraste e
propor¢ao sao gerados por relagdes comparativas entre as partes que compdem o
motivo a ser desenhado. O dominio desses conceitos, na pratica, se dara tanto pelo
desenvolvimento da percepc¢ao quanto pela educacdo do olhar, que passa a ficar
mais atento a esses aspectos visuais e formais das coisas, pois vocé ira analisa-las
e compara-las. A mao desenha o gue os olhos veem, portanto, os desenhos vao
sendo aprimorados tecnicamente a medida que © nosso olhar fica mais apurado.

Sem medo de errar
Na situacao-problema desta secao vocé se deparou com um pedido de alteracao

na medida da altura do muro da fachada da sua cliente. © muro garante a privacidade
solicitada por Mariana, mas ela acredita que esta demasiado alto, ocultando grande
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parte da arquitetura da casa. Para resolver essa nova tarefa, vocé podera considerar
os dois elementos de composicao no desenho que sao fundamentais: © contraste
€ a proporcao.

Inicie a atividade através de uma nova visita ao espaco, para observar diretamente
a casa, posicionando-se do outro lado da rua. E preciso analisar proporcdes que
garantam as duas necessidades: a privacidade da cliente e a visibilidade de parte da
arquitetura da casa.

E nesse momento que vocé realiza registros fotograficos e pode fazer um esboco
em desenho através da analise das proporcdes da altura do portao e da casa. Sera
preciso iniciar seu desenho a partir de uma linha horizontal, que delimitara a base
da fachada. Um questionamento € bem importante nesse momento para decidir
tais proporcdes: se a altura da casa € X, e a medida correspondente a parte da casa
serd Y, quanto terei que diminuir na altura do portao inserido no projeto? A técnica
de analise das proporc¢des de altura e largura com o uso do lapis podera auxilia-lo
na tarefa.

Para gue a cliente tenha uma melhor visualizacdo do esboco, apos a alteracao
dessas medidas, vocé ainda podera incluir uma figura humana para clarificar a
proporcao da alteracdo. Isso sera util para que ela constate que a altura do muro €
suficientemente maior que uma pessoa, impedindo que transeuntes vejam o interior
da casa, invadindo a privacidade dos moradores.

Sera a partir desse exercicio de observacao e analise que voceé irad planejar as
devidas alteragdes de medidas do projeto como um todo, verificando como isso
podera interferir em outros aspectos e etapas do projeto, como o financeiro, por
exemplo, ao fazer a cotacao da fabricacdo de um portao com as novas medidas.

O elemento contraste contribui para a resolucdo dessa tarefa a medida que vocé
aplica as diferentes tonalidades de cinza no desenho. Como o foco do projeto esta
na fachada, vocé podera enfatiza-la com tons mais intensos, definindo os contrastes
das formas, texturas, arestas e demais detalhes dos elementos da fachada. Para
que o contraste seja visivel na composicao, poderao ser utilizados os tons mais
claros nos elementos que estao num segundo plano, ou seja, a propria casa que
a cliente solicitou que pudesse ser visualizada pelo lado externo. Assim, vocé cria
uma hierarquia de informacdes, ndo deixando de transmitir nenhuma mensagem
importante do conjunto do projeto.

! Atencdo

Ndo se esqueca de que vocé esta realizando essa etapa de elaboracdo de
propostas com a técnica do desenho livre, ou seja, sdo apenas esbocos, e
nao projetos técnicos com as devidas cotas. No entanto, trata-se de uma
representacao que necessita ter as devidas propor¢des do que estd sendo
trabalhado para um futuro projeto. E importante compreendermos que essa
etapa inicial € fundamental para a construcao de uma proposta concreta de
reforma.
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Avancando na pratica

Quarto de bebé

Surgiu uma nova demanda no escritdrio de arquitetura onde vocé trabalha.
Trata-se de uma cliente que esta planejando transformar um escritorio que ha em
sua residéncia no quarto do seu futuro filho, que nascera em seis meses. Para essa
reforma, Nndo sera preciso trabalhar com demolicao ou construcdo de elementos
de alvenaria. Ela envolvera apenas um projeto de mobiliario e decoragao.

As especificacdes da cliente € para que haja o berco, um guarda-roupas com
duas portas, uma comoda e um armario para guardar os brinquedos. Alem desses
moveis, ela gostaria de colocar no projeto uma mesa com duas cadeiras, pois ela
ira utilizar essa decoracao até quando seu filho tiver dois anos.

Diante dessa situacao, vocé passou a listar os seguintes pontos para a definicao
das propostas: quais dimensdes de moveis utilizar? Se os moveis forem planejados
para um quarto de bebé e se o guarda-roupas sera utilizado somente pelos pais,
qual é a melhor escolha desses moveis? O armario para os brinquedos deve ser de
facil acesso para a crianca, portanto, ndo seria interessante que fosse mais baixo?

@ Lembre-se

As variacdes de intensidade dos contrastes sao definidas de acordo com a
utilizacdo dos valores tonais no desenho. Lembre-se de que cores mais claras
€ com pouco contraste com tons medios e escuros deixam as representacdes
mais delicadas. Outro ponto é a proporcdo, fundamental para estabelecer
as relacdes de escala dos objetos em uma composicdo, possibilitando a
compreensao do que esta representado de forma coesa com a realidade.

Resolucao da situagcdo-problema

Para gue vocé solucione essa nova demanda de reforma de um ambiente que
sera um quarto de um bebé, sera necessario, primeiramente, investigar questdes
técnicas e ergondmicas dos moveis, como as dimensdes ideais de um berco que
possa ser utilizado até quando a crianca tiver dois anos.

Para além dessas questdes, gque nesse momento ndo sdo o foco de nossa
discussao, vocé devera estar atento as relacdes de proporcdo entre os objetos para
representa-los atraves de um desenho que sera apresentado a sua cliente. As relacdes
proporcionais entre o guarda-roupa e a cobmoda, por exemplo, serao importantes
para definir a altura de ambos, bem como a forma como 0s moveis serdo dispostos
Nno ambiente. Se vocé for representar o quarto através do ponto de vista de quem
adentra no espaco, e fundamental que a imagem apresente um desenho com
proporc¢des relacionadas a escala humana tanto do adulto quanto da crianca, com
a insercao de ambas as figuras. A crianca podera estar localizada proxima do seu
armario de brinquedos, que vocé podera propor que seja trocado por uma estante,
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para que 0s objetos figuem mais acessiveis a crianca, que, No desenho, tambem
pode estar proxima a mesa destinada a ela. Dessa forma, as proporcdes serao ainda
mais claras para a cliente. Ao realizar seu desenho, vocé poderd optar por utilizar
tons claros e suaves, para enfatizar a delicadeza das cores dos moveis, que serao
todos em tons pastéis.

Vocé podera, ainda, apresentar um esboco de planta baixa do quarto com a
disposicao dos moveis, para melhor visualizacao. As proporcdes entre todos os
elementos precisam ser exatas, mesmo que esse esboco ainda ndo seja feito com
as devidas medidas reais. Trata-se, nesse momento, de apresentar uma prévia do
projeto para uma primeira conversa com a sua cliente.

.
! Faca vocé mesmo

Sugerimos uma atividade de desenho de observacdo de parte de um
ambiente de sua residéncia. Escolhna um cémodo da sua casa que mais
lhe agrade e observe analiticamente os elementos que estdo ali presentes,
especificamente no que concerne as suas proporcdes de medida, de espaco
entre eles e também as cores desses elementos. Reflita como tais cores
podem ser adaptadas para os tons de cinza com o uso do lapis grafite,
traduzindo as cores claras, médias e escuras para a escala tonal acromatica.
Se preciso, reveja os circulos cromaticos apresentados na Secao 1.2. Utilize
a técnica de observacdo e calculo das propor¢cdes com o uso do lapis e
perceba qual a flexdo correta do seu braco para ter uma melhor precisao
das medidas. Apos esse momento de analise, experimente representar o
comodo sobre uma folha de papel A3 com o uso do lapis grafite n. 2 para
0s tons claros e o 6B para os tons médios e escuros. Enfatize os contrastes,
defina as arestas dos objetos e ressalte as areas de luz e sombra de acordo
com a iluminacdo que tiver no momento, seja ela natural ou artificial.

Faca valer a pena

1. Um desenho ¢ feito, geralmente, buscando-se representar o tema de forma harménica,
Oou seja, com os seus elementos organizados com caracteristicas de agrupamento,
alinhamento e espaco . A harmonia no desenho confere uma certa
! " visual, mas é perigoso que ela seja usada de forma excessiva, pois um
desenho pode ficar visualmente ______________
Qual alternativa preenche corretamente as lacunas do texto-base?

a) semelhantes; coesdo; confuso.
b) diferentes; confusdo; monotono.
c) semelhantes; coesdo; monotono.

)

)

d) confusos; coesao; estimulante.
e) semelhantes; coesao; estimulante.

2. Para que um vaso seja desenhado com proporcéo e fiel as suas caracteristicas formais,
vocé devera observar as relagdes de e das suas partes, tracando
linhas verticais e horizontais imaginarias. Essas linhas funcionardo como eixos, que facilitardo
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0 processo de percepcao das proporcdes do objeto ao realizar o desenho.
Qual alternativa preenche corretamente as lacunas?

a) tons claros; escuros.

b) peso; altura.

c) largura; peso.

d) cor; textura.

e) largura; altura.

3. Por mais delicadas que sejam as mudancas da proporcao, elas podem gerar um efeito
do qual vocé ndo goste ou uma desproporc¢ao que prejudique o seu projeto. No entanto, ha
um trabalho especifico que enfatiza ou altera alguns aspectos do desenho, rompendo com
a proporc¢ao natural do motivo retratado.

Assinale a alternativa que apresenta o nome da técnica utilizada para emprego dessa
desproporgao:

a) Surrealismo.

b) Deformismo.

c) Natureza-morta.

d) Caricatura.

e) Expressionismo.
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Unidade 2

Desenho de observacao,
textura, reticula e hachura e
perspectiva intuitiva

Convite ao estudo

Caro estudante, nesta unidade continuaremos nosso aprendizado relacionado
ao desenho de expressao e representacac. Na unidade anterior, tivemos contato
com 0s conceitos fundamentais do desenho expressivo atraves do estudo dos
conceitos de natureza-morta e paisagem; escala tonal acromatica em objetos
simples; contrastes; e controle da propor¢cao nos elementos de composicao de um
desenho. Percebemos que a criacdo de desenhos segue uma sucessao de etapas
claramente definidas e diferenciadas que sao complementares. Compreendemos
que o desenho expressivo ndo deixa de ser uma metafora da realidade, atraves da
qual a configuracao dos objetos retratados € puramente abstrata.

Nesta segunda unidade, serao apresentadas formas mais complexas de aplicacao
de escalas de tonalidade, além de texturas em superficies curvas, compreensao da
incidéncia da luz nos objetos atraves da analise das sombras proprias e projetadas
e tambem evocacao de distancia atraves de tecnicas de representacao de planos
sucessivos com simulagao de variagdes de profundidade.

Para nos auxiliar neste novo aprendizado, acompanharemos o desenvolvimento
do seguinte contexto de aprendizagem: vocé sera um dos colaboradores de um
escritorio de arquitetura e urbanismo que foi contratado para a elaboragdo de
um projeto de arquitetura e de design de interiores de alguns ambientes de uma
residéncia, sendo o principal espaco o dormitorio de um casal. A realizacado de uma
perspectiva ilustrativa do dormitorio € componente importante do seu trabalho para
explicitar as intencdes dos clientes e tornar mais claras as suas propostas.

Para tal, sera necessario o estudo do local, das proporcdes, das texturas, do
projeto do mobiliario desenhado sob medida, de sua disposicdo no ambiente e
também os primeiros desenhos do conjunto. Como isso podera ser feito? Quais
critérios devem ser sequidos? O que vocé, como arquiteto, devera considerar para
a realizacao do trabalho?

Esse problema sera o tema principal para a criacao de quatro desafios que serao
propostos: um a cada secao desta unidade. Vocé sera o arquiteto contratado para
realizar a tarefa com pleno sucesso. Vamos superar esse desafio? Bons estudos!
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Secao 2.1

Escala tonal e texturas
Dialogo aberto

Ol3, aluno! Seja bem-vindo a primeira secdo da Unidade 2! Iniciamos a unidade
anterior tomando contato com os primeiros conceitos de desenho expressivo
e de representacao. Conhecemos a importancia do desenho como a principal
ferramenta de comunicacao dos profissionais de arquitetura, interiores, design e
de todos os profissionais que trabalham com projetos. Para eles, € preciso ter
o dominio das técnicas de desenho. A partir de agora, daremos sequéncia nos
estudos de novos conceitos, que possibilitardo a solucdo de novos problemas e de
situacdes mais complexas da representacao grafica.

Os conhecimentos adquiridos na unidade anterior serdo aprimorados atraves
de alguns conceitos basicos. Quando representamos graficamente um objeto,
devemos tentar aproxima-lo o maximo possivel da realidade através do uso
adequado de texturas, luz e sombreado, que serdo fundamentais para a denotacao
de volume, contraste e contorno.

Para representar sombra, volume e textura, o desenho deve fazer uso das
hachuras, tramas ou ainda de manchas esfumadas, que serdo ora mais saturadas e
escuras, ora mais leves e claras. Sera por meio dessas técnicas, a serem vistas agora
em maior profundidade nesta nova unidade, que vocé, aluno, devera representar a
solucao para a situacdo-problema.

Vocé serd o arquiteto responsavel pela elaboracao de um projeto de arquitetura
de interiores e decoracdo para alguns ambientes de uma residéncia e devera
comegar a planejar o projeto do dormitério do casal através de desenhos de
observacao e perspectivas ilustrativas livres, com o intuito de se apropriar do
ambiente. O primeiro passo sera elaborar os desenhos dos moveis do guarto.
Entretanto, como vocé podera representar um movel arredondado? Como aplicar
hachuras para denotar texturas? Como elaborar perspectivas ilustrativas?

Para responder a essas questdes, sera necessario que vocé aprofunde seu
conhecimento com relacdo a alguns conceitos importantes, por exemplo: a
reproducdo de tons e de texturas nas mais diversas superficies — ortogonais e
curvas. Vamos iniciar?

U2 - Desenho de observagdo, textura, reticula e hachura e perspectiva intuitiva
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Nao pode faltar

Todo objeto ¢ iluminado por alguma fonte de luz, e essa forma de energia
¢ refletida pelas superficies dos objetos, nos proporcionando a experiéncia das
formas, materiais, volumes e cores. Quando representamos um objeto em branco
e preto, com um lapis de grafite simplesmente, ndo podemos nos esquecer
de que devemos utilizar a técnica da escala tonal e das hachuras para ilustrar o
comportamento das sombras, a incidéncia da luz, o volume e a textura da sua
superficie. Na Figura 2.1 podemos verificar alguns exemplos basicos de tramas
mais comuns para a representacao de hachuras. Na Figura 2.2 verificamos algumas
texturas mais complexas aplicadas em desenhos para a representacao de um
elemento ou material.

Figura 2.1 | Texturas representadas através de hachuras e tramas
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As hachuras, também conhecidas como tramas, sdo muito utilizadas em
desenhos de historias em quadrinhos. Sdo formas simples e rapidas de fazer a
denotacao de forma, textura e volume em objetos e formas humanas.

Figura 2.2 | Texturas de tijolos representadas através de hachuras e tramas
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Fonte: Canal (2007, p. 34)

As hachuras podem ser divididas em algumas categorias, que apresentam
diferencas principalmente com relacdo a forma de se desenhar suas linhas:

U2 - Desenho de observagao, textura, reticula e hachura e perspectiva intuitiva



paralelas, cruzadas, unidirecionais, multidirecionais, curvas e pontos. As tramas
unidirecionais e com linhas paralelas sdo as mais aplicadas em superficies regulares
e ortogonais. Em superficies mais complexas, os tramados mais utilizados sao os
multidirecionais, cruzados e curvos.

Além das hachuras e tramados, a escala tonal € outra técnica bastante utilizada
para representar as caracteristicas das superficies dos objetos. No desenho da
Figura 2.3 podemos observar a diferenciacdo na tonalidade atraveés de manchas
mais escuras e mais claras: percebemos a volumetria do objeto. Essa escala, ou
sfumato em escalas graduais, remete a fotografia, sequindo a forma da superficie
representada, ou seja, com movimentos circulares, espirais e elipticos.

Figura 2.3 | Escala de tonalidades em movimentos circulares, espirais e elipticos
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Vocabulario

Sfumato: € uma técnica artistica usada para gerar suaves gradientes entre as
tonalidades. E comumente aplicado em desenhos ou pinturas. Sfumato vem
do italiano sfumare, que significa "de tom baixo" ou "evaporar como fumaga”.

A partir do tramado ou da escala tonal, € possivel propiciar uma diferenciacao
entre figura e fundo, ou seja, © material e o ambiente que o rodeia. E possivel
explorar as areas mais iluminadas, o formato geomeétrico e as nuances de cor ou
textura existentes no objeto real.

V-

y=| Exemplificando

Quando falamos na representacdo de objetos complexos, um bom exemplo
para fixacao da técnica de aplicacdo de hachuras € elaborar o desenho de
uma das nossas maos. Tente representar a sua propria mao esquerda (ou
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( N
direita, caso seja canhoto), para fixar o uso desta técnica de hachura e trama

para evocar a sensagdo de volume em superficies complexas.

Figura 2.4 | Mdo com hachuras paralelas, cruzadas e em movimentos circulares

Fonte: elaborada pelo autor.
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Na Figura 2.5 é possivel analisar a aplicacdo das escalas tonais e das tramas/
hachuras em objetos circulares, elipticos e cilindricos. Os movimentos das maos
e do instrumento de desenho (lapis de grafite) devem ressaltar o formato curvo
das superficies. Nesse caso, € aconselhado tracar linhas auxiliares e utilizar tons ou

hachuras em escala Figura 2.5 | Movimentos dindmicos aplicados aos tons e texturas
gradiente, do mais
claro ao mais escuro
e do escuro ao
mais  claro, além
de linhas paralelas
da extremidade ao
centro da curva em
medidas progressivas,
evidenciando, assim,
o volume curvo dos
objetos. Aléem disso,
devem ser utilizados
movimentos
circulares e elipticos
para reforcar o)
formato geométrico
do objeto
representado.

ELIPSES

FSCAA TE TN

Fonte: elaborada pelo autor.
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ED Reflita

Qual técnica melhor evidencia a denotacao de formato curvo num desenho
em preto e branco? Hachura/trama ou escala de tons? Qual técnica € a sua
preferida para superficies curvas? Ou ndo ha diferenca entre elas?

.
! Faca vocé mesmo

Elabore um desenho de algum objeto arredondado ou de geometria
complexa que tenha em maos, por exemplo: uma borracha, uma caneca,
um porta-lapis etc. Utilize diversos tipos de hachuras, escala tonal, tramas e
faca movimentos circulares, elipticos e espirais.

remos agora exercitar o conteudo aprendido até o momento atraveés da
elaboracao de uma esfera de metal. Como elaborar o desenho?

Devemos comecar desenhando um circulo, a mao livre. Evite fazer linhas
sucessivas ou descontinuas. Tente desenha-lo numa linha so, que comeca e
termina no mesmo ponto. Exercite o tracado numa folha de rascunho antes de
fazer o desenho definitivo, caso tenha dificuldades. Vocé também pode comecar
fazendo um circulo com um tragco bem leve e claro e depois, por cima, desenhar
com mais for¢ca, com uma linha continua escura. Pense de onde vem o foco de
luz que vai ajudar na sensacao de volume esférico. Pense agora no material de que
é feito o objeto. Como estamos representando um material de metal, o brilho do
foco de luz deverd ser maior e mais difuso. Caso fosse de madeira, o brilho seria
menor e mais definido.

Veja a sequir, na Figura 2.6, a resolucao do exercicio, considerando a bola de
metal e o foco de luz vindo do lado superior esquerdo.

Figura 2.6 | Acessorio esférico de metal

Fonte: elaborada pelo autor.
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U9 Pesquise mais

No video indicado vocé assistira a um tutorial para desenhar a mao livre uma
mag¢a com o uso de hachuras cruzadas e com movimentos circulares para
representar volume e textura. Apos assistir ao video, repita o exercicio e faca
a sua propria macga com a utilizagdo de hachuras. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=LATrdXBaTfk>. Acesso em: 25 jan. 2016.

Vale ainda ressaltar que para elaborarmos nossos desenhos com tramas,
hachuras e escalas tonais mais complexas, precisaremos comecar selecionando
0s materiais mais utilizados para a pratica. Eles serdo os lapis de grafite, a borracha
branca macia e o papel sulfite tamanho A4 ou A3.

Os lapis de grafite costumam ser classificados pela dureza da sua grafite, da
mais suave (macia), que apresenta coloracdo preta, a mais dura, que apresenta
coloracao proxima a cinza (grafite). A rigidez da grafite do lapis € comumente
classificada em quatro tipos: B, H, F e HB.

Vocabulario
B significa blackness, ou negritude.

F significa fine, ou fina (ponta fina).

H significa hardness, ou dureza.

HB significa uma combinacdo entre B e H, que caracteriza um lapis comum
mais voltado a escrita. Dentro dessas quatro tipificacdes, ha gradacdes de
maciez e rigidez, de B até 9B e de H até 9H.

Como estamos trabalhando com hachuras, a maciez e cor da grafite do seu
lapis € muito importante para a qualidade de suas tramas e escalas tonais. Sado mais
recomendados os lapis 2B e 3B, pois tém grafites de media maciez e tom mais
escuro, mais adequados que os lapis HB ou H, que sdo mais rigidos e com tom
acinzentado. A maciez colaborara para uma melhor qualidade de representacao
das areas esfumacadas e do desenho das tramas curvas.

Sem medo de errar

Seu desafio serd elaborar o desenho dos moveis do dormitorio do casal. Para
aplicarmos a teoria aprendida da representacao da sombra na superficie curva,
iremos primeiramente utilizar como exemplo um puff cilindrico, que serve de
apoio ao casal. Nesse caso, primeiro € preciso elaborar o desenho do puff. Com
0 apoio de linhas auxiliares, vocé pode realizar a perspectiva ilustrativa do objeto.
Conforme exemplificamos anteriormente, vocé pode esquematizar um retangulo
e, a partir das linhas de eixo, tracar a linha curva da volumetria do puff.
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Com a base do desenho ja construida, faca a representacao do material do puff,
bem como sua superficie curva. Para isso, vocé pode se utilizar da escala tonal ou
utilizar tramas especificas, como linhas paralelas, cruzadas, pontilhados, tramas elipticas
e outras, conforme apresentado anteriormente para ilustrar o seu formato curvo.

Pronto! Com isso, vocé tera a representacao da superficie curva e do
revestimento do material. Agora, para implementar um ar realistico a figura, vocé
pode imaginar de que direcao vem a luz que ilumina o puff e escurecer ainda mais
o lado oposto com a utilizagdo da hachura.

Os dois dados — a iluminacdo e o formato da superficie — sdo importantes para
planejarmos como tracar as hachuras no objeto de modo a evocar a sensagao de
volume e representar fielmente o material. Como o puff tem formato cilindrico,
podemos utilizar a escala tonal ou tramas elipticas para ilustrar o seu formato curvo.
A escolha da hachura ndo compreende certo ou errado, € uma escolha pessoal. O
importante € sequir as diretrizes de hachura de acordo com a iluminacao na pega
e a sua superficie.

! Atencao

N&o se esqueca de que objetos cilindricos devem ser representados com a
utilizagcdo de hachuras ou escalas tonais, de forma a evocar a sensagao de
volume curvo em sua forma.

Avancando na pratica

Um acessorio decorativo
Descricao da situagcao-problema

Um dormitorio costuma ser um local de descanso, relaxamento. Também, nesse
ambiente, normalmente ha um acessorio que abriga livros e alguns acessorios
decorativos oriundos de colecdes particulares. Imagine que vocé foi contratado como
0 arquiteto de uma cliente gue tem uma colecao de apoios de livros. Esses apoios
possuem diversos formatos e materiais: esferas, cubos, cones, e eles servem para
organizar alguns livros de ficcdo que ela costuma ler antes de dormir.

\Vocé, como arquiteto, pode utilizar a técnica das hachuras para representar
um desses acessorios? Como voceé ira criar a sensacdo de volume em um objeto de
formato esférico através de hachuras ou escalas tonais?

@ Lembre-se

Lembre-se de que a partir do tramado ou da escala tonal é possivel propiciar
uma diferenciacdo entre o material e o ambiente que o rodeia, explorar as
areas mais iluminadas, o formato geométrico e as nuances de cor ou textura
existentes no objeto real.
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Resolucao da situagdo-problema

Devemos comecar escolhendo quais objetos iremos representar. Vamaos optar por
uma piramide e um cilindro deitado, acessorios decorativos presentes no dormitorio
da cliente. Devemos comecar desenhando os objetos em perspectiva, a mao livre.
Como ja afirmamaos, evite fazer linhas sucessivas ou descontinuas. Tente desenhar os
objetos de uma vez so, em uma linha unica, que comega e termina No Mesmao ponto.
Vocé tambem pode fazer tracos leves e suaves e depois desenhar com mais forca por
cima, com uma linha continua escura. Pense de onde vem o foco de luz que vai ajudar
na evocacao da sensacao de volume cilindrico e piramidal. Pense, agora, no material
de que sao feitos os objetos. Caso sejam objetos uniformes ou pintados, o brilho deve
ser largo e indefinido, como na imagem de exemplo a sequir.

Figura 2.7 | Acessorios piramidal e cilindrico pintados

-

Fonte: elaborada pelo autor.

~
! Faca vocé mesmo

Nada melhor para fixar conceitos do que fazer mais exercicios sobre o
tema. Observe seu proprio dormitorio e escolha duas pecas ou moveis para
desenhar com a utilizagcao de hachuras e escalas tonais complexas. Maos a
obra e bom trabalho!

Faca valer a pena

1. Quais sjo as principais caracteristicas da técnica da hachura e da escala tonal no desenho
de observacdo de um objeto?

a) A representacao aproximada de volume, textura e luminosidade.

b) A representacdo de transparéncia.

c) A representacéo fiel do brilho do objeto.

d) A representacao fiel de reflexo e contorno.

e) A representacdo perfeita de uma textura.

2. Leia o trecho a seguir:

Em objetos circulares, elipticos e cilindricos, os movimentos das maos e do instrumento
de desenho (caneta ou lapis) devem ressaltar o formato curvo das superficies, portanto
sdo aconselhadas e a utilizacdo de tons ou hachuras em
do mais claro ao mais escuro e do escuro ao mais claro para
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evidenciar o dos objetos.
Qual alternativa completa as lacunas de maneira correta?
a) cores fortes; formato retangular; custo.

b) manchas chapadas; série; tamanho.

c) linhas auxiliares; escala progressiva; volume.

d) retas cadticas; movimento ascendente; balango.

e) luzes; contraste; topo.

3. Quall(is) é(s50) a(s) classificacdo(®es) da(s) grafite(s) ideal(is) para a elaboracdo de desenhos
de observagdo com a técnica da hachura e da escala tonal?
a) HB.

U2 - Desenho de observagdo, textura, reticula e hachura e perspectiva intuitiva
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Secao 2.2

Luz e sombra

Dialogo aberto

Ola, aluno! Seja bem-vindo a segunda secao da Unidade 2 da disciplina Oficinas
de expressao e representacao! Iniciamos a secao anterior aprendendo sobre a
importancia do uso adequado das hachuras e escalas tonais na representacao de
objetos, desde os mais simples até os mais complexos. A técnica é fundamental
para a denotacdao de volume, contraste e contorno. A partir desta nova secao,
daremos sequéncia ao aprendizado desenvolvendo a capacidade de criar
desenhos de observacao cada vez mais sofisticados, que permitirdo a solucao de
novos problemas e situacdes mais complexas.

Os conhecimentos adquiridos na unidade anterior serdo aprimorados com o
aprofundamento dos conceitos de luz e sombra. Quando retratamos graficamente
um objeto, a qualidade de sua representacao € diretamente proporcional ao
cuidado gue temos com a incidéncia da luz e, consequentemente, da projecao
das suas sombras. Cada objeto tem sua aparéncia propria, que € acentuada pela
incidéncia da luz, natural e/ou artificial. A luz é fundamental para a denotacéo das
caracteristicas e qualidades dos objetos retratados.

Para representar adequadamente a incidéncia da luz e das sombras proprias
e projetadas de cada objeto, vocé devera fazer uso das hachuras e escalas tonais
aprendidas na secao anterior, porém com um nivel de observacao e detalhe mais
apurado. A aplicagcao dessa técnica sera utilizada na solucao de uma nova situacao-
problema.

A situacdo-problema desta secdo € a seguinte: vocé atua como arquiteto, e
estd projetando o dormitério de casal dos seus clientes. Vocé iniciou o projeto
atraves do desenho de alguns moveis do quarto com o uso de hachuras e escalas
tonais. Agora, devera pensar nas seguintes questdes: como sera a iluminacao
do dormitorio? Como sera a repercussao disso na representacao das pecas
desenhadas exclusivamente para esse uso? Como a localizacdo dos pontos de
luz interferira na representacao de uma peca ou de um movel? Como representar
adeguadamente a situagcao?

Para responder a essas questdes, sera necessario aprofundar o conhecimento
de alguns conceitos importantes, por exemplo: claridade, obscuridade, sombra
propria, sombra projetada, luz minima, luz natural e luz artificial. Bom estudo!
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Nao pode faltar

Aformaeaestruturadosobjetos tridimensionais sao percebidase compreendidas
pelo seu observador através de alguma fonte de luz. A incidéncia da luz sobre um
objeto permite ao observador, na area iluminada, ter a percepcao de sua aparéncia
geral, de seus detalhes volumétricos. E possivel também valorizar determinadas
caracteristicas visuais, tais como: cor, textura, transparéncia, brilho e volumetria.

Dessa forma, no desenho de observagao expressivo temos trés tipos basicos
de luz que podem incidir sobre um objeto: luz minima, luz natural e luz artificial.

A auséncia de luz ou a ocorréncia de uma luz minima oculta os detalhes dos
objetos, como textura e acabamento, mas acentua sua forma e volume. Na Figura
2.8, verificamos exemplos basicos de representacdo de objetos sob a incidéncia
minima de uma fonte luminosa.

$1a)

Quando tentamos retratar objetos com uma minima incidéncia luminosa,
devemos observar como evocar a sensacao de forma e volume atraves de poucos
elementos graficos, principalmente através de “tracos luminosos”. Com a quase
auséncia de luz, devemos representar o objeto todo escuro e, a partir do canto
mais proximo do observador, tragar essas ‘linhas luminosas” em suas arestas e
vértices, sequindo a forma do objeto. Se a peca for ortogonal, devem-se tracar
linhas de luz nas arestas mais proximas do observador. Se ela for arredondada,
devem-se tracar linhas de luz arredondadas, sequindo o perfil do objeto. As linhas
devem ser mais espessas quando mais proximas do observador e mais finas a
medida que o observador se distancia do objeto.

Figura 2.8 | Luz minima nos objetos

Fonte: Hogarth (1999, p. 23)

No caso da existéncia de uma fonte de luz natural, ou seja, luz do sol ou da
lua, devemos observar algumas questdes para representar fielmente os objetos:
guando a fonte de luz € forte, a sombra projetada por ela deve ser intensa; quando
a fonte de luz é fraca, a sombra projetada por ela deve ser difusa, sem demarcacao
de contorno. O que denotara a intensidade da sombra sera o nivel de obscuridade
da hachura utilizada no desenho.
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Figura 2.9 | Sombra projetada por fonte de luz natural

Fonte: elaborada pelo autor.

Para uma representacao mais fiel a realidade, a localizacdo da fonte luminosa
devera sempre ser respeitada. Conforme demonstra a Figura 2.9, a sombra devera
respeitar o tamanho orientado pela altura do objeto, bem como a distancia do
ponto luminoso e do ponto de fuga utilizado na perspectiva desenhada, localizado
na linha do horizonte. De forma geral, quanto mais proximo esta o ponto de luz do
objeto, menor a sombra projetada. Por outro lado, quanto mais distante o objeto
esta da fonte de luz, mais alongada a sombra projetada, conforme exemplo da
Figura 2.10.

Figura 2.10 | Relacdo entre distancia e altura da fonte de luz e dimensdo da sombra projetada

e

Fonte: elaborada pelo autor

Ainda no caso da iluminagdo natural, € importante ressaltar que ela se
propaga sempre em sentido paralelo, portanto os raios de luz deverao sempre ser
considerados paralelos entre si.
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[]9 Pesquise mais

No video indicado vocé assistira a um tutorial para desenhar a mao livre um
bule a partir de um objeto real, com incidéncia de uma fonte de luz. Apos
assistir ao video, repita o exercicio e faca a seu proprio bule com a utilizacdo
de sombras proprias e projetadas. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=Ctzw6YgathE>. Acesso em: 25 jan. 2016.

Para a representacao de um espaco interno iluminado por uma fonte de luz
artificial, tal qual a de uma l@mpada disposta no centro de uma sala, os objetos
alocados no ambiente serdo iluminados de forma radial. Sendo assim, Os raios
de luz serao sempre referenciados ao ponto (l@mpada) que os propaga, fazendo
com que as sombras sejam projetadas em diversas direcdes diferentes, seguindo
o exemplo da Figura 2.11.

@ Reflita

No caso da utilizacao de trés fontes de luz artificiais situadas em trés posicdes
diferentes dentro de um ambiente interno, como deve ficar a projecao das
sombras nos objetos dispostos no piso do espaco? Serdo trés sombras
projetadas diferentes em cada objeto?

*“’ Assimile

Uma fonte de luz artificial em um ambiente interno emana a luminosidade
de forma radial, atingindo as arestas e contornos dos objetos de forma
perpendicular, gerando as suas sombras projetadas em diversas diregdes.

Figura 2.11 | Relacdo entre distancia da fonte de luz e dimens&o da sombra projetada

Poiito VE Lup A‘F.'ﬁhf!'.q‘,.

/
E
!

Fonte: elaborada pelo autor.
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Na Figura 2.11 fica claro que a luz emana da ldmpada, fonte de luz artificial. Ela
atinge as arestas e vértices dos objetos de forma radial, projetando sombras em
diversas direcdes diferentes.

Vocabulario

Silhueta: é uma sombra de algo de tamanho miniaturizado. A sombra é
uma regiao escura formada pela auséncia parcial da luz, proporcionada pela
existéncia de um obstaculo. Uma sombra ocupa todo o espaco que esta
atras de um objeto com uma fonte de luz a sua frente. A sombra muda de
posi¢cao conforme a origem da luz.

Apos analisarmos o resultado da incidéncia das fontes de luz natural e artificial,
devemos observar que 0s objetos também apresentam sombra propria. Esse tipo
de sombra ocorre quando um objeto apresenta uma parte exposta a luz e outra
oculta. A sombra € muito importante para a percepcao do objeto e do espaco, pois
Sua auséncia torna as suas formas chapadas, deixando-as sem profundidade e sem
volume. Sao representadas através de tons mais escuros, que se sobrepdem ao
tom natural do material. Geralmente, estao acompanhadas das sombras projetadas.
Um exemplo de representacdo de sombra propria pode ser notado na Figura 2.12.

Figura 2.12 | Luz, sombra propria e sombra projetada

Luz -

Sombra propria  e—*
Meia Sombra

Sombra
projetada

Reflexo

Fonte: elaborada pelo autor

Uma area com sombra projetada ¢ a regido do entorno imediato do objeto
retratado que fica ocultada da fonte de luz. Quando se projeta sobre outro objeto
vizinho, ou outro plano, a silhueta € mais escura que a sombra propria do elemento.

V-

=] Exemplificando
Como representar uma sombra projetada em um objeto arredondado?
Imagine um ponto de luz e uma linha do horizonte onde estara situado o
ponto de fuga. Trace retas auxiliares a partir do ponto de luz e do ponto de
fuga que tangenciam as arestas e contornos externos do objeto. Onde as

duas linhas se encontrarem sera o limite da sombra projetada. >
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Figura 2.13 | Sombra em objetos arredondados

e

RN

Putiro 18 Fobk

Fonte: elaborada pelo autor.

.
! Faca vocé mesmo

Recupere o desenho que vocé elaborou na secao anterior de algum objeto
arredondado ou de geometria complexa presente no seu dormitorio e refaca-o,
agora com a projecao de sombras a partir de uma fonte de luz natural.

Sem medo de errar

Paraelaborarmos os desenhos com arepresentacdao de sombras, continuaremaos
a utilizar tramas, hachuras e escalas tonais. Também continuaremos a utilizar os
lapis de grafite 2B e 3B, a borracha branca macia e o papel sulfite tamanho A4 ou
A3, indicados na ultima secao.

! Atencao

Utilize uma folha de papel-toalha dobrada embaixo da sua mao que elaborara
o desenho para evitar que a folha do desenho fique manchada de grafite
conforme vocé desliza o lapis por sobre o papel. Isso garante que o seu
trabalho se mantenha limpo e bem executado.

Seu desafio nesta secdo serd elaborar o desenho de um dos moveis do
dormitorio do casal com a utilizacdo da projecdo de luz e suas sombras. Utilize
como exemplo uma bancada em formato de "L" com uma vela em seu topo.
Comece elaborando a perspectiva da bancada e da vela, com o apoio de linhas
auxiliares. Com a base do desenho ja construida, imagine de que direcdo vem
a luz que ilumina a bancada e de que material ela ¢é feita. Esses dois dados sao
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importantes para que vocé planeje como tracar as sombras proprias e projetadas,
ressaltando o volume e o material. Nao se esqueca de utilizar as hachuras e escalas
tonais para representar as sombras e as texturas da mesa e da vela. Qual ¢ o material
da mesa? Imagine uma vela cilindrica, para exercitar a reproducdo de sombras em
objetos arredondados. Mdos a obra e bom trabalho!

Avancando na pratica

A clinica médica
Descricao da situagcao-problema

Juntamente com o projeto de interiores da residéncia, seus clientes lhe
solicitaram um estudo preliminar para a arquitetura da sua clinica médica. Eles lhe
encaminharam as informacdes preliminares, topografia, programa de necessidades,
dimensdes de cada espaco etc. Seu escritorio elaborou o primeiro estudo e, para
a apresentacdo, deve ser feita uma perspectiva da implantacao do edificio que
contemple a incidéncia do sol da tarde para verificacao da boa localizacdo das
aberturas sem comprometimento do conforto térmico.

O estudo de sombras serd muito importante para que os clientes tenham a
perfeita nogcao de como serdo as tardes na clinica. Vamos comecgar?

@ Lembre-se

Lembre-se de que uma fonte de luz com grande intensidade gera sombras
de grande intensidade (escuras e densas).

Resolucdo da situagcdo-problema

Com a implantacdo do projeto e uma das fachadas ja elaboradas em maos,
sera preciso verificar o posicionamento do sol no periodo da tarde e seu angulo
em relacao ao solo. O angulo servira como base para o desenho de todos os
raios do sol, incidindo paralelamente em cada vértice da perspectiva. O cenario
ilustrativo demonstrara onde as linhas dos raios de sol interceptardo a linha do solo
e, portanto, o posicionamento das sombras. Comece determinando o ponto de
fuga na linha do horizonte. Transponha para a perspectiva as medidas externas da
implantacdo e a altura da fachada atraves do ponto de fuga, tal como na Figura
2.14. A partir dessas proporcdes externas, elaboradas com tracos mais leves, inicie
os detalhes das fachadas para a perspectiva. Concluida a perspectiva, utilize linhas
auxiliares seguindo o angulo do sol em relacdo ao solo e desenhe-as tocando
todos os vértices principais de sua perspectiva. O cruzamento dessas linhas
auxiliares, anguladas com as linhas auxiliares oriundas do ponto de fuga e com as
linhas paralelas a linha do horizonte, serdo os limites de cada sombra projetada.

Nas faces iluminadas pelo sol, deixe o desenho sem hachuras de sombras para
representar que essa face esta sendo iluminada pelo sol. Nas faces que ficardo
ocultas, elabore hachuras que serao as sombras proprias de fachada.
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As Figuras 2.14 e 2.15 apresentam a resolucdo do exercicio, considerando todos
0s passos apresentados:

Figura 2.14 | Implantacdo e elevacdo da clinica

Fonte: D'amelio (1964, p. 95).

Figura 2.15 | Perspectiva da clinica com sombra projetada pelo sol

Fonte: elaborada pelo autor.

Q
! Faca vocé mesmo

Nada melhor para fixar conceitos do que fazer mais exercicios sobre o tema.
Imagine uma sala de aula, considerando quadro/lousa, mesas e 0os pontos }
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de luz existentes para desenhar uma perspectiva com a representacao de
sombras proprias e projetadas. Maos a obra e bom trabalho!

Faca valer a pena

1. Quais sdo as principais caracteristicas dos objetos representados com luz minima?

a) Corpo claro com hachura rarefeita nos vértices e arestas nos pontos mais proximos do
observador.

b) Corpo escuro com tragos luminosos nos vértices e arestas nos pontos mais proximos do
observador.

c) Corpo escuro com escalas tonais em todas as arestas nos pontos mais distantes do
observador.

d) Corpo escuro com representacdo de reflexo e contorno na area inferior.

e) Corpo claro com hachura escura nos vértices e arestas nos pontos mais distantes do
observador.

2. Leia o trecho a seguir:

Sombra ______________ € a regido do entorno imediato do objeto retratado que fica
ocultada da fonte de luz. Quando se projeta sobre outro objeto vizinho, ou outro plano, a
silhuetaémais ____________ queasombra __________ do elemento.

Qual alternativa completa as lacunas de maneira correta?
a) projetada; clara; propria.

b) propria; clara; projetada.

) projetada; escura; propria.

d) arredondada; curva; projetada.

e) lateral; escura; propria.

3. No desenho de observacio expressivo, quais sdo os trés tipos basicos de luz incidentes
sobre um objeto?

a) Luz clara, luz média e luz minima.

b) Luz amarela, luz branca e luz negra.

c) Luz aberta, luz fechada e luz lateral.

d) Luz minima, luz natural e luz artificial.

e) Luz quente, luz fria e luz baixa.
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Secao 2.3

Perspectiva tonal

Dialogo aberto

Ola, aluno! Seja bem-vindo a terceira secao da Unidade 2 da disciplina Oficinas
de expressdao e representacao! Iniciamos a secao anterior com 0s conceitos
basicos de luz e sombra aplicados a representacdo de objetos. Estudamos as
propriedades da luz minima, natural e artificial, as caracteristicas de sua propagacao
e como sdo produzidas as sombras proprias e projetadas nos objetos. A partir
desta nova secdo, daremos sequéncia ao aprendizado dos conceitos de desenho
de observacdo explorando novas tecnicas, que nos propiciardo a solucao de
problemas e situacdes cada vez mais complexos.

Nesta secdo, vocé continuara sendo o arquiteto que esta projetando o dormitorio
de casal dos clientes. Vocé iniciou o projeto através do desenho de alguns dos
moveis do quarto, depois avancou com a insercao de fontes de luz, descobrindo
como aplicar sombras nos objetos. Satisfeitos com o trabalho entregue até o
momento, os clientes solicitaram um estudo de reforma da fachada principal da
residéncia. Vocé devera representar a fachada numa perspectiva que considere o
grande jardim frontal, as arvores, a calcada, os vizinhos, o céu e a vista ao fundo.

Dessa forma, como retratar adequadamente a fachada no contexto em que ela
se encontra, transmitindo a nocao de profundidade entre o que esta em primeiro
plano e o que estad ao fundo? Qual a importancia do céu e do fundo da cena
na perspectiva? Como representar adequadamente a situacao? Para responder a
essas questdes, sera necessario fazer o controle da saturacao, nitidez dos efeitos
da luz e gradiente de preenchimento das sombras proprias e projetadas.

Nestasecao, exploraremos os conceitos da perspectiva tonalfazendo a utilizacao
de todas as propriedades aprendidas anteriormente sobre luz, sombra, hachuras
e escalas tonais. Também chamadas de perspectivas atmosféricas, aprenderemos
COMO conseguiremos evocar a sensacao de profundidade em nossos desenhos
através de variacdes de tom, luz, sombra, saturacao e nitidez.

Vocé perceberd que essa técnica € mais aplicada a espacos exteriores e que, para
retratarmos adequadamente uma perspectiva tonal, deveremos tomar cuidados
com a representacao da incidéncia da luz através do controle da saturacao das
cores, texturas e sombras proprias e projetadas de objetos ou de pessoas nos
diferentes planos e profundidades.

Bons estudos!
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Nao pode faltar

A perspectiva tonal, também chamada de perspectiva atmosférica, € a técnica
por meio da qual se cria uma ilusao de otica em que, através da aplicacdo de
gradientes tonais nas hachuras, texturas, sombras proprias e projetadas, consegue-
se evocar a sensacao de distancia e profundidade entre os objetos em um desenho
de observagao.

Figura 2.16 | Perspectiva tonal monocromatica

Fonte: D'amelio (1964, p. 14)

Na Figura 2.16, verificamos um exemplo tipico de representacao de objetos em
uma perspectiva tonal monocromatica, ou seja, sem o uso da cor.

Essa técnica, que foi bastante utilizada pelos pintores impressionistas, tem
relacao direta com a posicdo do observador e com a distancia que o fundo do
desenho, incluindo principalmente céu, paisagem e linha do horizonte, tem com o
primeiro plano, atraves da perda gradual da nitidez das imagens.

Vocabulario

Pintura Impressionista:

" O movimento impressionista, que rompeu decididamente as

pontes com o passado e abriu caminho para a pesquisa artistica

moderna, formou-se em Paris entre 1860 e 1870; apresentou-se pela

primeira vez ao publico em 1874, com uma exposi¢cdo de artistas

“independentes” [...]. A definicdo remonta ao comentdrio irébnico

de um critico sobre um quadro de Monet, intitulado Impression,

soleil levant, mas foi adotada pelos artistas, quase por desafio, nas
exposicdes seguintes. (ARGAN, 1992, p. 75)
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A medida que a distancia entre o observador e os objetos retratados aumenta,
a qualidade da representacao dos detalhes, pormenores e sombras representados
através das hachuras e manchas tonais deve diminuir, com uma retirada gradual
da saturacao dos elementos. Exemplo: caso tenhamos quatro camadas ou quatro
planos predominantes na perspectiva, deveremos reduzir a saturacao de cada
camada proporcionalmente e sucessivamente em Y4, deixando a primeira camada,
a mais proxima do observador, com as caracteristicas mais proximas da realidade e
as demais com Y4 a menos de saturacdo, até chegar ao céu ou ultimo plano.

Na Figura 2.17, podemos observar com mais detalhes como a saturacdo da
textura dos troncos das arvores no primeiro plano, ou seja, proximas ac observador,
€ grande, deixando-0s com as sombras proprias quase negras. Em contrapartida,
as arvores mais distantes aparecem bem mais claras e bem menos saturadas a
medida que se distanciam mais do observador, em direcdo ao fundo da cena, de
forma proporcional e sucessiva.

Figura 2.17 | Perspectiva tonal com mais detalhes

Fonte: D'amelio (1964, p. 14)

Portanto, os principais pontos que devemos explorar para alcancar o objetivo da
elaboracao adequada de uma perspectiva tonal monocromatica sao: a diminuicao
gradual da saturacao e da nitidez e a diminui¢cao gradual do tamanho dos objetos,
proporcionalmente a distancia do observador e ao contraste entre frente e fundo.

’
! Faca vocé mesmo

Aproveite um passeio de final de semana a algum parque publico da sua
cidade. Escolha uma paisagem bem bonita, com elementos em diversos
planos sucessivos e elabore uma perspectiva tonal ou atmosférica da cena,
utilizando a diminuicdo gradual de saturacao, nitidez e dimensao dos objetos.

Quando temos a presenca da cor nas perspectivas tonais, temos um novo
ingrediente que auxilia na ilusdo de otica do aumento de profundidade: a
temperatura da cor. Para aumentar a iluséo de otica de profundidade, devemos
utilizar cores mais guentes nos planos mais proximos ao observador e cores mais
frias nos planos gue se distanciam dele. Deve-se simular uma fusao da cor dos
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objetos mais distantes, na linha do horizonte, com paisagem ou céu de fundo, para
ampliar a ilusao de afastamento e profundidade.

As divisdes e categorizacdes das cores relacionadas com suas temperaturas, ou
seja, se sao quentes ou se sado frias, tém relacao direta com as sensacdes térmicas
e psicologicas que elas produzem no ser humano. Desse modo, estabeleceu-se
uma classificacdo das cores que € chamada de “circulo cromatico”. Nesse circulo,
construido a partir da composicao das cores primarias, € possivel agrupar e
classificar cores em faixas com caracteristicas comuns ou antagénicas, conteudo
que sera estudado com mais profundidade posteriormente, em outra unidade.

Seqguindo esse raciocinio e analisando a Figura 2.18, que contém um exemplo
de circulo cromatico, podemos notar que as cores frias sdo as cores representadas
principalmente pelo azul e pelo verde, em que predominam os tons de ciano, indigo,
turquesa e roxo. Estas cores transmitem efeitos psicologicos, tais como serenidade,
passividade, distanciamento, sentimentalismo e frieza. Por isso, sdo recomendados
para utilizacdo em planos de fundo. As cores quentes estdo na faixa oposta,
representadas pelo amarelo, laranja e vermelho, que transmitem as sensacdes
de calor, aconchego, vivacidade, excitacao, aproximacdao e movimento. Elas sao
indicadas para utilizacao no primeiro plano das perspectivas tonais coloridas.

Figura 2.18 | Circulo cromatico com cores quentes e frias

Fonte: <http://www.istockphoto.com/br/vetor/conjunto-de-rodas-de-cor-gm470351718-624438007?st=_p_crculo%20cromtico>
Acesso em: 25 jan. 2016

ﬂ_lq Pesquise mais

No video indicado vocé podera assistir a dicas e conceitos de harmonia
das cores através da utilizagao do circulo cromatico. Assista e amplie seu
conhecimento sobre o assunto! Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=pzKpOuXK8F8>. Acesso em: 25 jan. 2016.

Na figura a seguir, podemos ver um claro exemplo de perspectiva tonal com a
utilizacdo das cores, muito utilizada pelo artista impressionista Claude Monet.
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Figura 2.19 | Claude Monet, Prado com choupos, 1875

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monet_Meadow-with-Poplars-Homepage.jpg>. Acesso em: 25 jan. 2016

‘t“’ Assimile

Claude Monet foi um dos maiores pintores do século XIX e foi o seu quadro
Impressdo. nascer do sol, realizado entre 1869 e 1872, que deu titulo ao
movimento artistico Impressionismo.

No primeiro plano séo utilizadas cores quentes nas flores (em tons de vermelho)
e nas forragens (de amarelo). Por outro lado, nos choupos, na pradaria e no fundo,
na linha do horizonte, as cores frias (em tons de azul) aumentam gradualmente a
ilusdo de profundidade.

V-

- =| Exemplificando

Na figura a seguir, podemos analisar mais um exemplo de perspectiva tonal
com a utilizacdo de cores. Note que no primeiro plano ha cores vibrantes
nas flores, nas forracdes e na linha do horizonte, e a cor do piso se funde
com a cor do céu, que tem cores frias, azuladas.

Figura 2.20 | Claude Monet, Campo de choupos, 1881

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Claude_Monet_-_Poppy_Field_-_Google_Art_Project_(430231).jpg>.

Acesso em: 25 jan. 2016.

- J
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Em perspectivas arquitetdnicas, devemos utilizar regras semelhantes as
utilizadas para elaboracdo de elevacdes e fachadas em projetos de arquitetura.
A sequir, na Figura 2.21, a edificagdo que aparece em primeiro plano € vista com
maior nivel de detalhe e com maior nitidez em suas linhas do que as vizinhas, em
planos mais profundos. Nesse caso, ainda, o céu aparece claro e os elementos da
base do desenho aparecem destacados.

Figura 2.21 | Edificios em planos diferentes

Fonte: Ching (2000, p. 54)

A seguir, nas Figuras 2.22 e 2.23, de forma oposta, mas com o mesmo objetivo
(de representar profundidade na cena atraves do controle da saturagcao dos valores
e carateristicas tonais), podemos observar um realce de contraste nos elementos
no fundo da perspectiva arquitetdnica, com foco nos elementos mais claros do
primeiro plano.

i,

/

Fonte: Ching (2000, p. 117).
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Figura 2.23 | Perspectiva arquitetdnica tonal

Fonte: Ching (2000, p. 118).

- ED Reflita

No caso da utilizagdo da perspectiva tonal em ambientes internos e de menor
dimensao, como deve ficar a representacao dos objetos com um fundo mais
proximo? E possivel elaborar uma perspectiva tonal de objetos por sobre
uma mesa, sem uma linha do horizonte determinada? Como solucionar essa
questdo?

-

Sem medo de errar

Para elaborarmos as perspectivas tonais seguindo as instrucdes aprendidas
anteriormente, continuaremos a representar 0s objetos e suas sombras proprias
e projetadas através das tramas, hachuras e escalas tonais. Dessa forma,
continuaremos a utilizar os lapis de grafite 2B e 3B, a borracha branca macia e
o papel sulfite tamanho A4 ou A3, indicados nas se¢cdes anteriores. Além disso,
podemos utilizar uma caixa de lapis de cor com 60 cores para auxiliar na veracidade
das texturas dos elementos.

! Atencdo

Ndo se esqueca de rever nas duas secdes anteriores os conceitos de
hachuras, escalas tonais e aplicacdo das sombras proprias e projetadas pelas
fontes de luz natural e artificial. Esses conceitos vao nos acompanhar até o
final desta unidade!
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Seu novo desafio sera elaborar uma proposta de projeto de reforma para a
fachada frontal da residéncia do casal de clientes que lhe contratou para redecorar
as fachadas da casa e da clinica. Para auxiliar na compreensdo da proposta por parte
dos clientes, vocé deve representar uma perspectiva da fachada, contextualizada
com seu entorno imediato e distante: calcada, jardim frontal, arvores, arbustos,
vizinhos laterais, céu e paisagem de fundo. Para isso, visando ganhar realismo
na proposta e facilitar o entendimento dos clientes, vocé utilizara a perspectiva
tonal, valorizando os primeiros planos, mais proximos ao observador, e tirando a
saturacao e nitidez dos planos de fundo, mais distantes do observador.

Comecaremos elaborando a perspectiva da fachada com o apoio de linhas
auxiliares, ponto de fuga unico e central e linha do horizonte no centro do papel.
Com a fachada e seus detalhes ja construidos, imagine de que direcdo vem a luz
do sol que ilumina a casa, de qual material ela € construida, como representar as
suas texturas e as sombras proprias e projetadas pela casa atraves das hachuras
e escalas de tom. Essas caracteristicas sdo fundamentais para que vOCé possa, a
partir do primeiro plano (mais préoximo ao observador), reduzir proporcionalmente
e gradualmente a saturacdo das hachuras das texturas dos elementos e de suas
sombras. Portanto, comece a projetar a reforma: a casa tera algum material de
revestimento? Tera um beiral que protegera as janelas e aberturas e que projetara
sombras? Havera um novo caminho que conduza o visitante da cal¢cada até a porta?
Nao se esqueca de que © caminho perdera nitidez em seus detalhes conforme se
afasta do observador. Mdos a obra e 6timo trabalho!

Avancando na pratica

O jardim
Descricao da situagao-problema

Em conjunto com o projeto de reforma da fachada frontal da casa de seus
clientes, vocé também devera elaborar uma nova proposta para o jardim frontal.
Neste jardim, foram solicitados arbustos em tons variados de verde, arvores e
palmeiras diversas e alguma forracao colorida junto a uma das paredes da casa.
Vocé precisara utilizar as técnicas das hachuras que aprendemos anteriormente
para representar texturas, sombras proprias e projetadas. E sera a partir dessas
hachuras que vocé deve diminuir gradualmente a saturagao, nitidez e tamanho dos
itens para evocar a sensacao de profundidade. Represente também os vizinhos,
para tornar o desenho mais completo. Utilize lapis de cor para ampliar o realismo
da proposta. Vamos comecar?

@ Lembre-se

Lembre-se de que uma fonte de luz com grande intensidade gera sombras
de grande intensidade (escuras e densas).
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Resolucdo da situagdo-problema

Comece desenhando a perspectiva com apenas um ponto de fuga,
considerando a linha do horizonte disposta proxima ao centro da folha de papel.
Em sequida, trace as linhas das ruas, cal¢adas, quias, fachadas das casas vizinhas e
a fachada da casa com os novos materiais de revestimento propostos na reforma.
Entre a calcada e as fachadas das casas, e eventualmente em alguma rotatoria que
aparecer no desenho, comece a planejar os jardins.

Inicie o desenho com espécies mais altas, ou seja, as arvores e palmeiras, que
devem ser desenhadas de acordo com as linhas auxiliares tracadas do ponto de
fuga, ou seja, elas devem diminuir de tamanho conforme se afastam do observador.
Comece desenhando tudo com o lapis de grafite, de forma leve, para tomar
inicialmente consciéncia do conjunto, antes de entrar com detalhes e cores.

Agora, desenhe os arbustos mais baixos nas areas ajardinadas, também seguindo
a diminuicao de tamanho orientada pelo ponto de fuga. Apos tracar todo o desenho
em linhas leves feitas a lapis de grafite, comece a destacar as linhas mais importantes
e mais proximas ao observador, com detalhes bem elaborados no primeiro plano e
saturacao de hachuras e cores. Lembre-se de utilizar cores mais quentes e chamativas
Nno primeiro plano e mais frias junto a linha do horizonte. Com o afastamento do
primeiro plano, analise quantos planos sucessivos existem até a fusdo com o céu ou
a linha do horizonte. Diminua o tamanho, saturacdo e nitidez das arvores, palmeiras,
arbustos, casas e cal¢cadas gradualmente e proporcionalmente de acordo com
o distanciamento total, ou seja, se ao todo ha cinco planos sucessivos, reduza
aproximadamente 1/5 do detalhe a cada plano. No fundo da cena, faca a fusdo do
desenho com o céu, tornando as cores mais azuladas.

ApOs a representacao de todos os elementos, reforce a saturacao dos locais
de sombra propria e projetada, também respeitando a diminuicdo gradual até a
linha do horizonte. Veja na Figura 2.24 um exemplo de resolucdo do exercicio,
considerando todos 0s passos apresentados:

Figura 2.24 | Jardim frontal representado em perspectiva atmosférica, em cores

Fonte: <http://www.daniloz.com/residencia-cajamar/>. Acesso em: 25 jan. 2016
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! Faca vocé mesmo

Vamos iniciar um novo exercicio, a partir da observa¢cdo de um jardim
proximo a sua casa. Desenhe uma perspectiva tonal dos elementos vegetais
com a utilizacdo da cor. Neste exercicio, utilize os lapis de cor para valorizar
as texturas dos elementos retratados. Bom passeio e otimo trabalho!

Faca valer a pena

1. Leia o trecho a sequir:

A perspectiva tonal € a técnica através da qual se cria uma em que,

através da aplicagdo de nas hachuras, texturas, sombras proprias e

projetadas, consegue-se evocar a sensacao de distancia e profundidade entre os objetos

em um desenho de observacao.

Qual alternativa completa as lacunas de maneira correta?

a) representagao grafica; densidade.

b) ilusdo de dtica; gradientes tonais.

c) regra; granulosidade.
)
)

d) perspectiva; transparéncia.
e) cena; saturagdo.

2. Alguns elementos devem ser levados em consideracdo ao se compor uma perspectiva
tonal colorida. A seguir, hd uma lista de possiveis itens. Analise-os enquanto verdadeiros (V)
ou falsos (F):

I. A temperatura das cores.

Il. A saturacao das hachuras.

[ll. A dimensao dos elementos no desenho.

IV. Auséncia de detalhes de luz e sombra.

Agora, assinale a alternativa que apresenta a sequéncia correta:

aF-F-V-V.
b)F-F—-F-V.
QV-V-F-F

)
dV-F-V-F
e)V-V-V-F

3. Qual pintor do movimento impressionista é conhecido pelo uso recorrente da escala
tonal em seus quadros?

a) Salvador Dali.

b) Pablo Picasso.

c) Van Gogh.

d) Claude Monet.

e) Romero Brito.
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Secao 2.4

Indicadores de profundidade

Dialogo aberto

Ola, aluno! Seja bem-vindo a quarta e ultima secao da Unidade 2 da disciplina
Oficinas de expressao e representacao! Na secao anterior aprofundamos nosso
conhecimento acerca da perspectiva tonal e de suas variantes monocromatica
e colorida atraves do estudo dos conceitos de ilusdo de oOtica, escala tonal,
saturacao, nitidez, colorizacao, contrastes e controle da proporcao nos elementos
de composicdo do desenho. Vimos que toda perspectiva tonal € orientada em
relagdo a distancia e/ou proximidade do observador da cena. Aprendemos que
a técnica foi muito utilizada no movimento artistico impressionista, no final do
seculo XIX, especialmente pelo pintor Claude Monet.

Nesta ultima secdo, concluiremos nosso estudo sobre os fundamentos de
desenho, escala, luz e contraste apresentando 0s conceitos e caracterizacdo dos
indicadores de profundidade no desenho de observacdo aplicados a arquitetura e
urbanismo. Esta secdo apresentara uma fusao de todo o conteudo abordado na
unidade. Vocé recordara e aprimorara o conhecimento de cada indicador, muitos
deles ja apresentados de forma independente e descontextualizada. Aléem disso,
veremos que a correta representacao de profundidade num desenho tem relacao
direta com a percepc¢ao mental de alguns indicadores, tais como a perspectiva,
interposicdo, dimensao, textura, inclinagao, cor e luz/sombra. Essas caracteristicas
pictoricas irdo provocar estimulos visuais no receptor da cena, ou visualizador
do desenho, e serao interpretadas subjetivamente, produzindo a informacado e
sensacao de profundidade em cada individuo.

Nesta secdo, vocé continuara sendo o arquiteto que concluiu o projeto de
interiores e da reforma da fachada dos clientes. Agora, vocé ira projetar o paisagismo
da casa. O jardim de uma residéncia deve ter harmonia com a edificacdo que o
abriga e deve explorar um partido (intengao) proprio. O projeto € sempre iniciado
com a escolha das especies maiores, arvores e palmeiras, e passa pelas plantas
de porte médio, concluindo com as forragcdes rasteiras. Vocé deve utilizar uma
perspectiva artistica colorida para reforcar a caracteristica das cores proprias de
cada espécie sugerida e sua harmonia por oposicdo ou complementacao.

Como representar o jardim e a casa numa perspectiva artistica, como se
estivesse fazendo uma obra de arte? Como aplicar as nocdes de profundidade
na perspectiva de modo a torna-la mais real, atrativa e sedutora? Para responder a
essas questdes, sera necessario aprofundar o seu conhecimento sobre os principais
indicadores de profundidade nos desenhos de observacdo. Vamos comecar?
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Nao pode faltar

A construcdo da percepcao € feita em nosso cérebro atraves da captacao
das informacdes geradas pelas nossas sensacdes, portanto, € um fendbmeno
essencialmente individual e subjetivo. Entretanto, nossas sensacdes sempre sao
criadas em nossa mente em funcdo de alguns indicadores. No caso da criagdo
de desenhos de observacao com uma correta evocacao de profundidade,
existem indicadores pictoricos que sdo sempre comuns a todos os interlocutores/
observadores. Os que mais se destacam sao: perspectiva, interposicdo, dimensao,
textura, inclinagdo, cor e luz/sombra.

ED Refiita

Qual dos indicadores apontados é o que mais evidencia a denotacao
de profundidade no desenho de observacdo: perspectiva, interposicao,
dimensdo, textura, inclinacdo, cor ou luz/sombra? Ou todos s&o
complementares e necessarios juntos?

A primeira acao que devemos tomar para representar uma cena com o efeito
de profundidade é desenha-la em perspectiva. Uma perspectiva pode ser elaborada
de muitas formas. Aquela a que nos referiremos, a perspectiva ilustrativa artistica, é
a que foi tratada com mais detalhes na se¢do anterior, ou seja, a perspectiva tonal
ou atmosférica, na qual € criada uma ilusdo de otica onde os objetos mais distantes
do observador sdo representados como sao realmente vistos: menores, distorcidos,
dispersos, fundidos com a paisagem e com a linha do horizonte. Numa perspectiva
tonal com um ponto de fuga, para realcar o efeito de profundidade e nao perder a
proporcionalidade da cena, deve-se avaliar a quantidade de planos totais e reduzir a
dimensdo dos objetos proporcionalmente a cada plano.

ﬂ9 Pesquise mais

Com apresentacdo do artista plastico e arte-educador Philip Hallawell,
a videoaula indicada ensina os conceitos de perspectiva linear e tonal,
sendo este ultimo um dos principais indicadores de profundidade que
temos como referéncia. O video ainda explora a utilizacdo da técnica na
arte abstrata do século XX. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=8HfPsEQ5Zac>. Acesso em: 25 jan. 2016.

lremos explorar nesta secao um caso especifico bastante utilizado quando
se trata da simulacao de profundidade, que € o da repeticao de objetos iguais e
equidistantes numa cena. A Figura 2.25 ilustra essa regra especifica de proporcao
numa perspectiva.
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Figura 2.25 | Objetos iguais equidistantes em perspectiva

Fonte: D’amelio (1964, p. 69)

Podemos notar na imagem superior que 0s elementos tém a mesma proporgao
(altura e largura). Ja na segunda imagem, na representacdo em perspectiva do
conjunto, podemos notar que a altura dos componentes vai ficando gradualmente
menor guanto mais longe se posicionam do observador.

Para representarmos objetos equidistantes e com uma mesma altura em
perspectiva, devemos fazer uso de uma linha auxiliar diagonal, que deve se iniciar
na extremidade inferior do primeiro objeto e passar pelo ponto medio do seqgundo
objeto. O ponto onde a linha auxiliar diagonal tocar a linha auxiliar ¢ a origem do
ponto de fuga.

Outro indicador importante para a representacao de profundidade é a
interposicao. Também chamada de sobreposicdo ou oclusao, € obtida quando
objetos mais proximos cobrem parcialmente os mais distantes. Para a percepcao
adequada da sobreposicdo entre objetos que se tocam no desenho, deve-se
enfatizar que estao separados entre si e em outro plano em profundidade, atraves de
gradiente de tamanho, da saturacdo de suas texturas e da perda gradual de nitidez.
A figura 2.26 ilustra o caso.

Figura 2.26 | Claude Monet, interposicdo de objetos — A estrada de Chailly, 1865

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/21/Monet_Le_Pave_de_Chailly_Musee_dOrsay.JPG?uselang=pt-br>
Acesso em: 25 jan. 2016.
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A representacdo correta da dimensao dos objetos € outro caso de indicador de
profundidade. O tamanho relativo entre os objetos, especialmente a altura, € muito
importante quando se quer evocar planos em profundidade, pois sempre enxergamaos
0s objetos mais proximos maiores do que os objetos mais distantes, visto que os mais
proximos sempre ocupam mais espaco em nossa retina. A medida que se afasta,
O objeto deve apresentar menor dimensdo e contornos Mmenos precisos e nitidos.
Na pintura do Renascimento italiano, a variagdo da dimensao era utilizada de forma
recorrente, principalmente na pintura de corpos humanos em destaque, ou close-ups.
Essa técnica de representar objetos ou membros do corpo maiores ou menores do
gue realmente sdo devido a proximidade ao observador recebeu a alcunha de escorgo.
A pintura Lamentacdo sobre o Cristo morto, de Andrea Mantegna, € o exemplo mais
conhecido da técnica na Renascenca italiana, entre os seculos XIV e XVI.

Figura 2.27 | Andrea Mantegna, dimensdo dos objetos — Lamentacdo sobre o Cristo morto, 1470-1974

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/26/Lamentaci%C3%B3n_sobre_Cristo_muerto%2C_por_Andrea_
Mantegna.jpg>. Acesso em: 25 jan. 2016

Vocabulario

Escorco: pode ser caracterizado como uma técnica de representacao
grafica na qual um objeto ou uma distancia parecem mais curtos do que
sdo na realidade. Isso pode ser atribuido pelo angulo adotado em relagao ao
espectador.

A textura é outro elemento de desenho essencial na traducéo de profundidade.
E responsavel por criar sensacdes tateis nos objetos e, caso seja bem representada,
com perda gradual de nitidez e saturagdo nos objetos mais distantes do observador,
€ outro indicador importante de profundidade numa cena. No quadro O Tamisa
abaixo de Westminster, pintado por Claude Monet, € possivel notar a saturacao da
textura dos elementos do primeiro plano e a perda gradual da nitidez e saturacao
da textura dos elementos do fundo da cena, apresentando uma sugestao de fusdo
da edificacdo, ceu enevoado e a consequente evocacao de grande profundidade.
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Figura 2.28 | Claude Monet, textura e profundidade — O Tdmisa abaixo de Westminster, 1871

- f - ; = g

Fonte: <https://www.wikiart.org/en/claude-monet/the-thames-below-westminster-1871>. Acesso em: 25 jan. 2016.

Dependendo da inclinagdo do objeto retratado em perspectiva, ele pode
representar tridimensionalidade e profundidade ou entao parecer ter apenas linhas
bidimensionais sobre um plano. As linhas inclinadas sdo muitas vezes utilizadas
como indicador de profundidade em um desenho de observagao. A obliquidade
de uma linha € um dos principais recursos de desenho para se representar
profundidade num plano. Entretanto, deve-se prestar atencao a disposicao das
arestas e vértices, para que nao se sobreponham de tal forma que ndo representem
profundidade, como nos desenhos da Figura 2.29. O cubo ao lado esquerdo da
figura citada € o Cubo de Kopfermann, que aparenta ser plano, enquanto o da
direita aparenta ter profundidade apenas por conta da mudancga na inclinagcao de
suas arestas.

Figura 2.29 | Inclinagcdo ou obliquidade

Fonte: elaborada pelo autor.
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A cor ¢ outra caracteristica pictorica importante na ilustracdo da profundidade
de uma cena. Os tons mais frios, ou seja, proximos aos matizes azuis e verdes,
provocam uma sensacao de maior distancia na nossa retina, € 0s Mais proximos
aos matizes vermelhos e amarelos, ou tons mais quentes, evocam sensacao de
proximidade. Na célebre pintura do pintor paisagista brasileiro Oscar Pereira da
Silva, Calcada do Lorena, pintada em 1826, podemos perceber esse efeito visual
das cores quentes do primeiro plano e as cores azuis do ceu e linha do horizonte
atuando no reforco da representacao de profundidade na cena.

Figura 2.30 | Oscar Pereira da Silva, cor e profundidade — Calcada do Lorena, 1826

Fonte: Tarasantchi (2002, p. 120)

.
! Faca vocé mesmo

Elabore um desenho da paisagem observada através da janela do seu quarto
ou da sua sala. Utilize todos os indicadores de profundidade vistos no
conteudo desta secdo.

Por fim, a representacao dos contrastes entre luz e sombra € outro indicador
muito utilizado para a obtencdo da sensacao de profundidade. A disposicao das
sombras numa perspectiva sinaliza diferentes profundidades e hierarquia entre os
planos; indica onde esta localizada a fonte de luz; e torna possivel a deducao de
medidas, distancia e altura. Na Renascenca, essa técnica, definida pelo contraste
entre a incidéncia da luz e a projecao das sombras, foi chamada de Chiaroscuro.

‘tz” Assimile
O chiaroscuro (palavra italiana para "luz e sombra” ou, mais literalmente,
“claro-escuro”) pode ser considerado como uma das estratégias da pintura
renascentista do século XV, junto ao sfumato. O chiaroscuro é definido como

O contraste entre luz e sombra na representacdo de um objeto. A técnica
exige conhecimentos de perspectiva, dos efeitos fisicos que a luz provoca
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nas diversas superficies, dos brilhos, das tintas que estao sendo utilizadas e
de sua matizacao.

Fonte: <http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2013/06/SITE-
Material-Educativo-Humanas-Interlocu’%sC3%A7%C3%B5es2.pdf>.  Acesso
em: 25 jan. 2016.

O pintor Caravaggio foi o principal artista do Barroco italiano (século XVI) e ficou
conhecido como o pintor que levou essa técnica ao seu limite, com alto nivel
de observacdo dos fendmenos da luz e dos efeitos que esta causa na superficie
dos objetos. O chiaroscuro nao utiliza linhas de contorno no perimetro da cena,
deixando escuras as areas de planos profundos e mais claras as areas dos planos mais
proximos do observador, com reproducao detalhada dos pormenores iluminados.

Figura 2.31 | Caravaggio, luz e sombra — Descanso na fuga para o Egito, 1594-1596

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Michelangelo_Caravaggio_025.jpg>. Acesso em: 25 jan. 2016
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Q Exemplificando

Na tela Pormenor do recanto de Niteroi, do pintor brasileiro Paulo do Vale Jr.,
€ possivel verificar mais um exemplo da exploracao do tema luz e sombra nas
silhuetas projetadas pelas arvores em tons violetas por sobre o solo claro. Na
copa das arvores, também ¢é possivel notar os trechos iluminados e as areas
escuras de sombra, evocando diferentes profundidades entre os galhos.

Figura 2.32 | Paulo do Vale Jr., sombra/claridade — Pormenor do recanto de Niterdi, 1925

Fonte: Tarasantchi (2002, p. 87)

Sem medo de errar

Seu desafio sera elaborar a perspectiva do projeto de paisagismo da casa da
cliente que lhe contratou inicialmente para a reforma da fachada. Com as espécies
de grande e médio porte ja definidas e com a escolha das forracdes e determinagao
dos caminhos e materiais ja feita, vocé deve dar inicio a perspectiva do jardim.

Comece elaborando uma perspectiva que melhor contemple a edificacdo
existente reformada e os elementos paisagisticos, em harmonia e com a correta
simulacao da profundidade. Com a planta baixa em maos, contemplando todo o
projeto paisagistico, defina numa folha de papel em branco a linha do horizonte
em seu centro. Logo depois, defina a localizagao do ponto de fuga (dé preferéncia
a um ponto de fuga central). Com linhas auxiliares leves oriundas dos pontos de
fuga, construa as bases externas da perspectiva do jardim e da cena. Com a base ja
construida, imagine de que direcao vem a luz do sol que ilumina o jardim e a casa,
quais materiais compdem o piso, 0s caminhos e as forracdes (grama, vegetacdo

rasteira). Esses itens sdo a base do projeto.
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Se houver qualquer elemento vegetal como arvores ou palmeiras repetidas na
linha do observador em direcdo a casa, utilize a regra das diagonais para representa-
las de forma correta e comecar a evocar o efeito de profundidade. Espécies mais
proximas do observador deverao ser representadas maiores do que as que estao
mais distantes e junto a casa. O topo da edificacao devera ser representado de
forma levemente difusa, simulando uma fusao com o céu e a paisagem de fundo.
Utilize cores quentes e retrate com saturacao e nitidez os planos mais proximos.
Reduza gradualmente a nitidez e a saturacao e mude para a utilizacdo de cores
frias junto ao fundo da cena. Elabore, entdo, um belo jardim, utilizando todos os
indicadores de profundidade. Mdos a obra e bom trabalho!

! Atencao

Ja que vocé ira elaborar uma perspectiva colorida, separe sua caixa de lapis
de cor e seus lapis de grafite 2B, 3B e 6B. Abuse das hachuras e das escalas
tonais esfumacadas para representar as texturas dos objetos, elementos
vegetais, gramados e céu.

Avancando na pratica

Area de lazer
Descricao da situagcao-problema

Um jardim residencial costuma ser uma extensao da area de lazer, e contempla
elementos vegetais de pequeno e de grande porte, espelhos d'agua, bancos,
mesas, area para refeicdes, descanso e relaxamento. No caso da casa do casal
de clientes, existe uma grande area de varanda coberta integrada ao jardim, onde
os clientes confraternizam com amigos aos finais de semana. Essa area de lazer
coberta tem aberturas nas duas laterais, sendo que para uma delas ha a solicitacdo
de um espelho d'agua com espécies aguaticas.

Como representar a area de lazer integrada ao jardim com o maximo de
realismo? Como utilizar as técnicas aprendidas para a criacao da sensacdo de
profundidade? Ultilize lapis de cor para tornar o desenho mais atrativo. Vamos
comecgar?

E% Lembre-se

Lembre-se dos indicadores de profundidade para tornar seu desenho o mais
proximo da realidade possivel: perspectiva, interposicdo, dimensao, textura,
inclinagdo, cor e luz/sombra.

Resolucdo da situagcdo-problema

Com a planta da area de lazer em maos, vocé deve iniciar o desenho numa
folha em branco tracando as linhas do horizonte e o local do ponto de fuga central.
Demarqgue linhas auxiliares oriundas do ponto de fuga e determine as dimensdes e
limites externos da varanda coberta e dos jardins laterais, tracando linhas paralelas
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a linha do horizonte. Comece pelo fundo da cena, pelos moveis mais distantes
do observador, e desenhe-os menores e com linhas mais leves. Venha desenhando
do fundo até o primeiro plano, onde vocé deve saturar nos detalhes e utilizar cores
quentes. A dimensdo dos moveis e dos elementos vegetais também deve ser maior
no plano mais proximo do observador. Imagine onde esta localizada a fonte de luz
e projete suas sombras, utilizando-as para ressaltar o efeito de profundidade da
cena. Pense agora no material de que ¢é feito cada objeto e utilize texturas mais
nitidas no primeiro plano, com cores guentes, e texturas menos nitidas no fundo
do desenho. Represente as arvores altas ao fundo em consonancia com a cor do
céu, em tons frios, evocando distancia.

Figura 2.33 | Danilo Zamboni, perspectiva de uma area de lazer, 2015

Fonte: <http://www.daniloz.com/site/wp-content/uploads/2014/08/Sala-de-Estar_01.jpg>. Acesso em: 25 jan. 2016.

)
! Faca vocé mesmo

Nada melhor para fixar conceitos do que fazer mais exercicios sobre o tema.
Observe o refeitorio de nossa faculdade e represente-o com a utilizagao
dos indicadores de profundidade aprendidos na se¢do. Maos a obra e bom
trabalho!

Faca valer a pena

1. Leia o trecho a sequir:

A primeira agdo que devemos tomar para representar uma cena com o efeito de
€ desenha-la .
Qual alternativa completa as lacunas de maneira correta?
a) volume; com hachuras cruzadas.

b) transparéncia; em perspectiva.

c) profundidade; em perspectiva.
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d) luminosidade; com cores frias.
e) profundidade; extremamente saturada.

2. Qual é o nome da técnica utilizada e aperfeicoada no Renascimento italiano definida pelo
contraste gradual entre a incidéncia da luz e a projecdo das sombras?

a) Sfumato.

b) Suricatto.

c) Témpera.

d) Cangiante.

e) Chiaroscuro.

3. Com relacdo ao emprego das cores nos desenhos de observacdo, no que diz respeito
a sensacao de profundidade, é possivel dizer que os tons mais frios, ou seja, proximos
aos matizes azuis, provocam uma sensacao de maior distancia na nossa retina, e os mais
proximos aos matizes vermelhos, ou tons mais quentes, evocam sensacao de proximidade.
Com relagdo ao emprego das cores nos desenhos de observacdo, no tocante a sensagao de
profundidade, é possivel fazer qual associagao?

a) Matizes azuis: evocacdo de distancia.

b) Cores frias: primeiro plano.

c) Céu e fundo: destaque na cena.

d) Matizes azuis: evocacao de proximidade.

e) Cores quentes: fundo da cena.

U2 - Desenho de observagdo, textura, reticula e hachura e perspectiva intuitiva
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Unidade 3

Fundamentos da gestalt

Convite ao estudo

Ola, futuro profissional de design de interiores! Seja bem-vindo aos
estudos desta unidade! Vocé ja ouvir falar de gestalt? Nao? gestalt € uma
palavra alema sem uma tradugao precisa para a lingua portuguesa. Porem,
uma tradug¢ao adequada seria algo como “forma”. Esta traducao talvez pareca
um tanto obtusa, afinal, “forma” pode ter significado em diferentes areas do
conhecimento, ou seja, pode ser polissémica. Porém nos, estudantes de
linguagens visuais, a utilizaremos de modo um tanto literal: como ferramenta
que nos habilite a melhor expressar ideias através de composicdes visuais.

Em termos gerais, através do conteudo de gestalt que estudaremos nesta
unidade, € esperado que vocé seja capaz de compreender como funciona
a percepcao humana em composicdes visuais, de modo a capacita-lo a
expressar-se criativamente com maior facilidade e precisdao. Os objetivos
especificos desta unidade sao: tomar consciéncia do entendimento fisiologico
do cérebro sobre os estimulos visuais; compreender as leis da gestalt como
ferramenta de auxilio a pesquisa e expressdao composicional; e abstrair as
relacdes culturais existentes nas manifestacdes visuais para exercitar uma
percepcao mais universal, contribuindo com uma maior lucidez quanto a
composicdes formais.

Como contexto de aprendizagem desta unidade, teremos a seguinte
situacao: vocé é um designer de interiores contratado pela empresa de
publicidade Africa, que estd em busca de uma ‘renovacio” no mercado. Para
atender os anseios do seu cliente, vocé tera que desenvolver o projeto de
arquitetura de interiores do espaco de criacdo dessa empresa.

Para isso, vocé precisara refletir sobre a composicao visual da area, que
inclui cores, estampas, texturas, composicdes e movelaria, de modo que o
ambiente seja harmonico e reflita a intencao inovadora da empresa. }



Dessa forma, como vocé trabalhara com os elementos compositivos
considerando o0s anseios do cliente e o seu embasamento teodrico da
composicao de formas e teoria da gestalt?

Ao final da unidade vocé sera capaz de criar composicdes mais sofisticadas
e harmonicas por meio da producao de fotografias e layouts bidimensionais
compositivos, identificando nos ambientes registrados e criados as leis da
gestalt, e também sabera criar desenhos de ambiente apontando a inter-
relacao das formas. Bons estudos!
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Secao 3.1

Lei da gestalt
Dialogo aberto

Ola, aluno! Vocé conhece as leis da gestalt? Se ainda ndo, nesta secao vocé
aprendera mais sobre este importante tema, conhecera sua fundamentacao teorica
e tambeém as leis de unidade, segregacao, unificacao, fechamento, continuidade,
proximidade, semelhancga e pregnancia de forma.

Vocé podera aplicar seus conhecimentos no projeto da area de criagcao
da agéncia de publicidade Africa. Nesta primeira etapa de desenvolvimento do
projeto do espac¢o de criacdo da empresa, vocé escolheu comecar por padrdes
de estamparia dos tecidos (sofas, cadeiras, puffs, almofadas, entre outros),
considerando que as estampas influenciardo a escolha de outros elementos
(tapetes, luminarias, papeis de parede, entre outros).

Para isso, qual padronagem vocé podera escolher? Como a forma interfere na
leitura da estampa? A cor tem importancia para a escolha da estampa? A estampa
devera ser composta por um modulo ou padrdo unico ou apresentar 0 mesmo
padrdo ou maodulo repetidas vezes? A leitura da estampa so é possivel a partir da
composicdo de um ou mais modulos (padrdes)?

Nesta secao vocé estudara as leis da gestalt, que expdem o funcionamento da
percepcao da mente humana sobre as formas produzidas. Com o aprendizado
dessas leis, vocé tera a oportunidade de pensar em configuracdes formais que
produzam ambientes mais harmonicos, sofisticados e coerentes para as demandas
dos espacos.

Bom trabalhol

Nao pode faltar

A gestalt € uma escola de psicologia experimental que teve sua origem na
cidade de Frankfurt, na Alemanha, no comeco do seéculo XX. Essa escola teve
como principais nomes Max Wertheimer, Kurt Koffka e Wolfgang Kohler.

As teorias de percepcao sensorial da escola da gestalt surgem em decorréncia
de experimentos com ilusdes de oOtica. Essas ilusdes sao resultantes de equivocos
da percepcdo que, quando analisados objetivamente, ndo existem. Para os
teoricos da gestalt isso significa que o cérebro possui um mecanismo interpretador
dos estimulos visuais registrados pela retina, que separa o fendmeno visual da
percepcao visual: o fendbmeno visual € externo ao observador, e a percepcao e
resultante desse mecanismo fisiologico cerebral, sendo, entao, independente de
fatores culturais.
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As imagens a sequir sintetizam os questionamentos dos pesquisadores da gestalt
acerca da percepcdo visual. Na primeira imagem (3.1a) temos dois retangulos
idénticos que aparentam ser diferentes. Isso ocorre devido aos diferentes
contextos Nos quais estao inseridos: as linhas que atravessam suas extremidades
possuem diferentes angulos. Se o cérebro registrasse cada um dos elementos
independentemente do contexto, a percepcao sobre o tamanho dos retangulos
seria idéntica, como na segunda imagem (3.1b), na qual temos exatamente os
mesmos retangulos nas mesmas posicoes, porém sem as linhas.

Figura 3.1 | Retangulos aparentando diferentes tamanhos

Fonte: elaborada pelo autor.

Entdo, sequndo a teoria da gestalt, o que ocorre no cérebro (chamado de
percepcao) é diferente do que ocorre na retina (estimulo), pois a percepcao se
da exclusivamente de forma global, e nao pelo conjunto de partes. Ndo ha como
perceber cada elemento de uma composicao para identificar suas caracteristicas
isoladamente, apenas vislumbra-se o todo. Sequndo Fraccaroli (1952, p. 12), “[...] Nao
vemos partes isoladas, mas relacdes, isto €, uma parte na dependéncia de outra
parte. Para a nossa percepcao, que € resultado de uma sensacao global, as partes
sao inseparaveis do todo e sdo outra coisa que nao elas mesmas fora desse todo.”

=

y=| Exemplificando

Uma utilizacdo interessante da lei de segregacao da gestalt se da no uso de
passe-partout em quadros. O passe-partout cria outra camada de moldura,
com o intuito de isolar a imagem do quadro em relacdo ao fundo, enfatizando
a importancia da imagem. Por outro lado, a sua ndo utilizagao resulta em uma
maior fusdo da imagem com a parede, tornando-a mais discreta.

Figura 3.2 | Quadro com e sem passe-partout

Fonte: elaborada pelo autor.
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Assim, a nossa percepcao visual ocorre sempre de forma relacional: integrando
a leitura de todos os componentes e produzindo um “entendimento” sobre o
todo. Na Figura 3.3, ambos os circulos centrais das duas composicdes possuem o
mesmo tamanho. Porém, os demais circulos integrantes do contexto de cada figura
produzem diferentes percepc¢des: faz parecer o que o circulo central € menor na
primeira composi¢cao e maior na segunda.

Figura 3.3 | Diferentes percepcdes pelo contexto

Fonte: elaborada pelo autor.

O mecanismo fisioldgico que produz essas percepcdes € dinamico: atua
incessantemente e de forma espontanea, ndo podendo ser manipulado. Sua atuacao
se da em busca de identificar padrdes harmonicos em composicdes, tendendo a
uma estabilidade. Na Figura 3.4 podemos perceber outra atuacdo desse mecanismo
autorregulado: cria-se a percepc¢ao de um tridngulo que ndo existe atraves da
conexao de suas arestas. Na pratica, o que existe de fato na composi¢cao sdo apenas
trés circulos idénticos e cortados.

Figura 3.4 | Triangulo percebido entre os circulos

™
¢ 9

Fonte: elaborada pelo autor.

Para os teodricos da gestalt, essas forcas internas que atuam na percepcao visual
em prol de buscar uma coesdo entre os elementos compositivos manifestam
alguns comportamentos padronizados, caracterizados como leis. Segundo Gomes
Filho (2008), sao elas: unidade, segregacao, unificacdo, fechamento, continuidade,
proximidade, semelhanca e pregnancia da forma.

A abordagem das leis da gestalt como percepcdes diferentes ndao implica na
atuacao de uma isolada das demais, pelo contrario, quanto mais leis estiverem
presentes numa mesma percepcao, menos dubio sera seu significado.
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‘tz” Assimile
E importante lembrar que diversas leis da gestalt podem atuar simultaneamente

em uma composicdo. A utilizagcdo de duas ou mais leis de forma cooperativa
produzird uma mensagem visual mais evidente e legivel.

A lei da unidade aborda a percepcdo de unidades compositivas, sejam elas
elementos isolados ou conjuntos de diferentes elementos que, pela composicao,
resultam na leitura de apenas uma unidade.

Na Figura 3.5, a esquerda, temos diversas letras espalhadas e um retangulo, que
nao se relacionam de nenhuma forma. Porém, quando reorganizadas (a direita),
resultam em uma composicao unificada, coesa.

Figura 3.5 | Informacédo aleatdria (esquerda) e unificada (direita)

A s D
A

E LEIS DA GESTALT

Fonte: elaborada pelo autor.

A lei da segregacao trata da identificacdo de diferentes unidades composicionais
a partir do contraste: quanto maior o contraste, maior a facilidade para identificar
unidades, e quanto menor, maior a fusdo dos elementos da composicdo. Na Figura
3.6 sao apresentados trés retangulos com diferentes padrdes de contrastes, sendo
o da esquerda de facil percepcdo em decorréncia do forte contraste e o da direita
menos evidente enquanto unidade na composicao.

Figura 3.6 | Diferentes contrastes entre os retangulos e o fundo

Fonte: elaborada pelo autor.

A lei da unificacdo atua quando ha harmonia e coesao em uma Composicao com
multiplos elementos. Quanto maior a harmonia, mais intensa sera a percepcao de
unidade da composicao. Na Figura 3.7, 0 conjunto a esquerda possui maior forca de
unidade, enquanto os demais gradualmente possuem menor qualidade de unificacao.
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Figura 3.7 | Composi¢cdes com diferentes qualidades de unificacdo
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Fonte: elaborada pelo autor

A'lei do fechamento exerce sobre a percepcdo visual uma tendéncia a unir partes
separadas para a formacao de superficies unificadas, criando conexdes inexistentes
entre os elementos da composicao, fechando-as.

Na Figura 3.8a ¢ muito clara a leitura do quadrado branco que inexiste na
composicao, sendo tambem legivel um losango de arestas azuis. Ja na Figura 3.8b
€ oportunizada uma valorizacdo da logomarca da FedEx, uma empresa de logistica
estadunidense, pela adicao de uma seta, o que adiciona significado ao principal
negocio da empresa, que € a realizacdo de entregas.

Figura 3.8a | Percepcdo dos quadrados por Figura 3.8b | Logo da FedEx
fechamento

/\
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Fonte: elaborada pelo autor Fonte: adaptada de <www.fedex.com>. Acesso em: 9 maio 2017

9
.9

A continuidade atua no sentido de criar coeréncia através da fluidez sequencial
dos elementos compositivos. Se houver um alinhamento coeso entre os elementos,
nossa tendéncia sera percebé-los como uma unidade. Interrupgdes normalmente
atrapalham uma boa continuidade.

Na Figura 3.9a, nota-se a atuacao da lei da continuidade pelo caminho descrito
pelo conjunto de circulos e, na Figura 3.9b, é perceptivel a maior coeréncia na
continuidade da linha sinuosa formada entre as extremidades “a-b” e na linha reta
‘c-d" do que uma linha formada entre "a-d” ou “c-d” — possiveis, porém menos
coerentes.
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Figura 3.9a | Continuidade no conjunto de Figura 3.9b | Coeréncia entre as linhas a-b e c-d
circulos

a
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®

Fonte: elaborada pelo autor Fonte: elaborada pelo autor.

Segundo a teoria da gestalt, quando percebemos a formacdo de unidades
decorrentes de elementos adjacentes, esses elementos aparentardo estar agrupados
em decorréncia da lei da proximidade. Para que os elementos sejam percebidos como
conjunto, ndo é imprescindivel que estes resultem em uma forma conhecida. Porem,
caso o resultado seja coeso, havera grande fortalecimento na percepcao do conjunto.

ED Reflita

Muitos dos exemplos citados sao simétricos e, naturalmente, a simetria tende a
produzir bons resultados, pois o espelhamento de algo resulta na criagdo de um
padrao. Entdo, apesar de a simetria ser uma interessante ferramenta de trabalho
do designer, seria ela imprescindivel para se conseguir uma boa pregnancia da
forma? Vocé consegue imaginar exemplos de composi¢cdes que tenham boa
pregnancia e nao sejam simétricos?

Na Figura 3.10 € perceptivel a formacao de trés grupos decorrentes das diferentes
distancias entre os elementos.

Figura 3.10 | Organizagdo de conjuntos pela lei da proximidade

Fonte: elaborada pelo autor.

A lei da semelhanca favorece a percepcao de unidades através de elementos com
qualidades similares: forma, tamanho ou cor. Quanto maior for a semelhanca entre
0s elementos compositivos, maior sera a tendéncia de percebé-los coerentemente
agrupados. Na Figura 3.11, perceba duas situacdes propostas nas quais a lei da
semelhanca atua induzindo a percepcao de diferentes unidades.
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Figura 3.11 | Agrupamentos por semelhanca
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Fonte: elaborada pelo autor
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Segundo Gomes Filho (2008), a pregnancia da forma € a lei mais importante
da gestalt, pois diz respeito a qualidade do entendimento da forma: quando a
composicao possui tamanha legibilidade, cuja leitura ocorra sem dificuldades, sem
equivocos, dizemos que ha grande pregnancia da forma, pois sua leitura aproxima-se
do indubitavel.

Quando a simplicidade exigida pela pregnancia da forma € somada a elementos
culturais, sobretudo indicios, o produto resultante tende a ser muito sofisticado e
elegante. Na Figura 3.12, por exemplo, temos quatro propagandas de um fabricante
de brinquedos que propde 0 somatorio de uma comunicacdo extremamente limpa e
simples, com a ludicidade da imaginacao infantil.

Figura 3.12 | Campanha publicitaria da LEGO®

Fonte: agéncia Blattner Brunner, vencedora do Ledo de Ouro em Cannes, 2006

D9 Pesquise mais

O livro Leitura da imagem aborda possibilidades diversas de leituras visuais,
incorporando aspectos formais, interpretativos e contextualizados de obras,
sobretudo de artes. Essa compreensao potencializa a capacidade de expressao
de composicdes visuais. Recomendamos a leitura das Unidades 1 e 2 do livro. O
livro encontra-se disponivel no aplicativo Saber, desta mesma editora.

CAVA, L.C.S. C. Leituradeimagem. Londrina: Editora e Distribuidora Educacional
S.A., 2015.
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Apos tomar contato com todos esses principios da gestalt, € possivel compreender
a importancia do tema para uma eficaz producao de projetos que contemplem formas
e imagens que evitem ruidos de leitura e facilitem a percepcao das intencdes estéticas
de um produto, obra de arte, imagem ou design. E importante tomar consciéncia de
que 0s conceitos da gestalt sdo extremamente relevantes para todos os profissionais
que lidam com criagao, e sua abrangéncia se estende a todos os modos de producao
visual encontrados nas atividades relativas a todas as artes, arquitetura, design,
publicidade, fotografia e moda.

Sem medo de errar

Vamos juntos tentar chegar a algumas resolucdes para a situacao-problema
apresentada no inicio da secao. Faremos isso a partir dos novos conhecimentos
adquiridos.

Trabalhar para uma agéncia como a Africa oportuniza buscar referéncias
para a criacdo de padronagens a partir de cestarias, padrdes de peles de animais,
pinturas corporais e demais elementos que componham a riquissima diversidade
visual do continente africano. A principio, qualquer padrdo podera apresentar
bons resultados. Cabe a vocé o trabalho de pensar na harmonia do conjunto de
elementos do espaco.

Estampas podem ser demasiadamente expressivas ou discretas. As muito
expressivas podem ser amenizadas pela redu¢cao do contraste nas cores escolhidas.
Por sua vez, as discretas podem ser potencializadas pelo aumento do contraste
— ambas as situacdes pautadas pela lei da segregacdo. Deve-se atentar para a
coincidéncia da forma do objeto com algumas linhas ou elementos compositivos
das estampas. Por exemplo: uma aresta ou vértice de uma almofada coincide com
um vértice ou aresta de um padrao geométrico. Muitas vezes, quando isso ocorre, €
gerado um ruido na percepcgao da estampa (que se mistura com a forma do objeto),
O que, ocasionalmente, pode suscitar outra leitura, que pode ser equivocada com
relacao a sua verdadeira intencdo estética e imageética.

Aproducdovisualde um espaconao precisa ser iniciada atraves das estampas dos
tecidos, mas € um caminho possivel. E necessario reforcar, porém, o pensamento
de conjunto, de unidade. Iniciar o trabalho definindo uma paleta de cores a ser
trabalhada no ambiente € muito importante. A cor escolhida para as paredes do
espaco projetado interfere diretamente na leitura do conjunto. Por exemplo: a
utilizagdo de uma cor quente, ou seja, de matiz proximo ao vermelho, acrescenta
a0 espaco uma informacdo ou sugestdo de dinamismo, calor ou movimento que
pode ser oposta as intencdes estéticas dos padrdes utilizados nas estampas e
cores do mobiliario. Sendo assim, ao fazer a escolha das qualidades das estampas,
sera importante harmoniza-la de acordo com os demais elementos do espaco
para garantir uma boa pregnancia da forma no ambiente. Caso a intencao seja a de
evocar a ideia de caos, organicidade ou espontaneidade, a utilizacdo de um padrao
repetido poucas vezes numa estampa pode reforcar e validar esse efeito.

No sentido oposto, caso O espac¢o projetado tenha a intencao de evocar a
ideia de equilibrio ou ordem, deve-se procurar a grande repeticao do padrdo, de
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modo que o detalhe do modulo repetido desapareca e perca a importancia e
O protagonismo. Ja a presenca de apenas um grande padrao ou modulo numa
estampa faz com que o desenho ou padrao sem repeticdo tenha grande relevancia
na percepcdo da forma do objeto e de todo o ambiente projetado.

! Atencdo

E importante lembrar que ambientes com excesso de informacdo resultardo
em muito ruido visual, 0 que comprometera a qualidade do trabalho realizado.
Porém, ambientes harmonizados e coesos promoverao prazer em sua utilizacao,
colaborando para a qualidade do trabalho desenvolvido na empresa.

Avancando na pratica

Agéncia Maori
Descricdo da situagao-problema

Vocé, como designer de interiores, foi contratado para desenvolver a identidade
visual de uma empresa. O nome da agéncia ¢ Maori — nome dado aos nativos da
Nova Zelandia — e trata-se de uma empresa de publicidade, sendo que cabera
ao designer trabalhar com o mobiliario, as formas e toda a composi¢cao visual da
empresa.

Ao trabalhar nesse projeto, quais leis da gestalt serdo importantes e poderao
contribuir para a criagao da identidade da empresa? Como conseguir uma boa
pregnancia de forma na composicdo visual da empresa a partir de uma linguagem
com tanta informacdo quanto as expressdes visuais da cultura maori?

@ Lembre-se

Lembre-se de que € importante associar seus conhecimentos técnicos sobre as
leis da gestalt com os anseios do cliente.

Resolucdo da situacdo-problema

Como ja dissemos, a populacdo maori € nativa da Nova Zelandia. Suas
expressdes visuais sao caracterizadas pela profusao dos tracos. Em uma linguagem
que contém tanta informacao, sera fundamentala combinacao harmoniosa das leis
da gestalt, de modo que que ela resulte numa boa pregnancia de forma através da
legibilidade das suas solucdes possiveis. Uma alternativa de solucdo seria trabalhar
com contraste muito intenso (lei da segregacao), proximidade entre os elementos
para caracteriza-los como unidades, semelhanca nos tracos e unificacdo. O
trabalho podera ser muito enriquecido se for utilizada a lei de fechamento, como
na Figura 3.13.
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Figura 3.13 | llustracdo baseada em desenhos maoti

Fonte: adaptada de <https://www.dicionariodesimbolos.com.br/simbolos-maori>. Acesso em: 15 fev. 2017

’
! Faca vocé mesmo

Vocé, como designer de interiores, foi contratado para desenvolver a
identidade visual de uma feira de alimentos organicos. Pense na diversidade
dos formatos dos alimentos de modo que eles possam gerar uma boa
pregnancia de forma e na infinidade de cores possiveis de serem trabalhadas.
Porém, nao se esqueca que existem muitas informacdes. Seja criterioso na
combinacdo harmonica das leis da gestalt.

Faca valer a pena

1. De acordo com a gestalt, a arte se funda no principio da pregnancia da forma, ou seja,
formacdo de imagens, fatores de equilibrio, clareza e harmonia visual constituem para o
ser humano uma necessidade e, por isso, séo considerados indispensaveis (GOMES FILHO,
2008).

Gestalt € uma palavra de origem alema que pode ser traduzida como:

a) Unidade.

b) Conjunto.

c) Estimulo.

d) Forma.

e) Facilitacao.

2. As teorias de percepcdo sensorial da escola da gestalt surgem em decorréncia de
experimentos com ilusdes de otica. Essas ilusdes sdo resultantes de equivocos da percepcdo
que, quando analisados objetivamente, ndo existem. Para os tedricos da gestalt isso significa
que o cérebro possui um mecanismo interpretador dos estimulos visuais registrados pela
retina, que separa o fendmeno visual da percepg¢ao visual.

No que diz respeito aos fundamentos basicos da gestalt, assinale a informagao correta:

a) De acordo com a gestalt, as caracteristicas culturais sdo imprescindiveis para perceber o
fendbmeno formal.

b) A gestalt € uma escola da psicologia que estuda fendmenos culturais.

c) A percepcgdo da forma, segundo a gestalt, ocorre de forma global.

d) A informagdo visual tem pouca relevancia para os estudos da gestalt.
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e) Segundo a gestalt, a percepcdo global da forma sé é possivel através do conhecimento
prévio da informag¢ao visual.

3. Acerca das leis da gestalt, analise as afirmacdes a seguir enquanto verdadeiras (V) ou falsas
(F):

l. A lei da segregacao aborda a percep¢ao de unidades formais através do contraste.

Il. A lei da continuidade aborda a percepcao de unidades formais através da sequéncia
coerente dos elementos composicionais.

lll. A lei da unificacdo aborda a percepcdo de unidades formais através de elementos em
desarmonia.

IV. A lei do fechamento aborda a percepcao de unidades formais através de conexdes
inexistentes entre elementos da composicao.

Apos a analise das afirmacdes, indique a alternativa que contém a sequéncia correta:

a)F; V; V; V.

b)V; V;V; V.

c)V;F; V; V.

dV;V;F V.

e)V;V;V;F.
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Secao 3.2

Sistema de leitura visual das formas

Dialogo aberto

Ola, aluno! Seja bem-vindo a sequnda secao da Unidade 3!

Iniciamos nossa caminhada na secao anterior através da fundamentacao
tedrica da gestalt, tomando contato com a importancia que esta teoria de leitura
visual da forma tem para as disciplinas correlatas as artes, design, arquitetura e
publicidade. Estudamos as leis que compdem esse sistema, com destaque especial
para os conceitos de unidade, segregacao, unificacdo, fechamento, continuidade,
proximidade, semelhanca e pregnancia da forma.

Continuaremos a desenvolver o projeto da area de criacdo da agéncia de
publicidade Africa. Anteriormente, vocé iniciou o trabalho com a elaboracdo
dos padrdes da estamparia dos tecidos do mobiliario projetado para 0s espagos.
Agora, iremos seguir adiante, escolhendo os quadros que decorarao as paredes
da recepcdo da agéncia. Os quadros, com fotos ou telas artisticas, deverdo conter
imagens ou temas que harmonizem com O espago e com as estampas que ja
foram planejadas.

Dessa forma, como vocé podera compor adequadamente a disposicao desses
quadros e telas de modo que harmonizem com a ideia da proposta de design
de interiores? O tamanho dos quadros deve ser o mesmo? Sua disposi¢ao na
parede deve ser regular? As imagens dos quadros interferirao no resultado final da
proposta?

Para responder a essas questdes, sera necessario aprofundar seu conhecimento
sobre as leis da gestalt e entender a importancia das suas categorias conceituais,
fundamentais para a leitura de toda e qualquer organizacao formal.

Nao pode faltar

A gestalt, teoria de leitura visual da forma, pode ser considerada uma espécie
de "alfabeto”, util para toda e qualquer composicdo artistica, que permite uma
articulacao analitica e interpretativa da forma de qualquer objeto. Para efeito desse
sistema de leitura, consideraremos em Nosso texto o termo “objeto” como sendo
‘qualquer tipo de manifestacado visual passivel de ser lida, em termos de imagens bi
ou tridimensionais” (GOMES FILHO, 2000, p. 13).

Essa teoria da sustentacdo para as leituras visuais da composicao formal de
todo e qualquer objeto, com a utilizacao das suas leis, recapituladas aqui: unidade,
segregacao, unificacdo, fechamento, continuacao, semelhanca, proximidade e
pregnancia da forma.
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A partir de uma analise da totalidade da forma do objeto artistico, qualquer que
ele seja, desde um copo ate um edificio, 0 NOsso cérebro inicia a captura, percepcao
e decodificacdo dessas leis citadas anteriormente, assimilando o seu conceito. Essa
analise ou leitura, a partir da gestalt, se da considerando etapas a seguir:

1. Exame e divisao do objeto em partes ou unidades principais.

2. Decomposicdo dessas unidades principais em suas outras unidades
compositivas.

3. ldentificacdo, analise e interpretagcao de cada uma das leis da gestalt em cada
unidade, com sua descri¢do e caracterizagao.

4. Conclusao da leitura visual, com interpretacdo da organizacdo formal do
objeto como um todo. GOMES FILHO (2000).

=

v=| Exemplificando

Observe um exemplo de leitura visual da forma de um objeto:

Figura 3.14 | Yin e Yang

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Yin_yang.svg>. Acesso em: 9 maio 2017

1 e 2. Exame das partes:

Cinco partes principais: gota branca, gota preta, ponto branco, ponto preto,
circulo envoltorio preto.

3. Interpretacao:
Lei da continuidade: presente nas cinco unidades.

Lei da proximidade e semelhanca: presente nas duas gotas invertidas,
concorrendo com a unificagado da figura.

Lei da unificacdo: equilibrio dos pesos visuais homogeneamente distribuidos,
com harmonia e ordem aliados a proximidade e semelhanca, promovendo a
unificagcdo da imagem.

4. Conclusdo da leitura: pregnancia da forma — a imagem do Yin e Yang é
um otimo exemplo da gestalt bem aplicada. Possui alto indice de pregnancia
da forma por apresentar os atributos de equilibrio e harmonia muito bem
resolvidos, facilitando a leitura da sua forma.
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ED Refiita

Como consideramos em nosso texto que o termo “objeto” equivale a
“qualquer tipo de manifestacdo visual passivel de ser lida, em termos de
imagens bi ou tridimensionais” (GOMES FILHO, 2000, p. 13), reflita sobre qual
seria a leitura sobre a imagem do edificio a sequir:

Figura 3.15 | Foto do topo do Edificio Chrysler, em Nova lorque, Estados Unidos

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:ChryslerBldgNYC2007.jpg>. Acesso em: 9 maio 2017.

Além das leis da gestalt, existem duas outras classes conceituais que servem
de complementacao para essa teoria de leitura visual, de forma a torna-la mais
eficiente. Essas duas classes sao as ‘categorias conceituais fundamentais” e as
‘categorias conceituais tecnicas visuais aplicadas”.

Tais categorias foram aproveitadas de diversas areas do conhecimento e
contemplam principalmente obras das areas do design, artes visuais e psicologia
perceptual. Em alguns casos sdo transcricdes literais, em outros, complementadas
ou, ainda, criadas a partir da experiéncia adquirida e em favor do objetivo desse
sistema de leitura.

E importante ficar atento ao fato de que essas categorias ndo devem ser utilizadas
para juizo critico ou para qualquer determinismo, de modo a criar automatismos
ou relacdes de causa-efeito predeterminadas.

Vocabulario

O significado do termo determinismo € relacionado a um conceito filosofico
que considera que todos os fatos sao baseados em causas, ou seja, todo
acontecimento é regido por uma determinacao, seja de carater natural ou
sobrenatural.
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Essas categorias tém sua aplicacao sugerida no sentido de funcionar como um
balizador positivo ou negativo na leitura e interpretacdo da forma, em funcao de
uma melhor ou pior organizacao visual registrada e incorporada no objeto que sofre
a acao da leitura. Sendo assim, também sdo indicadas as utilizacdes de antdnimos
para cada categoria, para as devidas apreciacdes e analises, por exemplo: opacidade
e transparéncia, ordem e desordem, alinhamento e desalinhamento, entre outras.
E importante frisar que essas categorias sdo regidas por alguma subjetividade,
inerente a teoria da gestalt, tanto nas suas definicdes quanto em suas descricdes e
comentarios. Serdo destacadas a seguir as principais categorias e alguns exemplos
para fundamentacdo dos seus conceitos.

Séo consideradas categorias conceituais fundamentais os fatores de
harmonia, equilibrio e contraste, assim como suas versdes opostas: desarmonia
e desequilibrio. A seguir, observe alguns exemplos de suas leituras visuais com as
respectivas narrativas atraves de seus elementos visuais.

A harmonia ¢é relacionada a configuracao formal bem organizada no seu todo
ou nas partes de um todo de um objeto. Predominam os fatores de equilibrio,
ordem e regularidade visual incorporados no objeto ou composicao, objetivando,
de forma geral, leituras rapidas e claras. Pode apresentar subcategorias, como
harmonia por ordem e desordem ou reqgularidade e irregularidade. No exemplo
a sequir, podemos observar uma evidente harmonia na ordem visual no todo
da bandeira do Brasil, proporcionada pelo equilibrio e simetria dos principais
elementos geomeétricos da bandeira. As unicas excecdes sao 0 pequeno desalinho
das estrelas e da faixa branca que, em conjunto, se equilibram e reforcam a
harmonia do objeto.

Figura 3.16 | Bandeira do Brasil

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flag_of_Brazil_(1889-1960).svg>. Acesso em: 9 maio 2017

O equilibrio atua sobre um objeto de modo a compensar mutuamente as forcas
gue agem sobre ele. Geralmente, ocorre quando duas forcas de igual intensidade
agem em sentido oposto. Também ocorre de forma subjetiva, quando a visdo
experimenta sensacao de equilibrio oriundo de forgas fisiologicas que se distribuem
de forma a se compensarem mutuamente no sistema nervoso. Pode apresentar
subcategorias, como equilibrio por peso e direcdo, simetria e assimetria. A imagem
a seqguir, que retrata o atomo de modo esquematico, expressa claramente o
conceito de equilibrio, com simetria axial entre os principais elementos, distribuicdo
igual dos pesos visuais e complementaridade nas cores adotadas.
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Figura 3.17 | Atomo esquemético A presenca e a auséncia da luz sdo as
principais forcas que caracterizam a categoria
do contraste. Em todas as expressdes artisticas, e
uma das ferramentas de expressdo mais potentes,
frequentemente utilizada para intensificacdo de
significado e simplificagcdo da comunicacao de
uma mensagem. Pode apresentar subcategorias,
Fonte: <https://commons wikimedia.org/wiki/  COMO contraste vertical e horizontal, entre cores,

File:Schematicky_atom.png>. Acesso em: 9

a0 2017 luz e tom, ritmo, proporcdo e escala. Na Figura

3.18, que retrata montanhas da Catalunha, € possivel notar o poder de sintese do
contraste, o equilibrio dindmico dado pelos contornos irregulares, a relacao de
escala entre as silhuetas e sua diferenca de luminosidade entre primeiro plano e
fundo.

Figura 3.18 | Montanhas

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_contraste_Montserrat.jpg>. Acesso em: 9 maio 2017
‘:z” Assimile
Assim como harmonia e equilibrio, ndo se esqueca de que 0s seus contrarios,

desarmonia e desequilibrio, também valem como categorias conceituais
fundamentais aplicadas a leitura visual da forma.

Séo consideradas categorias técnicas visuais aplicadas os fatores de clareza,
simplicidade, complexidade, minimidade, profusdo, coeréncia, incoeréncia,
exageracao, arredondamento,  transparéncia, opacidade, redundancia,
ambiguidade, espontaneidade, aleatoriedade, fragmentacdo, sutileza, difusao,
distorcao e profundidade, superficialidade, sequencialidade, sobreposicdo, ajuste
optico e ruido visual. A seguir, observe alguns exemplos de suas leituras visuais
com as respectivas narrativas atraves de seus elementos visuais.

O conceito de clareza € relacionado as manifestacdes visuais harmoniosas,
equilibradas, bem organizadas e unificadas de tal modo a apresentar clareza em sua
decodificacdo e compreensdo. E uma técnica de leitura que pode ocorrer tanto em
objetos de estrutura simples quanto complexa, na qual 0 que importa € a rapidez
na decodificacdo do objeto. Na Figura 3.19, que retrata David, de Michelangelo, €
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possivel notar claramente a distincdo das Figura 3.19 | David, de Michelangelo,
duas unidades da composicdo, que sdo 332?;5;4"@,“;3“8”3 dellAccademia
a escultura em primeiro plano e o fundo. -

A leitura e compreensao da obra é rapida
e facil, mesmo com a complexidade
formal da escultura e de seu fundo,
contemplando principalmente os fatores
de equilibrio, ordem e harmonia visual.

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:%27David%27_by_Michelangelo_JBUOOO1.
JPG>. Acesso em: 9 maio 2017

Frequentemente associadas a técnica da clareza, simplicidade e minimidade,
a leitura e a interpretagcao de obras sao também relacionadas a organizagao
compositiva mais harmoniosa e unificada possivel. A minimidade tem como
caracteristica fundamental a economia de elementos visuais e unidades
compositivas. Os seus opostos seriam a complexidade e profusdo, que teriam os
significados e atuacdes contrarios. O exemplo a seguir apresenta um pictograma
gue possui poucas unidades formais e, portanto, clara e facil apreensao. O grande
contraste entre figura-fundo e a configuracao esquematica do icone contribuem
para sua rapida leitura.

Figura 3.20 | Pictograma de sinalizagdo O resultado da técnica coeréncia ¢
de sanitario masculino um todo harmonioso e integrado, com
compatibilidade de estilo e linguagem
formal. A Figura 3.21 apresenta um exemplo
de coeréncia visual, com compatibilidade
de linguagem, forma e cor, com resultado
uniforme, claro, equilibrado e harmonioso.

Fonte: <http://publicdomainvectors.org/en/
free-clipart/Mens-toilet-square-sign-vector-
image/16065.html>. Acesso em: 9 maio 2017. Figura 3.21 | Fantasias do carnaval de Veneza

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Venezia_carnevale_13.
jpg>. Acesso em: 9 maio 2017
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A técnica sequencialidade € atribuida a repeticdo ordenada de elementos de
modo continuo e logico. Essa sequéncia pode ser em planos, linhas, volumes,
cores, entre outros. Na Figura 3.22, da imagem das colunas do Paco dos Duques
de Braganga, em Portugal, observamos um exemplo em que a sequencialidade
€ notada no posicionamento continuo das colunas, que respeitam a um
dimensionamento logico e regular.

Figura 3.22 | Colunas do paco dos duques

= Cantd < Rl £ it il
Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Colunas_no_Pa%C3% os_Duques

Sl s

jpg>. Acesso em: 9 maio 2017

Para concluir, ndo podemos nos esquecer de que a gestalt esta presente em
Nnosso cotidiano todos os dias, a todo instante, podendo ser considerada um fator
determinante para a qualidade de vida e comportamento de um individuo. Seqgundo
Kurt Lewin (1890-1947), que trabalhou com os criadores da teoria da gestalt, a vida
deve ser encarada de forma dinamica, e deve-se levar em conta ndo somente
o individuo e 0 meio em que vive, mas a totalidade dos fatos que coexistem de
forma mutua e interdependente (1970). Sendo assim, o comportamento pode
ser influenciado diretamente pela percepcao dos estimulos vivenciados no meio
social. A interacdo do individuo com o meio fisico, geografico e social atraves das
leis que regem a sua percepcao, ou seja, atraves das leis da gestalt, pode exacerbar
suas atitudes e reacdes. Um exemplo: a vida em um ambiente desequilibrado e
desarmonioso pode gerar e/ou reforgar atitudes com as mesmas caracteristicas e
vice-versa.

|:|9|' Pesquise mais

O artigo indicado a seguir € uma reflexao sobre a natureza do projeto de
arquitetura, compreendido como manifestacdo de linguagem. Acesse e
apenda mais sobre esse assunto! Disponivel em: <http://vitruvius.com.br/
revistas/read/arquitextos/12.137/4091>. Acesso em: 28 abr. 2017.

Sem medo de errar

Na secao anterior, vocé definiu a cor das paredes e as estampas utilizadas no
mobilidrio da agéncia Africa, empresa cujo projeto de design de interiores vocé
foi contratado para elaborar. O proximo passo € o da definicao dos quadros que
ficardo dispostos nas paredes da recepcao da agéncia. Devemos lembrar que o
design de interiores deve traduzir os designios e objetivos da empresa, ou seja,
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vocé deve apresentar ao cliente da agéncia uma experiéncia inicial da “esséncia”
das propostas do seu trabalho.

Assumamos que foram escolhidas cores quentes e vibrantes para as paredes
da recepcao da agéncia, entre elas, um tom de alaranjado queimado, e que
nas estampas do mobiliario foram utilizados pictogramas de animais (desenhos
figurativos estilizados) em peqguena dimensdo, na cor preta com fundo cinza,
repetidos muitas vezes, de modo que as figuras dos animais sejam notadas apenas
quando observadas de perto. Toda essa informacao prévia € muito importante para
uma escolha correta do tipo de ornamentacao a ser escolhido para as paredes. A
estampa com signos de animais € um elemento que tem aderéncia ao nome da
agéncia e pode ser também o tema para os quadros com fotografias artisticas.

Entdo, utilizando as leis e as categorias conceituais da gestaltde forma harmoniosa
com O contexto existente, temos algumas opc¢des para uma escolha satisfatoria
dos quadros: para manter o equilibrio na recepcdo sem “fugir” da proposta, que é
manter a aderéncia ao nome da agéncia Africa, podemos utilizar uma composicdo
assimeétrica, irregular, de quadros com tamanhos diferentes e com molduras e
passe-partouts (paspaturs) brancas, com fotos em branco e preto com diferentes
animais do continente africano. A irreqularidade e diferenca de tamanhos irdo
evocar a aleatoriedade, desordem e evidente organicidade da natureza selvagem,
poréem, compondo de forma equilibrada e contrastante com o fundo alaranjado,
por conta da neutralidade do branco e das fotos em preto e branco. A desordem e
aleatoriedade da composicao tambem evidenciarao as sensacdes de movimento,
exageracdo e espontaneidade, t4o presentes na sociedade e em paises da Africa,
adequadas a proposta geral de transmitir uma linguagem vinculada ao nome da
agéncia.

! Atencédo

E importante que vocé se lembre de que a desordem e a aleatoriedade da
composicao da estampa ajudam a remeter a linguagem da agéncia. Porém,
se forem utilizadas muitas cores ou uma composi¢cao de cores intensas, a
proposta sera descaracterizada e 0 espaco se tornara cansativo visualmente.

Avancando na pratica

Suite para um hotel exoético
Descricao da situagcao-problema

Vocé foi contratado para elaborar o design de interiores da suite presidencial
de um hotel de luxo em uma praia exotica do nordeste do Brasil. Sera de sua
responsabilidade definir os materiais, as cores e a ilustracdo que sera feita no painel
de cabeceira. Quais cores vocé usard? Qual serd seu motivo/tema e como ele
ficara disposto na parede de fundo da cama da suite? Como as leis e categorias
conceituais da gestalt podem auxiliar nas suas escolhas nessa tarefa?
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@ Lembre-se

Vocé deve aplicar algumas técnicas visuais para desenvolver seu projeto,
como a repeticdo de uma forma (sequencialidade), profundidade, exagero,
dentre outros. Exemplo: utilize a repeticdo do desenho de uma onda ou faca
uma composicao de cores e tamanhos de conchas do mar.

Resoluc¢do da situacao-problema

Um casal de hospedes que se hospeda em um hotel de luxo numa praia
exotica do Brasil provavelmente estd em busca de contato com a natureza,
coqueiros, palmeiras, praias com pouco movimento, instalagcdes aconchegantes
com rusticidade chique. Para alcancar um resultado satisfatorio e apropriado
para a finalidade do hotel, que € o lazer descompromissado e chique ligado a
natureza, sera fundamental a combinagao harmoniosa das leis e categorias
conceituais da gestalt. Uma soluc¢do para a base do quarto seria a utilizacdo das
categorias conceituais das tecnicas visuais da clareza, simplicidade, minimidade e
espontaneidade, caracteristicas evidentemente vinculadas ao descanso, nobreza e
aconchego. Com uma cor de fundo neutra (contraste) em todo o quarto, desde as
paredes até os tecidos e cortinas, o toque de frescor e de organicidade pode ser
trazido através de uma ilustracdo de galhos de uma arvore presente na regido do
hotel, no caso, uma cerejeira, pintada de forma sintética e espontanea (simplicidade
e espontaneidade) com pequenas flores coloridas dispostas de forma irregular,
porém harmonica (harmonia por assimetria). A Figura 3.23 ilustra a solucédo da
decoragcao de uma sala, com a utilizagcao das categorias conceituais de clareza,

simplicidade, minimidade e espontaneidade.

|

2

Figura 3.23 | Sala decorada

Fonte: <http://www.istockphoto.com/br/foto/moderna-sala-de-estar-com-moldura-de-quadro-na-parede-
gm516856520-89196123>. Acesso em: 16 maio 2017.
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8
! Faca vocé mesmo

Vocé, designer de interiores, foi contratado para fazer o projeto de um
restaurante tailandés. Apos estudo da cultura local, vocé selecionou algumas
cores e itens presentes: contato com a natureza, diversidade natural, ligacdo
com a espiritualidade e o budismo.

Faca uso do contraste, da harmonia por assimetria, da simplicidade para
encontrar alguma cor para as paredes, almofadas, quadros e objetos a serem
expostos que remetam a cultura local.

Faca valer a pena

1. Além das leis da gestalt, existem duas outras classes de categorias conceituais que servem
de complementacao para essa teoria de leitura visual, de forma a torna-la mais eficiente.
Essas duas classes sdo as categorias conceituais __________ e as categorias conceituais

Selecione dentre as alternativas a seguir aquela que preenche corretamente as lacunas:
a) diretas; indiretas.

b) introdutdrias; definitivas.

C) tedricas; praticas.

d) fundamentais; técnicas visuais aplicadas.

e) proporcionais; desproporcionais.

2. Analise as afirmacdes a seguir relativas & gestalt do objeto, classificando-as como
verdadeiras (V) ou falsas (F):

I. () Clareza, simplicidade e minimidade sdo leis da gestalt.

Il. () O conceito de coeréncia se caracteriza por uma organizagao visual que apresenta
integragcdo nao harmoniosa em seu todo.

Ill. ( ) Opacidade € a técnica oposta a da transparéncia.

IV. () Ambiguidade é um fator que apresenta indefinicdo geomeétrica, induzindo a diversas
interpretacdes diferentes.

Apos analise das afirmacdes, indique a alternativa que contém a sequéncia correta:

a)F; F; V; V.

b) F; F; F; V.

c)V;F, V; F.

d)V;V; V; F.

e)V;V;F F.

3. Um determinado conceito atua sobre um objeto de modo a compensar mutuamente
as forgas que agem sobre ele. Geralmente, ocorre quando duas forcas de igual intensidade
agem em sentido oposto. Também ocorre de forma subjetiva, quando forcas fisiologicas
se distribuem de modo a se compensarem mutuamente no sistema nervoso.

Assinale o nome da categoria conceitual fundamental descrita no texto-base:

a) Harmonia.

b) Contraste.

c) Desarmonia.

d) Equilibrio.

e) Desequilibrio.
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Secao 3.3

A inter-relacao das formas

Dialogo aberto

Ola, aluno! Seja bem-vindo a terceira secao da Unidade 3!

Iniciamos nossa caminhada nesta unidade através da fundamentacdo tedrica da
gestalt, constatando a importancia que a leitura visual da forma tem para todo tipo
de criacao artistica. Passamos pelas principais categorias conceituais fundamentais
(harmonia, equilibrio, contraste), pelas principais categorias conceituais técnicas
visuais aplicadas (clareza, simplicidade, complexidade, minimidade, coeréncia,
exageracao, arredondamento, redundancia, ambiguidade, espontaneidade,
aleatoriedade, profundidade, superficialidade, sequencialidade) e por sua leitura
nos objetos. Verificamos como é uma narrativa atraves dos elementos visuais e a
interferéncia diaria da gestalt no ambiente em que vivemos.

Como situacao-problema, temos o seguinte contexto: vocé continuara seu
trabalho no projeto da area de criacdo da agéncia de publicidade Africa, que se
iniciou com a elaboracao dos padrdes da estamparia dos tecidos do mobiliario
e, posteriormente, passou pela escolha dos quadros com fotos que irao decorar
harmonicamente as paredes da recepcao.

Satisfeitos com o resultado do seu trabalho até o momento, seus clientes o
convidaram a elaborar uma escultura para ser instalada no hall de entrada, e que
devera carregar em suas caracteristicas os objetivos da empresa. Como projetar
a escultura de modo gue ela harmonize com a proposta de design de interiores?
Qual deve ser o material utilizado? Ele ira influenciar no resultado da forma? Qual
devera ser a sua forma, de maneira a evocar os objetivos da agéncia?

Para responder a essas questdes, sera necessario aprofundar seu
conhecimento sobre elementos visuais, inter-relacao de formas, volume e as
técnicas para concepcao de formas tridimensionais.

Nao pode faltar

Nesta secdo, conheceremos 0s elementos visuais primarios da forma, bem
como seu desenvolvimento e evolucdo, desde o “ponto’, unidade minima visual
unidimensional, até o "volume’, seu resultado maximo e tridimensional. De modo
progressivo, 0s elementos apresentados a seguir serdo considerados inicialmente
como elementos ‘conceituais” e, depois, como elementos ‘visuais’, para a
finalidade de projeto de design ou arquitetura. Esses elementos sdo a substancia
basica de tudo o que vemos e todas as suas propriedades sao importantes para
sua COmMpreensao.
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Como conceito basico e essencial, o ponto, a reta, o plano e o volume séo
elementos abstratos. Embora ndo existam realmente, esses elementos visuais
primarios estao sempre presentes a nossa volta e podem ser percebidos a todo
instante no encontro de planos, na delimitacdo de um objeto ou em um canto de
paredes. Quando visiveis no espaco bidimensional (folha de papel ou projeto) ou no
espaco tridimensional (sala ou em um objeto qualquer), assumem caracteristicas
materiais (dimensao, formato, cor, tom, textura e movimento) e propriedades.
Vejamos no conteudo a seqguir, e também na Figura 3.24, os elementos visuais
primarios:

Ponto: indica uma marca minima no espaco. E unidimensional. Propriedades:
indivisivel, particula.

Reta (ou linha): um ponto “estendido” que se torna uma reta. E unidimensional.
Propriedades: comprimento, dire¢do, posi¢ao.

Plano (ou forma): uma reta “estendida’ que se torna um plano. E bidimensional.
Propriedades: comprimento, largura, superficie, formato, orientacdo, posi¢ao.

Volume: um plano projetado paralelamente que se torna um volume. E
tridimensional. Propriedades: comprimento, larqura, profundidade, forma, espaco,
superficie, orientacdo, posicao.

Figura 3.24 | Elementos visuais primarios

foNto(tp)  RE (4D) PIANO (29) \OLUME (2p)

Fonte: elaborada pelo autor

Conforme nos relacionamos com o ambiente que Nos cerca, CoNseguimaos
notar a existéncia de tais elementos em suas estruturas, sempre inter-relacionados.
A inter-relacdo desses elementos primarios pode nos trazer novos resultados
formais, como veremos a seguir.

- Ponto e plano: um ponto em um plano pode significar um centro de um
campo, um vértice de uma piramide, a intersecdo de duas linhas ou o encontro de
quatro segmentos de reta, como pode ser observado na Figura 3.25.

Figura 3.25 | Ponto no plano

Fonte: elaborada pelo autor
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- Multiplos pontos: dois ou mais pontos costumam descrever uma reta com
tamanho finito, um segmento de reta. Esse elemento pode ser entendido como
um eixo organizador, um recurso ordenador que pode ser utilizado em um
projeto, em uma obra de arte ou até mesmo em uma cidade. Brasilia, por exemplo,
foi projetada por Lucio Costa com base em dois eixos organizadores, ou seja,
dois elementos visuais invisiveis, abstratos, duas linhas cruzadas, como pode ser
observado na Figura 3.26.

Figura 3.26 | Projeto do eixo monumental de Brasilia, arquiteto Lucio Costa, 1957

[
2

Arguive Publico

Fonte: <http://www.museuvirtualbrasilia.org.br/PT/IMG/CIDADE/plano/plano-piloto-desenhos.jpg>. Acesso em: 9 maio 2017

- Multiplas retas: a reta (ou linha) € um elemento visual fundamental na formacao
de qualquer estrutura visual. Articula planos, descreve as arestas de figuras planas,
envolve, integra, circunda. Pode simbolizar ascendéncia, descendéncia, repouso
ou equilibrio, dependendo do seu posicionamento e orientacdo. Pode ocorrer em
quantidade repetida, representar tridimensionalidade, elementos verticais em um
projeto de design ou de arquitetura.

=

J=| Exemplificando

As propriedades de dimensao, direcao e posi¢cao de uma reta podem aludir a
sensacdes como subir, descer ou repousar.

Figura 3.27 | Retas associadas a movimento e repouso

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:ChryslerBldgNYC2007 jpg>. Acesso em: 9 maio 2017.

- Reta e plano: retas paralelas suscitam a forma de um plano. Uma fileira de
retas aumenta a sensacao de criacao de um plano, assim como uma fileira de
colunas que apoia uma viga ou cobertura pode ser associada frequentemente para
definir a face ou fachada de um edificio, como € possivel observar na Figura 3.28.
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Figura 3.28 | Colunas conformando um plano. Museu de Literatura Moderna, arquiteto David
Chipperfield, 2006

Fonte: <http://masdearte.com/todofchipperﬂetdftofproximé}enfetfmuseofico/. Acesso em: 5 fev. 2017.

- Mdltiplos planos: o formato € o que identifica uma figura plana, atraves do
contorno de suas arestas ou bordas. Em perspectiva, uma forma plana pode
apresentar distor¢cdes na sua percepcdo. Como vimos nas secdes anteriores, as
cores, texturas e materiais das superficies dos planos afetam a percep¢ao visual
e sua estabilidade. Os planos podem ser considerados como as “fronteiras dos
volumes”. O que é fundamental compreendermaos € que o agrupamento de planos
evoca a percepcao de volumes de espaco tridimensional, como € possivel notar
na Figura 3.29.

e Plano base: solo, piso, assento, base visual para o volume.
o Planos verticais: paredes, faces, encostos.
e Plano superior: cobertura, forro, tampa.

Figura 3.29 | Multiplos planos associados

Fonte: Ching (2005, p. 19).
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O volume € um elemento visual originado a partir da projecdo paralela de um
plano. De modo conceitual, um volume é constituido por trés dimensdes, que
sdo comprimento, largura e profundidade. Para ser considerado um volume, um
objeto ou espaco deve ter pontos ou vértices que denotem os seus cantos, retas
ou arestas que denotem os seus lados e planos ou superficies que configurem os
seus limites. Esse elemento visual pode ser solido ou vazio, e sua representacao
deve deixar isso claro para o observador, como € possivel observar na Figura 3.30.

Figura 3.30 | Volumes solido e vazio

Fonte: Ching (2005, p. 28)

Nas artes visuais, arquitetura e design, o termo “forma” ¢ utilizado para
caracterizar a estrutura formal de um trabalho ou objeto. "Forma” refere-se a
massa e ao volume, aspectos tridimensionais (aparéncia fisica), enquanto “formato”
refere-se ao aspecto ou perfil essencial e caracteristico da sua aparéncia (aparéncia
figurativa). As principais propriedades da forma sao: tamanho (dimensdo fisica),
cor (matiz tonal), textura (qualidade tatil), posicdo (situagdo) e orientacdo (diregcdo
relativa).

A teoria da gestalt, sistema de leitura visual da forma vista nas duas secdes
anteriores desta unidade, afirma que a nossa percepgao simplifica © meio visual,
com a finalidade de facilitar e agilizar o seu entendimento e assimilacao.

“3" Assimile
Deve ficar claro que a leitura visual dos objetos a partir das leis e categorias
visuais da gestalt tem seu resultado diretamente relacionado com a
sensibilidade e repertdrio do leitor, observador ou interlocutor. E um

processo de percepcdo, interpretagao e julgamento particular, fruto da
educacao prévia, da bagagem cultural, formal, social e ambiental.

Qualquer que seja a composicao da forma, tendemos a reduzi-la em Nosso
campo visual a formatos conhecidos, mais simples e regulares. A partir dos
poligonos, dos quais 0s principais sdo © quadrado, triangulo e circulo, podemos
criar infinitas composi¢cdes formais, como € possivel notar na Figura 3.31.
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Figura 3.31 | Composicdo com poligonos

JAVAN vy
A B XX

Fonte: Ching (2005, p. 46-47)

Cubos, cones, cilindros e piramides caracterizam o grupo dos solidos primarios,
gue sdo originados atraves de operacdes geomeétricas a partir dos poligonos
primarios. Atraves de transformacdes entre esses solidos primarios, podemos obter
resultados formais bastante interessantes para as disciplinas das artes, design e
arquitetura. Sao trés as transformacdes basicas que podem ser realizadas:

e Transformacao dimensional: modificacao de uma das dimensdes do
volume.

e Transformacao subtrativa: subtracao de porcdes do volume.
» Transformacao aditiva: adicao de elementos ao volume.

Essas transformacdes podem modificar a identidade da nova forma gerada,
fazendo alusao a novos resultados formais complexos que evoquem outras
percepcdes, como o obtido na Figura 3.32, por exemplo.

Figura 3.32 | Composicdo com solidos. Casa em Corrubedo, Espanha. Arquiteto David Chipperfield,
2002

Fonte: <http://www.themodernhouse.com/journal/house-of-the-day-private-house-in-corrubedo-by-david-chipperfield-
architects/>. Acesso em: 4 fev. 2017.
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U9 Pesquise mais

Composicdo com multiplos planos: A Cadeira Vermelha e Azul (Figura
3.33), projetada pelo arquiteto e designer alemao Gerrit Rietveld, em 1917,
representa uma das primeiras exploracdes do movimento da arte chamado
De Stijl, que procurava criar obras de arquitetura, design e arte em trés
dimensdes, com composicdes com formas e solidos primarios. Pesquise mais
sobre a obra desse movimento e desse arquiteto para obter mais repertorio
para suas composi¢cOes a partir da dissertacao de mestrado Entre arte e
design, elaborada pelo Prof. Hely Geraldo Costa Junior, entre as paginas 57 e
59. Disponivel em: <http://www.gutolacaz.com.br/artes/textos/ArteDesign.
pdf>. Acesso em: 9 maio 2017.

Figura 3.33 | Cadeira Vermelha e Azul, arquiteto Gerrit Rietveld, 1917

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rietveld_chair_1b.jpg>. Acesso em: 4 fev. 2017.

Outro modo de composicado é através de colisdes formais que ocorrem quando
duas formas ou volumes de geometria e orientacao diferentes se interpenetram.
A Figura 3.34 deixa claro o resultado da colisao de esferas que foram subtraidas
do grande paralelepipedo. As solu¢cdes formais que resultam dessas operacdes
podem reforcar a percepcao de propriedades preexistentes nos objetos ou aludir
a novos julgamentos: simetria, assimetria, regularidade, irregularidade, contraste,
simbologia, desordem, ordem e rotacao.

Figura 3.34 | Teatro Grande Poly em Shangai, na China. Arquiteto Tadao Ando, 2016

Fonte: <http://www.designboom.com/architecture/tadao-ando-poly-grand-theater-shanghai-china-01-16-2017/>. Acesso em: 3 fev.
2017.
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A Ultima técnica de composicdo € através da articulacao das superficies.
A percepcao de forma e formato varia de acordo com as propriedades das
superficies dos objetos e, desse modo, sua cor, textura e padrdo podem criar novas
intepretacdes para as faces dos volumes ou objetos. A existéncia de texturas ou a
repeticao de padrdes verticais podem acentuar a altura e verticalidade do volume
ou do objeto, como € possivel observar na Figura 3.35.

Figura 3.35 | Edificio da CBS, Nova lorque, Estados Unidos. Arquiteto Eero Saarinen, 1965

g .

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cbs-building.jpg?uselang=pt-br>. Acesso em: 9 maio 2017

ED Refiita

Uma pergunta: podemos considerar que para a constru¢cdo da fachada
da obra a seguir fez-se uso de uma composicao através da articulagcao de
superficies? Os elementos dessa fachada acentuam quais caracteristicas do
projeto? Por qué?

Figura 3.36 | Composicdo de superficie. Centro de Servicos Ernstings, Alemanha, arquiteto
David Chipperfield, 2001

Fonte: <http://www.archdaily.com.br/br/624643/estacionamento-da-sede-ernsting-birk-heilmeyer-und-frenzel-architekten/
53684b92c07a80b5c5000045>. Acesso em: 5 fev. 2017
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Sem medo de errar

Nesta secdo, concluiremos nosso trabalho no projeto da area de criacao
da agéncia de publicidade Africa. Como projetar a escultura de modo que ela
harmonize com a proposta de design de interiores? Qual deve ser o material
utilizado? Ele influencia no resultado da forma? Qual devera ser a sua forma, de
maneira a evocar os objetivos da agéncia?

Utilizaremos o0 nome da agéncia como fonte de inspiracdo para a criagao de
uma escultura a ser aplicada na parede do hall de entrada, que tera o formato do
mapa do continente africano.

A escultura sera composta de diversos volumes retangulares de dimensdes e
profundidades diferentes agrupados de uma maneira gue O seu contorno externo
seja aproximado ao formato do mapa da Africa. Tomando como base a teoria da
gestalt, sistema de leitura visual da forma que afirma que toda composicao tende
a ser reduzida em nosso campo visual a um formato j& conhecido e registrado
pelo nosso conhecimento, o formato externo do agrupamento de retangulos
prevalecera sobre a informacdo contida na face principal de cada volume. Nas
faces principais de cada volume, ou seja, nas faces que ficardo de frente para o
observador que chega ao hall de entrada, serdo colocadas fotos coloridas das
melhores campanhas produzidas pela agéncia, de modo a criar um grande
portfolio. O material de suporte, de cor neutra (branca), ndo interferira na leitura do
formato externo do "mapa” do continente africano e compora harmonicamente
com o restante do ambiente e decoracao propostos até agora.

Com efeito similar ao transmitido pelos quadros dispostos na recepcado, a
irregularidade e diferenca de tamanhos dos volumes irdo evocar a aleatoriedade,
a desordem e a evidente organicidade da natureza selvagem, em contraposicao
com o fechamento e a unidade do formato externo da escultura, que remetera ao
contorno do continente africano. Essas caracteristicas da escultura harmonizardo
com o restante do design de interiores, que segue a mesma linha estética, e dardo
pistas dos objetivos da empresa, que sao os de sempre responder a uma demanda
com criatividade.

Desse modo, o contraponto gerado a partir do agrupamento caotico dos
volumes e poligonos em um formato e contorno externo similar ao do mapa da
Africa se adequa a proposta geral de transmissdo de uma linguagem vinculada ao
nome da agéncia.

! Atencao

Aluno, lembre-se de que no desenvolvimento de qualquer produto é
importante que os desejos e expectativas do cliente sejam contemplados.
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Avancando na pratica

Banco “barraco”
Descricao da situagao-problema

Vocé foi contratado para elaborar o design de um banco para uma loja de
moda masculina jovem e contemporanea, tipicamente brasileira, chamada Favela.
A loja utiliza fotografias de favelas das grandes capitais brasileiras como estampas
em suas roupas e requisitou que voceé elabore o design de um banco que ficara na
entrada da loja, de modo que harmonize com a proposta da marca.

Serd de sua responsabilidade definir os seus materiais, cores e qual serd o motivo
ou tema. Dessa forma, como as técnicas de concepcao de formas tridimensionais
poderdo lhe auxiliar nessa nova missao?

@ Lembre-se

No desenvolvimento de uma estampa € preciso primeiro considerar o tema
que esta sendo contemplado para que o cliente tenha suas expectativas
atingidas.

Resolucdo da situacdo-problema

Quando observamos e analisamos formalmente uma favela em uma regiao
central de alguma das capitais do Brasil, a leitura que fazemos de sua composicao
€ a de um aglomerado de barracos feitos de madeirite ou de madeira descartada
pela construcao civil ou de casas autoconstruidas com blocos ceramicos sem
pintura ou acabamento. Notamos que o ‘caos’ e a “desordem” sdo as qualidades
que mais podem ser lidas nesse ambiente. Para alcancar um resultado satisfatorio
e apropriado para a finalidade do design do banco encomendado, utilizaremos a
técnica da concepcdo de formas tridimensionais, sequindo essas caracteristicas e
premissas existentes nas favelas.

Repetindo o caos presente nesses bairros e nas construcdes dos seus barracos,
podemos utilizar uma grande quantidade de pequenos volumes retangulares
de dimensdes e profundidades variadas, produzidas com madeira descartada
pela construcdo civil, aglomeradas de forma desordenada e aleatoria, mas com
um formato externo de um banco comum, estilizado, quase um signo. Tendo
consciéncia de que toda composicao de natureza artistica tende a ser reduzida
em Nnosso campo visual a um formato ja conhecido e registrado pelo nosso
conhecimento prévio (teoria da gestalt), o formato externo do banco padrdo,
estilizado, prevalecera sobre o caos do agrupamento de retangulos de tamanhos
variados e disposicao aleatoria. A perspectiva a seguir ilustra uma solucao adequada
a encomenda.
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Figura 3.37 | Perspectiva do banco “barraco”

Fonte: elaborada pelo autor.

Faca valer a pena

1. Acerca dos elementos visuais primarios da forma, analise as afirmacées a seguir enquanto
verdadeiras (V) ou falsas (F):

I. ( ) Embora ndo existam realmente, os elementos visuais primarios estdo sempre presentes
a nossa volta e podem ser percebidos a todo instante no encontro de planos, na delimitagdo
de um objeto ou num canto de paredes.

II. ( ) O ponto é um elemento visual que indica uma marca minima no espaco.

[Il. ( ) O ponto é um elemento visual tridimensional.

IV. () O ponto tem como suas propriedades ser indivisivel, ser uma particula.

Agora, indique a alternativa que apresenta a sequéncia correta:

a)F; ViV, V.

b) F; F; F; V.

)V, F; V; V.

d)V;V; V; F.

e)V;V; F; V.

2. No que diz respeito aos elementos visuais primarios da concepcéo da forma, de maneira
resumida, cada um dos elementos, quando sofre uma modificagdo ou agao no espago, traz
como resultado um novo elemento, com aspectos gerais e propriedades diferentes.
Assinale a agao que o elemento plano sofre para tornar-se volume.

a) Sobreposicédo de pontos.

b) Explosao lateral.

c) Encurtamento paralelo.

d) Extensao ascendente.

e) Projecdo paralela.

3. Conforme nos relacionamos com o ambiente, conseguimos notar a existéncia dos
elementos visuais primarios em suas estruturas, sempre inter-relacionados. A inter-relacdo
desses elementos primarios pode nos trazer novos resultados formais.

Assinale a alternativa que indica uma inter-relagdo com o elemento visual plano.

a) Multiplos pontos.

b) Multiplas retas.

c) Reta-ponto.

d) Cubo-circulo.

e) Ponto-plano.
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Secao 3.4

Padronagens

Dialogo aberto

Ola, aluno! Seja bem-vindo a quarta e ultima secao da Unidade 3!

Nesta unidade, aprofundamos o nosso estudo sobre a teoria da gestalt. Através do
estudo desse tema, apreendemos a importancia da leitura da forma e a organizacao
desta atraves de conceitos fundamentais de harmonia, equilibrio e contraste, ou
entdo pelas técnicas visuais aplicadas, como clareza, simplicidade, complexidade,
minimidade, coeréncia, exageragao, arredondamento, redundancia, ambiguidade,
espontaneidade, aleatoriedade, profundidade, superficialidade, sequencialidade.

Como aplicacdo pratica profissional, imaginamos que vocé foi contratado pela
agéncia de publicidade Africa para a elaboracdo do projeto design de interiores
da empresa. Vocé ja elaborou o projeto de estamparia para os tecidos dos sofas,
cadeiras, puffs e almofadas. Alem disso, ja definiu a composicao dos quadros para
a recepcao da empresa. A agéncia, muito satisfeita com o seu trabalho, solicitou
também a criacdo de uma escultura para compor o seu ambiente de entrada.

Agora, 0 seu proximo desafio profissional € a elaboracdo e o desenvolvimento
de um papel de parede que possa COmMpor a recepcdo e 0s ambientes da agéncia
de forma harmonica com os outros produtos ja criados, finalizando, assim, o seu
trabalho na empresa. Assim, vocé se questiona sobre como deve ser a composicao
desse revestimento. Em seguida, vocé precisara definir as formas com as quais ira
trabalhar. A composicdo formal deve ser modular, com elementos figurativos ou
formas geometricas? Quais critérios vocé utilizara para a escolha das cores?

Nesta secdo, voceé ira aprender sobre o0 processo compositivo por repeticao
e seus mecanismos de gradacdo e simetria: ou seja, 0S mecanismaos atraves dos
quais os modulos se organizam e como eles irdao compor a imagem final atraves
da sua articulagcao seriada. Caberd a vocé experimentar e perceber gque tipo de
representacao funciona bem na sua composicao, além de descobrir que formas e
que referéncias se encaixam na repeticao e quais causam interferéncias e ruidos.

Para responder a essas questdes, leia este livro didatico e bons estudos!

Nao pode faltar
Dentre as possibilidades de estudo do design de superficies no campo que se

ocupa das informacdes visuais planas estao aquelas repetitivas, ou seja, que se
caracterizam pela repeticao organizada, ou nao, de um padrdo especifico.

U3 - Fundamentos da gestalt

143



144

A forma mais primitiva de se pensar em um tratamento repetitivo de superficies
€ por meio de uma textura, que pode se manifestar através de: uma malha de
pontos relativamente irregulares ou de linhas paralelas, utilizadas para representar
ou definir uma superficie; ou até mesmo atraves de estruturas complexas, utilizadas
para representar os diferentes materiais (MUNARI, 2011).

Texturas podem ser formadas por linhas, pontos ou objetos (Figura 3.38).
Podemos dividi-las em dois grandes grupos: as organicas (ou aleatorias),
gue possuem um padrdo de organizacao irregular, ainda que mantenham a
homogeneidade no tratamento visual da superficie; e as regulares, construidas a
partir de principios geomeétricos (LEBORG, 2015).

Figura 3.38 | Texturas

Fonte: adaptada de Munari (2011).

Nas texturas podem ser estudados fendmenos visuais de adensamento e
rarefacao, que acontecem por uma variacdo da quantidade de pontos ou do
tamanho deles em uma determinada area da composicdo (Figura 3.39). Esses
fenbmenos produzem efeitos de volume, textura e variacao de intensidade de
cor, peso, entre outros. Entretanto, € importante observarmos até que ponto o
elemento de uma textura pode ser rarefeito ou adensado, sem que se perca o
efeito de superficie (MUNARI, 2011).

Figura 3.39 | Adensamento e rarefacdo em uma textura

£

Fonte: adaptada de Munari (2011)

D Refiita

Reflita sobre isto: o fendbmeno de adensamento e rarefacdo de uma
superficie texturizada ocorre em diversos tipos de impressdao. Portanto,
se observarmos uma imagem em um jornal ou revista com uma lente de
aumento, descobriremos que a imagem, clara e reconhecivel quando
vista a certa distancia, €, na realidade, um conjunto de pontos de diversas
dimensdes, que se organizam em gradagdes de zonas mais ou menos densas
ou rarefeitas para compor as variagdes tonais da imagem (MUNARI, 2011).
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A observacao de uma textura nos permite perceber, além de uma superficie
distinta, o principio de organizacao basica que a compde. Ao olharmos bem de
perto, percebemos que as unidades se organizam segundo principios especificos
e, se Nos concentrarmos apenas nas texturas regulares, poderemos identificar uma
malha reqular e ordenada segundo a qual 0s pontos se posicionam para formar a
composicao, que podem ser desde uma malha reticulada simples, ou seja, uma
composicao binaria de pontos monocromaticos sobre um fundo branco, como
um tabuleiro de xadrez; até organizacdes geomeétricas, complexas e articuladas
(Figura 3.40).

Figura 3.40 | Texturas binarias

Fonte: adaptada de Munari (2011).

Cada uma das partes minimas de uma composicao ou estrutura planejada
pode ser considerada um maodulo: uma unidade basica que contém em si todas
as relacdes formais e espaciais de um padrao definido, de maneira que ao reunir-
se a outras unidades analogas, de maneira repetida ou ajustada, da origem a uma
composicdo homogénea e funcional (SCHWARTZ, 2008).

r ‘tz” Assimile

E necessario diferenciar modulo, padrdo e padronagem: o modulo estabelece
o padrao do desenho, mas soO se torna um padrdo quando tiver suas regras
de ordenacao estabelecida. Uma peca de azulejo € um maodulo, mas ele so
se torna um padrdo ao ter sua configuracao definida pela forma com que
se organizam entre eles, através das relagdes de simetria, repeticdo, entre
outros: sera exatamente a repeticdo adequada de um padrao unificado que

formard a composicdo que definird a padronagem (RINALDI, 2009).
. J

Conforme a padronagem se distancia de uma estrutura homogénea e estanque,
ela é capaz de criar composicdes complexas através da soma dos desenhos
individuais de cada modulo, que se articula formando a composicdo global.
Entretanto, essa situagdo exige que a aplicacdo repetida dos modulos preveja
encaixes precisos, de forma gue 0s pontos de encontro entre um modulo e outro
se ajustem perfeitamente, permitindo a contiguidade da composi¢cao (SCHWARTZ,
2008).

Munari (2011) identifica trés formas visuais basicas: o circulo, o triangulo
equilatero e o quadrado (Figura 3.41). Cada uma dessas formas apresenta
caracteristicas intrinsecas especificas, nasce de maneira diferente e comporta-se
de modo diverso ao ser explorada.
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Figura 3.41 | Formas basicas

Fonte: Munari (2011, p. 114)

A partir delas poderemos fazer composicdes, adaptacdes e transformacdes
gue irao nos permitir a criacao das formas basicas dos modulos. Alguns autores
fazem questdo de incluir, entre elas, formas organicas e outras expressdes formais
irregulares (MUNARI, 2011, p. 114).

Q Exemplificando

A interacao entre formas e imagens pode promover resultados visuais
interessantes, conforme exemplificado na Figura 3.42, seja pela proximidade
entre elas ou por operacdes de sobreposicdo, unido, subtragcado, entre outras
(WONG, 2007).

Figura 3.42 | Operacdes formais.
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Unido Sobreposicdo Intersecao Contato Interpenetracdo Subtracao
Fonte: adaptada de Cavalcanti (2014).

Além da construcao da forma basica de cada modulo, uma parte essencial
Nna composicao por repeticao se deve ao modo como 0s modulos se organizam
entre si. As diversas relacdes de simetria responderao pela maneira sequndo a qual
as pecas individuais se articularao ao serem acumuladas. Afinal, € nesse processo
de repeticdo e justaposicao articulada que emerge a forma global da composic¢ao.
Assim, as articulacdes, sobreposicdes, adicdes e subtracdes, relacdes de figura
e fundo e interferéncias permitem a criacdo de padrdes complexos e dinamicos
que, embora ainda tragam a forma basica em sua estrutura, permitem uma leitura
completamente distinta na composicao final.

Os modulos na composicao de um padrao podem constituir sistemas de
repeticao, que se referem a maneira como esses modulos estdo organizados No
conjunto. Podem ser classificados em trés tipos basicos (Figura 3.43):

1. Alinhado: sistema no qual os modulos sao repetidos segundo um alinhamento
vertical e horizontal.

2. Nadoalinhado: sistema no qual os modulos séo repetidos com deslocamento,
no sentido horizontal, vertical, ou em ambos.

3. Progressivo: sistema no qual os modulos sdo repetidos com tamanho
ampliado ou reduzido, porém com direcdo, sentido e propor¢des iguals.
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Figura 3.43 | Sistemas alinhados, ndo alinhados e progressivos

Fonte: adaptada de Cavalcanti (2014).

Esses sistemas definem o padrao global de organizacao da repeticdo dos
modulos: uma estrutura dentro da qual ainda pode haver novas articulacdes
de acordo com a posicao com que cada modulo se encaixa no conjunto
(CAVALCANTI, 2014).

A esse padrdo de posicionamento chamamos simetria, pois se refere ao
posicionamento em relacdo aos outros modulos semelhantes, e pode acontecer
segundo trés procedimentos basicos, de acordo com Rinaldi (2009), Cavalcanti
(2014) e Schwartz (2008):

1. Translagdo (Figura 3.44): o modulo € repetido com tamanho, direcao e
sentido iguais, porém com posicdo deslocada, ao longo de um eixo dado (reto,
curvo ou irregular).

Figura 3.44 | Simetria por translacdo
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Fonte: adaptada de Cavalcanti (2014) e Ruthschilling (2008)

2. Rotagao (Figura 3.45): o modulo é repetido com tamanho igual, porém com
rotacao, no sentido horario ou anti-horario, em torno de um ponto, que pode ser
interno ou externo ao modulo.

Figura 3.45 | Simetria por rotacdo

Fonte: adaptada de Cavalcanti (2014) e Ruthschilling (2008)

QVA
AN
v
i

3. Reflexao (Figura 3.46): o modulo é repetido com tamanho igual, porém com

uma simetria bilateral, formando um espelhamento plano a partir de um ou mais
eixos dados.

Figura 3.46 | Simetria por reflexdo

Fonte: adaptada de Cavalcanti (2014) e Ruthschilling (2008)
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Estasoperacdesndo sao estanques e podem ser utilizadas de maneira combinada
ou superposta, gerando padrdes complexos. Outra forma de organizacdo de
uma estrutura € através de padrdes de gradacao: um tipo de operagao que gera
um sentido de progressao, movimento ou variacdo de intensidade. A gradagao
pressupde uma mudanca nao apenas gradual, mas também ordenada. As
operacdes de gradagdo podem ocorrer no interior de uma estrutura de repeticao,
através de quatro tipos basicos, seqgundo Wong (2007):

1. Gradacgao de cor e textura (Figura 3.47): sem interferir na forma, distribuicdo
ou densidade da estrutura de repeticdo, suas unidades de forma podem exibir um
processo de gradacdo em suas caracteristicas visiveis como cor ou textura, criando
uma relacao que se soma em sentido e estrutura aquela formal.

Figura 3.47 | Gradagdes por cor e textura
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Fonte: elaborada pelo autor

2. Gradacao de planos (Figura 3.48): a gradacdo de planos nao interfere no
formato ou tamanho das unidades de forma. Entretanto, as unidades de forma
podem apresentar mudancgas graduais de direcdo e posi¢cao, criando uma
gradacao por rotagcao de planos: quando a unidade é gradualmente girada, sem se
desviar do plano do desenho; ou por progressao de planos: quando a unidade de
forma se desloca gradualmente no plano do desenho, promovendo movimentos
ascendentes, descendentes, horizontais ou diagonais (WONG, 2007).

Figura 3.48 | Rotacdo e progressdo de planos
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Fonte: adaptada de Wong (2007).

3. Gradacao espacial (Figura 3.49): afeta o formato e o tamanho das unidades
basicas de forma criando gradacdes por rotacao e progressao espacial. Na rotacdo
espacial todo o plano da imagem é gradualmente rotacionado, de modo a criar a
projecao de uma vista em perspectiva, até o ponto de o vermos completamente
de perfil, guando estaria completamente reduzido a uma linha (WONG, 2007). A
progressao espacial ¢ criada atraveés do deslocamento do plano do desenho para
a frente ou para tras, de forma sempre paralela ao plano do desenho. Na verdade,
seu efeito sera 0 mesmo do aumento ou reducdo do tamanho das unidades de
forma (WONG, 2007).
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Figura 3.49 | Rotacdo e progressédo espacial

Fonte: adaptada de Wong (2007).

4. Gradagdo de formato (Figura 3.50): resulta em uma mudancga real do
formato das unidades de forma, e pode ser feita através de gradagao por uniao
ou subtragao, que promove a mudanca gradual na posicao das subunidades que
compdem a unidade de forma. Seu resultado produz uma sequéncia de novas
unidades de forma compostas por unidao ou subtracao. O formato ou o tamanho
das subunidades de forma tambeém podem sofrer alteracdes simultaneas (WONG,
2007).

Figura 3.50 | Gradacé&o por unido e por subtragdo
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Fonte: adaptada de Wong (2007).

A gradacao de formato também pode acontecer por meio de gradagao por
tensdao ou compressao (Figura 3.51), que promove uma mudanca gradual no
formato das unidades de forma, como se ela fosse sofrendo deformagdes por
forcas internas ou externas (WONG, 2007).

Figura 3.51 | Gradacado por tensdo e por compressdo
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Fonte: adaptada de Wong (2007)

‘tz” Assimile
Na composicao dos padrdes de gradacao, outros fatores também devem ser
observados, como:

A trajetdria da gradagdo, ou o modo como faremos a transformacdo da
forma inicial para a final, em que podemos utilizar os diversos processos e
diversas trajetorias de gradacdo ou uma combinacao deles (WONG, 2007).

A velocidade da gradagao, ou 0 numero de passos necessarios para que a
forma mude da situacao inicial para a final. Quanto mais passos, mais lenta e
suave a transformacao (WONG, 2007).

Apesar dos diversos padrdes de articulacao e operacdes entre os modulos, ndo
existem formulas rigidas definindo a composicao. Elas sao apenas ferramentas a
disposi¢cao do designer no momento da criacdo do modulo ou da composi¢ao, e
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cabera a ele, de acordo com as definicdes de cada projeto, utiliza-las de maneira
criativa. Entretanto, mais do que a articulacdo direta entre modulos adjacentes,
uma composicao por repeticdo se faz a partir do conjunto organizado de unidades
e da percepcdo que se tem da imagem final.

Assim, um fator muito importante a ser observado na composicao sera a forma
como 0s modulos se encaixam, ou Ndo, entre si. Esses modos de encaixe sao regidos
por dois principios: continuidade: que € a ideia de sequéncia e ordem criada atraves
da repeticdo dos elementos, e contiguidade: que € a harmonia visual formada pela
unido dos modulos, quando as formas se encaixam de maneira fluida (Figura 3.52).
Assim, o modulo “desaparece’, dando lugar a uma nova imagem, formada pela
imagem continua, que surge dessa articulagao, revelando outras relacdes formais
de movimento, de figura-fundo, entre outras (RUTHSCHILLING, 2008).

N

Figura 3.52 | Modulo com encaixes desalinhados

Fonte: adaptada de Ruthschilling (2008)

Nessa situacao, existe uma grande preocupacao quanto ao encaixe das pecas, No
gual as linhas devem se encontrar perfeitamente para manter a fluidez do desenho.
O encontro deve respeitar nao apenas a posi¢cao das linhas, mas também sua direcdo
ou inclinagao, para nao criar “saltos” no desenho final.

Figura 3.53 | Modulo com encaixes ajustados.
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Fonte: adaptada de Ruthschilling (2008)

Adicionalmente, também existem composi¢cdes sem encaixe, Como € possivel
encontrar na obra de Athos Bulcdo (Figura 3.54), que trabalha com intensidade
esse conceito atraveés da proposicao de modulos bastante simples, mas com uma
lOogica compositiva muito criativa, que deixava um grande espaco ao acaso por
ndo definir previamente como as pecas seriam encaixadas. Seus azulejos eram
instalados livremente pelo colocador, que girava as pecas de maneira aleatoria e
sem preocupacao com repeticdes ou encaixes.
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Figura 3.54 | Composicdo de Athos Bulcdo para o Instituto Rio Branco, Brasilia
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Ruthschilling (2008), em uma experiéncia didatica com uma aluna, experimentou
como ficaria 0 mesmo modulo se fosse instalado segundo os principios de
continuidade e contiguidade (Figura 3.55).
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Fonte: adaptada de Ruthschilling (2008)

Figura 3.55 | Composicdes a partir de modulo Athos Bulcdo
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Fonte: adaptada de Ruthschilling (2008)
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A'inter-relacdo entre as formas organizadas por relacdes de simetria ou gradagao
atraveés de um principio comum repetido indefinidamente € capaz de produzir formas
estruturadas ou padrdes reconheciveis. A caracteristica principal de uma estrutura
formal € modular um espaco, conferindo-lhe unidade e relacdes espaciais, formais
e de transformacao reconheciveis, produzindo uma articulacdo espacial que pode
ser repetida, reproduzida e, muitas vezes, desdobrada. Uma estrutura é formada ao
se posicionar objetos, relacionando-0s uns aos outros. Entretanto, sO consequimos
reconhecer uma estrutura se formos capazes de identificar seu padrao (MUNARI,
2011; LEBORG, 2015).

|:[9 Pesquise mais

Donis A. Dondis expde um estudo detalhado a respeito de contraste e
harmonia e também apresenta uma série de outros conceitos que podem
ser explorados em uma composicao.

DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2003.

Tania Silva e Fabiana Patricio possuem um trabalho interessante a respeito
da criacao de padrdes para aplicacao em superficies téxteis. Disponivel em:
<http://dx.doi.org/10.20337/ISSN2179-3514revistaENTREMEIOSvoll3pagina
15a32>. Acesso em: 9 maio 2017.
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Sem medo de errar

Retomando o seu desafio profissional, para a elaboracao de um papel de parede
que possa COMpPOr a recepcao e os ambientes da agéncia de forma harmonica com
0s outros produtos ja criados, vocé deve primeiramente definir uma paleta com as
cores basicas dessa composicdo. Para isso, vocé pode, por exemplo, explorar as
tonalidades de azul, que € uma cor fria e poderia compor a recepgao cCom 0s OUtros
elementos criados (Figura 3.56).

Figura 3.56 | Paleta de cores

Fonte: elaborada pelo autor.

O padrao pode ser aplicado diretamente em papel, ou ainda em tecido, para ser
instalado na parede. Para isso, as formas precisam de grande atencao, pois serdo elas
que darao o dinamismo que gueremaos para completar a sensacao de movimento
nas paredes (Figura 3.57).

Figura 3.57 | Formas basicas buscando a ideia de movimento

Fonte: elaborada pelo autor

Assim, elaboramos uma sequéncia de formas basicas, com formas que buscam
sugerir um movimento. Nesse momento, vocé tem um repertorio de cores e formas,
mas ainda precisamos criar © modulo basico, que serd a ‘semente” da composicao
final. Vocé tera que usar seu repertorio e produzir uma imagem inicial basica que seja
capaz refletir o universo definido para o produto. Essas formas serao combinadas e
sobrepostas de modo a gerar um padrdo que vise a expressar dinamismo atraves da
sobreposicao de distintas percepcdes simultaneas de movimento.

Provavelmente, nesse ponto, vocé deve estar percebendo coisas em seu modulo
que funcionam bem na repeticao e outras que nem tanto. Vocé notara que ha cores
e formas que se encaixam bem e outras que causam interferéncias.

Um dos problemas que essa forma complexa traz ¢ que cada uma das linhas
deve estar perfeitamente alinhada nas margens dos modulos, ndo apenas a posicao
da forma, mas também o desenho da curva, para que a composicao final transmita
fluidez e continuidade do desenho.

Da mesma maneira, tentativas de rotacao, reflexdo e espelhamento com formas
sinuosas podem resultar em padrdes, no minimo, estranhos, rompendo a fluidez
e tornando a composicao final mais parecida com um mosaico de pequenos
quadrinhos do que uma composicdo continua e articulada (Figura 3.58).
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Figura 3.58 | Médulos com problemas de encaixe e continuidade

Fonte: elaborada pelo autor.

Essas questdes so ficardo bem resolvidas, € o resultado, harmdnico, quando o
padrdo inicial da composicao for concebido de maneira a prever corretamente as
articulacdes (Figura 3.59).

Figura 3.59 | Médulos ajustados para continuidade horizontal

Fonte: elaborada pelo autor.

Vocé pode decidir criar um modulo que se comporte de maneira desconexa,
e mesmo que seja inserido em posicdes alternadas sem uma fluidez de linhas
entre eles, de modo a criar um conjunto dindmico e movimentado, € necessario
conhecer as ferramentas de encaixe e articulacdo dos modulos para garantir que
issO sO ocorra quando for a sua intencdo. Afinal, os projetos em design levam em
conta um conjunto de restricoes e limitacdes. Porem, o modo como lidamos com
as restricdes do problema sdo parte do desafio do design, e a modularidade € um
tipo bastante especifico de restricao (LUPTON: PHILIPS, 2014).

e ! Atencao

Para a composicao formal do papel de parede nao se prenda a modulos
repetitivos e iguais. Vocé pode brincar com o padrao criando um modulo
gue se comporta de maneira desconexa ou alterando as cores entre um
modulo e outro, ou ainda aplicando um sombreamento no complexo
todo. Esse cuidado com a composi¢ao favorece a criagdo de um conjunto
dinamico, que pode inclusive remeter a sensagao de movimento. Pensando
dessa forma, vocé pode garantir produtos mais interessantes para compor

espacos criativos e inovadores.
& J

Avancando na pratica

Racionalidade e dinamismo
Descricdo da situacao-problema

Vocé foi convidado a realizar um novo projeto, que consiste na producao de
composicdes por repeticdo para o interior dos escritorios de uma empresa de
engenharia. A empresa pretende dar uma nova imagem & sua decoragcao para
transmitir uma ideia de empresa dinamica e ativa.
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As obras da empresa sdo marcadas pelas linhas limpas e retas, uso de metal e vidro,
blocos rigidos e geométricos e um acabamento sempre funcional e racionalista.

O seu desafio, portanto, € criar um modulo que reflita a imagem da empresa
e de suas obras. Ou seja, que transmita os principios de limpeza, racionalidade,
ortogonalidade e simplicidade, mas que ao mesmo tempo traga a ideia de movimento.
Como vocé fara isso? Como buscar atraves da interacdo entre as formas as relacdes
solicitadas pelo cliente?

E% Lembre-se

Aluno, retome aqui o estudo da composicdo das formas. Lembre-se de que
vocé pode ir além da simples repeticdo de formatos ou formas geométricas.
Para garantir uma padronagem mais interessante, utilize modulos aleatorios
com composi¢cao formal complexa, com alteracao de cores, sombras e
texturas. Abuse da sua criatividade!

Resolucdo da situacdo-problema

A proposta enunciada descarta de imediato © uso de formas organicas complexas
e irregulares. O imperativo de limpeza e racionalismo nos leva a linhas retas e formas
geomeétricas basicas, como o quadrado, o triangulo equilatero e o circulo.

Utilizando-se dessas formas, resta a vocé traduzir a ideia de movimento e manter
a proposta de regularidade. Assim, se vocé optar por uma gradacao, parece mais
adequada que seja feita atraves de progressdes de planos ou espaciais, sem rotacdes
ou deformacdes das unidades basicas.

Tambem seria interessante que a composicao tivesse poucas cores, e que fosse
em preto e branco, em tons de cinza ou colorida. Vocé deve dar prioridade a cores
basicas, aplicadas de modo homogéneo, sem texturas ou gradacdes, Como vemos
na Figura 3.60.

Figura 3.60 | Exemplos de modulos limpos, racionais e com sensacdo de movimento

Fonte: elaborada pelo autor.

Evidentemente, existe espaco para a interpretacao tanto dos conceitos a respeito
do design moderno quanto da sensacao de movimento. Essas sdo apenas algumas
possibilidades. Cabe a vocé buscar a sua ideia de movimento com limpeza e
regularidade.
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! Faca vocé mesmo

Aluno, como treinamento e fixacdo do estudo de padronagem, vocé pode
tentar desenvolver um carimbo para aplicar em diversos revestimentos
(tecido, papel, cortina e outros). Vocé pode elaborar esse produto com EVA
— Etil Vinil Acetato (material emborrachado) e, ao aplicar no revestimento,
brincar com a posicao do modulo, aplicar cores diferentes para o conjunto
e outras técnicas aprendidas neste livro didatico. Exercite a sua criatividade
e boa sorte!

Faca valer a pena

1. Athos Bulco foi um premiado artista plastico e escultor brasileiro que trabalhou com o
arquiteto Oscar Niemeyer, criando painéis volumétricos e de azulejos que foram inseridos
em muitas de suas obras.

Os painéis de Athos Bulcdo sdo caracterizados por nao possuirem um padrao definido de
insercao dos modulos, mas apenas uma instrucao genérica, de rotagcdo nao regrada de
pecas similares. Dessa forma, pode-se afirmar que:

a) Como ndo possuem uma regra de insercdo rigida para cada modulo, ndo podemos
considerar suas obras como padronagem.

b) Qualquer repeticdo de formas deve ser considerada uma padronagem.

c) Suas obras sdo consideradas padronagens porque a aleatoriedade de insercdo é intencional
e parte significante do resultado final.

d) A aleatoriedade da insercao das pecas demonstra ndo haver uma preocupagao com o
resultado da composicao.

e) Qualquer repeticdo de formas contidas em suportes de dimensdes similares deve ser
considerada uma padronagem.

2. Um modulo é a unidade minima de uma composicdo por padronagem. Entretanto, ele
se diferencia do padrao pela existéncia de regras especificas de aplicacdo e articulacao das
unidades.

Na composicdo de uma padronagem podem ser usadas regras que definem operacdes de
simetria e gradacao. A respeito dessas regras, podemos afirmar que:

a) Podemos utilizar qualquer operacdo de simetria ou gradacao, desde que seja aplicada
apenas uma unica operacao em toda a composicao.

b) Podemos combinar diferentes operacdes de transformacgdo, e de qualquer tipo, em uma
mesma composicado, desde que as regras sejam uniformes para toda a composicao.

c) Podemos combinar diferentes padrdes de transformacdo em uma composicao de
padronagem, apenas nao podemos misturar as regras de gradagcao com as de simetria.

d) As operacdes de transformacao sao inerentes aos modulos. Portanto, podemos aplicar
em cada modulo uma regra distinta, sem nos preocuparmos com os outros modulos da
COMpPOSIGao.

e) Quando a composicao utilizar operagdes de progressdo de planos, ndo poderemos utilizar
operacdes de rotacao. O mesmo vale para as progressdes espaciais.

3. Texturas s3o frequentemente utilizadas para definir uma superficie. Elas podem ser
formadas por linhas, pontos ou outros objetos, e podem ser regulares ou nao. Nas texturas
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podem ser encontrados padrdes de organizagao que definem sua estrutura e comportamento
visual.

Sobre os padrdes de organizagdo citados no texto, podemos afirmar que:

a) As texturas podem se organizar de forma regular ou irregular, mas sempre segundo uma
trama quadrada, ndo permitindo organizagdes axiais ou espirais.

b) As gradagdes em uma textura devem ser feitas sempre em um unico sentido, ndo
permitindo retorno a situacao inicial em outra parte da superficie.

c) Os fenbmenos de adensamento e rarefagao, quando conduzidos de maneira regular, em
estruturas regulares, podem configurar operacdes de gradacao.

d) Uma textura formal pode ter um padrdo de organizagdo irregular.

e) Uma textura pode apresentar diferentes padrdes de organizagdo, regulares ou irregulares.
Entretanto, diferencia-se da padronagem por ser composta unicamente de pontos.
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Unidade 4

Teoria da cor e planta
humanizada

Convite ao estudo

Ola aluno! Seja bem-vindo a quarta e Ultima unidade do seu livro didatico!

A perspectiva € uma técnica que nos permite retratar em um plano bidimensional
o que vemos. E uma importante ferramenta de representacdo e criacdo. Devemos
conhecer os elementos que a constituem e como eles se relacionam. Ha duas
formas de utiliza-la: com um ponto de fuga — a perspectiva frontal; e com dois
pontos de fuga — a perspectiva obliqua.

Ter um bom traco e dominar a aplicabilidade da técnica da perspectiva nos
projetos de arquitetura € um bom comeco. Porém, para alcancar a plenitude na
representacao de ideias por meio dos desenhos, € necessario saber empregar
as cores e 0s sombreados. IssoO porque as cores permitem representar texturas,
sensacoes, contrastes. Nesta unidade, vamos conhecer as cores, Como Nossos olhos
percebem os diferentes matizes, como as cores se relacionam e como transmitem
ideias. Veremos tambem seu uso na construcao de plantas mais harmoniosas, com
uma interface mais atrativa do que as plantas técnicas e nas perspectivas coloridas.

Para nos auxiliar nessa nova caminhada, acompanharemos o desenvolvimento
de um novo contexto de aprendizagem: o escritorio no qual vocé trabalha foi
contratado para criar o projeto de um novo condominio residencial da cidade. Serao
dez casas térreas com planta unica: trés quartos, sendo duas suites, sala de estar, sala
de jantar, banheiro social, cozinha, area de servico e area verde na frente da casa.

O terreno é plano e retangular, entdo, a construtora solicitou que sejam dispostas
cinco casas de um lado e cinco de outro, com espaco para passagem dos carros.
Ao final do terreno ficarao as areas comuns, COmo a piscina, © parque infantil e
0 espaco gourmet. O bairro é predominantemente residencial, bem urbanizado,
localizado ao lado uma grande area verde que ainda serve de abrigo para alguns
animais, principalmente passaros. Por esse motivo, o futuro condominio tem como
conceito viver com modernidade junto a natureza.

Seu trabalho sera sugerir a paleta de cores que ira compor a fachada das casas e
das areas comuns do condominio, além de entregar a planta humanizada das casas
€ a perspectiva colorida de como sera o espaco gourmet. Dessa forma, por onde



vocé devera comecar? Quais fatores serao importantes na definicdo das cores que
serao utilizadas? Quais texturas podem ser sugeridas para compor os projetos? De
que forma os objetos podem ser dispostos nas plantas e nas perspectivas para criar
uma experiéncia agradavel e harmonica aos olhos de quem vé?

Vamos descobrir juntos?
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Secao 4.1l

Estudo da cor e das nuances
Dialogo aberto

Ola, aluno. Ao longo dos estudos desta disciplina, vocé pode ter pensado: o
que tem a ver a técnica da perspectiva com as estruturas que compdem o espaco
arquitetdnico? Aresposta €: mais do que seimaginal Os profissionais que necessitam
representar graficamente locais que serdo utilizados por outras pessoas, Como uma
casa Ou um escritorio, conseguem expor suas ideias atraves da técnica do desenho
da sequinte forma: criam sobre um plano bidimensional as imagens, a concepcao
do projeto acerca do espaco e as formas tridimensionais que integrardo o lugar.
Contudo, para que o profissional de arquitetura consiga comunicar-se de modo
convincente atraves da perspectiva, € preciso também dominar o fendmeno da luz
e sua consequéncia natural: a cor. Saber utilizar as cores nos desenhos implica ndo
somente na simples ideia da cor, mas na representacao das texturas, da aparéncia,
das sensacoes, da inten¢cdo e do volume Nno projeto arquitetdnico.

Como situacao-problema desta secao temos o seguinte contexto: vocé,
arquiteto contratado para trabalhar no projeto do condominio residencial de
casas, devera definir, nessa primeira fase, a paleta de cores que ira compor as
fachadas das casas e das areas comuns, COmMo a piscina, o parque infantil e o
espaco gourmet. Para um leigo, essa tarefa seria executada com base em seu
gosto pessoal. Mas para vocé, um profissional de arquitetura, como essa escolha
deve ser feita? Quais fatores devem ser levados em consideracao na definicdo das
cores a serem utilizadas? Sera que existe um método para compor a paleta?

Quando o arquiteto idealiza um projeto, ele imagina como essa construgao ira
atuar nos seus arredores, propondo solucdes que passam pela escolha da forma
€ a maneira como 0 espaco sera utilizado. Nesse momento, provavelmente ele ja
traz consigo a ideia dos materiais e também das cores que serao aplicadas. Mas
sera que somente isso é suficiente?

Nesta secdo, vocé aprenderd importantes conteudos relacionados a teoria
das cores, o que contribuira para que vocé consiga solucionar a problematica
apresentada. A secdo também fornecera informacdes importantes, que serdo
fundamentais para a constru¢cao do seu conhecimento.

Vamos comecgar?
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Nao pode faltar

A cor € uma conseguéncia natural da luz, ou seja, sem luz ndo ha cor! Ao
longo da historia, varios cientistas estudaram o fendmeno da cor, dentre eles Isaac
Newton. Apos seus estudos sobre a gravidade, Newton se interessou pela teoria da
luz e da cor e, a partir dai, passou a fazer experimentos com o prisma. Ele observou
que ao refratar a luz atraves do prisma, o feixe se dividia em sete cores: vermelho,
laranja, amarelo, verde, azul, anil e violeta — ndo por acaso, as mesmas cores do
arco-iris (aqui, as goticulas d'agua fazem o papel do prisma).

Os estudos de Newton concentraram-se nas teorias da reflexao e refracao da
luz e deram embasamento para o surgimento de outras, que explicaram melhor
o funcionamento da cor, como a teoria das ondas. Segundo essa teoria, as
cores sao faixas de ondas provenientes de uma radiacdo eletromagneética, e seu
comprimento € o que define as cores CoOmo enxergamos, CoOmo sao captadas pelo
olho humano.

Vocabulario

Reflexdo: fendbmeno pelo qual a luz retorna ao seu meio de origem apos
incidir sobre uma superficie de separacao entre esse meio.

Refracao: é o fendbmeno pelo qual a luz passa de um meio para outro, ou
seja, ela passa do seu meio de origem para outro diferente.

Dai concluimos que a cor nao existe de forma palpavel, apesar de ser um
fenbmeno real. Sendo assim, como a luz cria a impressao da cor na mente humana?
Thomas Young formulou uma primeira teoria acerca do assunto na qual ele
presumiu que o olho continha receptores que processavam a luz e gue captavam
0s espectros luminosos. Essa teoria foi desenvolvida pelo alemdo Hermann von
Helmholtz e, mais tarde, cientistas conseguiram confirmar a existéncia desses
receptores, que possuem formato de cone e sao divididos em trés nervos que
captam os comprimentos de ondas correspondentes ao vermelho, verde e azul —
as cores primarias.

E a combinacdo das cores primarias que gera todas as outras. Essas cores n3o
podem ser decompostas e sdo definidas como aditivas ou subtrativas. As cores
aditivas sdo baseadas nas cores que 0s nossos olhos captam (vermelho, verde e
azul). Sdo chamadas de sistema ou modelo RGB (red, green e blue). Nesse sistema,
a cor ocorre pelaincidéncia da luz, que € emitida por um objeto. E como funcionam
as TVs, a tela do computador, a tela do cinema ou as cameras digitais. O fendbmeno
tambem pode ocorrer atraveés da incidéncia da luz natural, como a luz do sol. Por
esse motivo, elas séo consideradas cores-luz. Nesse sistema, quando ha a mistura
de duas cores, o resultado sempre sera uma cor mais luminosa. Portanto, a mistura
das trés cores primarias resultara no branco, que € a intensidade maxima de luz.

As cores subtrativas sdo as cores refletidas por um objeto, ou seja, a cor que
€ visivel € aquela que nao foi absorvida pelo objeto. Suas cores primarias sao o
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Ciano, 0 magenta e o amarelo. Dai a sigla do seu sistema: CMY (cian, magenta e
yellow). Essas cores sao consideradas como cores-pigmento, pois foram obtidas
pela mistura das cores primarias aditivas: a mistura do verde com o azul gera o
ciano; a mistura do vermelho com o azul origina © magenta; por fim, adicionando-
se verde ao vermelho temos o amarelo. Se a mistura for feita utilizando-se as trés
cores (CMY), o resultado sera uma cor escura, proxima do preto. Por conta disso,
foi acrescentada a letra K (proveniente do termo black, que em portugués significa
preto) ao final da sigla CMY. Entédo, a sigla passou a ser CMYK. Esse é o sistema
utilizado pelas impressoras e graficas, pois suas misturas conseguem produzir uma
enorme gquantidade de cores.

Figura 4.1 | Sistema de cores RGB e CMYK

Q|ﬁ

CMYK

Cyan Magenta Key color

Red Green Blue

Fonte: <http://www.designersbrasileiros.com.br/diferenca-entre-rgb-e-cmyk/>. Acesso em: 2 fev. 2017

Observe como a mistura de duas cores RGB originam as cores CMY. Quando as
cores do sistema CMY filtram a luz branca, elas voltam a refletir as cores primarias.
A mistura de todas as cores do RGB gera a luz branca. No CMY, gera o preto.

Outro sistema de cores subtrativo € o RYB. Suas cores primarias séo 0 amarelo,
o vermelho e o azul. Esse € um sistema ainda utilizado nas artes plasticas, uma
heranca adquirida da antiguidade, quando era raro encontrar pigmentos naturais
nas cores ciano e magenta (dai a substituicao pelo azul e pelo vermelho). A
mistura de duas cores primarias desse sistema também da origem a outras cores
secundarias e terciarias.

Figura 4.2 | Sistema de cores RBY

Fonte: <http://www.designersbrasileiros.com.br/diferenca-entre-rgb-e-cmyk/>. Acesso em: 2 fev. 2017
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Observe que em cada um dos sistemas falamos sobre cores primarias,
secundarias e terciarias. Vamos entender melhor o que isso quer dizer? As cores
primarias — ou cores puras — sao cores unicas, que Nao precisam da mistura de
outras para se formarem. Elas ndo se decompdem em outras cores, ou seja, Nao
ha mistura de luz ou pigmento que possa gerar esses matizes. Porém, a mistura de
duas cores primarias da origem a outra cor, que € denominada de cor secundaria.
E da mistura de uma cor primaria com uma cor secundaria teremos uma cor
terciaria. Apos os estudos do francés Le Blon, vermelho, amarelo e azul passaram
a ser consideradas as cores primarias, pois sao os trés pigmentos basicos para a
impressao de cores. As secundarias sao o laranja (vermelho + amarelo), o verde
(@amarelo + azul) e o roxo ou violeta (azul + vermelho). As terciarias sao mais
variadas, uma vez que a possibilidade de misturas € maior.

Figura 4.3 | Exemplo de misturas de cores

+

==

Fonte: elaborada pelo autor.

Na linha de cima temos a mistura de duas cores primarias (amarelo e azul), que
origina uma secundaria (verde). Na linha de baixo, a mistura de uma primaria (azul)
com uma secundaria (verde) da origem a uma cor terciaria (azul-esverdeado).

‘rz" Assimile

A cor aditiva € a cor que ocorre pela adicdo de luz. Quando duas cores
primarias aditivas sdo misturadas, o resultado é uma cor muito mais luminosa.
Se a mistura for criada pela sintese das trés cores primarias, o resultado € o
branco — a luz. Ja a cor subtrativa é a cor que ocorre pela subtracdo da luz.
Nesse caso, as cores sao obtidas pela absorcdo de parte da luz. Por isso, ao
misturarmos duas cores basicas desse sistema, o resultado corresponde a
cores que tendem para os tons mais escuros. Se forem misturadas as trés, o
resultado € o preto.

A cor possui trés propriedades: matiz, saturacao e brilho. Essas dimensdes sao
independentes uma da outra, ou seja, podemos modificar qualquer uma sem
interferir na outra. Poréem, € necessario ter a medida das trés para alcancar seu
principal objetivo, que é descrever uma cor com precisao.

Quando vemos o sistema RGB, por exemplo, estamos enxergando os matizes
vermelho, verde e azul. A saturacdo (ou croma) € a pureza da cor. Essa pureza é
determinada pela quantidade de cinza que € acrescida a cor. Quanto mais cinza,
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mais escura a cor ficara. Por isso, quanto menos cinza uma cor tiver, mais saturada
ela serd. O brilho (também chamado de valor ou luminosidade) diz respeito a
quantidade de luminosidade de uma cor.

Figura 4.4 | Exemplo das trés dimens&es da cor: matiz (H), saturacéo (S) e brilho (B

Fonte: adaptada de <http://www.auladearte.com.br/lingg_visual/cor.ntm#axzz4RPI1pC00>. Acesso em: 2 fev. 2017

- ED Reflita

O brilho — que também pode ser chamado de valor — representa o grau de
claridade ou obscuridade da cor. O brilho tem relagdo com o quanto um
matiz pode ser mais claro (adicdo de branco) ou mais escuro (adicdo de
preto). Baseando-se nesse conceito, vocé por acaso observou que a ideia
de brilho tem relacdo com um conceito visto anteriormente no seu livro

didatico? Que conceito é esse?
g J

Desde a antiguidade, o homem tenta dominar o conhecimento das cores,
bem como definir quais sdo as consideradas basicas (primarias) e como elas
se relacionam. Tudo isso com a finalidade de criar uma referéncia visual capaz
de permitir interacdes cromaticas harmoniosas nas obras de arte. Aristoteles ja
defendia a ideia de sete cores principais decorrentes do enfraquecimento da luz
branca. Séculos depois, Da Vinci continuou a desenvolver essa teoria, mas foi
Newton quem “formalizou” o principio do comportamento das cores: ele dispds as
sete cores resultantes da refracdo da luz em forma de circulo. A partir dai, percebeu
que elas poderiam ser complementares, analogas, contrastantes e harmdnicas.

Essas observacOes surgiram quando misturas foram feitas entre as cores
primarias, ou seja, a mistura de duas cores primarias faz surgir uma nova cor,
denominada de secundaria. Se uma cor secundaria € adicionada a outro matiz
primario, entdo, obtém-se uma cor terciaria. A forma como essas cores se
comportam e se relacionam entre si € chamada de harmonia das cores. Esse
estudo tem o proposito de indicar quais matizes podem ser combinados de forma
eficiente para atingir determinado objetivo, ou ainda quais cores funcionarao
melhor quando combinadas. Trés dessas relacdes sao mais conhecidas: as
combinac¢des complementares, as analogas e as monocromaticas.

As cores complementares sdo aquelas situadas em lados opostos do circulo
cromatico. Sao combinacdes bastante contrastantes, pois uma cor secundaria
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(que foi gerada pela mistura de duas primarias em partes iguais), por exemplo, o
laranja, € a complementar de uma cor primaria, nesse caso, o0 azul. Essa relacao
complementar ainda possui variacdes: uma cor principal pode ser complementada
por outras duas cores opostas e adjacentes ou, ainda, duas cores principais com
seus complementos em lados opostos do circulo. As cores analogas, ao contrario
das complementares, sdo pouco contrastantes, pois sua combinacao é feita entre
uma cor primaria e suas adjacentes. A monocromia € a utilizacdo de um unico matiz,
porém com saturacdo e brilho diferentes. E o que chamamos de efeito gradiente.

O fato de as trés relacdes anteriores serem as mais conhecidas ndo quer dizer
gue isso é um principio engessado. Outras combinacdes podem ser feitas de
acordo com a necessidade de cada ocasido. Por exemplo, podemos construir
uma combinacao triadica, que utiliza trés cores de mesma distancia no circulo,
causando um grande contraste; ou relacionar trés analogas e uma complementar;
e assim por diante. Ter dominio sobre a harmonia e o equilibrio entre as cores é
de fundamental importancia para a elaboracao de desenhos e projetos coloridos,
sobretudo quando sao combinadas e contrastantes, pois uma acaba por destacar
a sua diferenca da outra e vice-versa.

- Q Exemplificando

Na combinacao monocromatica, somente um matiz € utilizado, com
suas variacdes de intensidade de tons e de valores. As cores analogas sao
aquelas que estdo proximas no circulo cromatico, por exemplo: os tons de
vermelho, violeta e azul. Em uma combinacdo complementar, as cores estdo
opostas no circulo cromatico, como o0 amarelo e o roxo. Da combinacao
de cores complementares, podem surgir outros “arranjos” dentro do circulo
cromatico: complementar dupla (dois pares de cores complementares),
complementar dividida (duas cores analogas e uma complementar) e a triade

(trés cores complementares entre si e equidistantes no circulo).
- J

Figura 4.5 | Exemplos de combinacdes de cores utilizando-se o circulo cromatico — monocromatica:
tons de azul; analoga: vermelho, laranja, amarelo e verde; complementar: vermelho e verde;
complementar dupla: vermelho x azul-esverdeado e verde x vermelho-arroxeado (magenta);
complementar dividida: azul-esverdeado x laranja x vermelho; triade: verde x laranja x roxo ou violeta

COVPLEVENTARDUPLA COMPLEVENTARDVDDA  TRIADE

Fonte: <http://www.designinteriores.com.br/wp-content/uploads/2011/09/Combinacoes.png>. Acesso em: 2 fev. 2017.
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Ao longo do tempo, outros sistemas cromaticos como esses foram sendo
criados, mas, sem duvida, o mais versatil foi o sistema de Munsell. Ele desenvolveu
a ordenacao das cores em um sistema baseado no principio chamado de
“equidistancia percebida” (a forma como o sistema visual humano percebe a cor)
e na tridimensionalidade das cores (matiz, brilho e saturacdo, que no seu sistema,
foram denominados de Hue, Value e Chroma). Também conhecido como arvore
de Munsell, esse sistema pode ser disposto em formato de circulo em torno de um
eixo central (o Value) e esta dividido em cinco cores basicas e cinco secundarias.

Nesse sistema, as cores basicas sao denominadas com suas iniciais: verde (Q),
amarelo (Y), roxo (P), azul (B) e vermelho (R). Ja as secundarias sao nomeadas de
acordo com as primarias que lhe deram origem, por exemplo: laranja (YR). Além
disso, para ser mais preciso, Munsell estabeleceu uma escala numeérica para cada
um dos atributos: o Hue vai de cinco a 100 (variacdo dos diferentes matizes, como
vermelho, verde e azul); o Value vai de zero a dez (onde o zero é o preto mais puro
e o dez é o branco total) e o Chroma, que vai de zero a numeros tdo altos quanto o
20, por exemplo (o zero refere-se ao cinza).

A partir dai cada uma de suas cores é determinada da seguinte forma: HV/C. Ou
seja, em qualquer lugar do mundo, ao solicitar o matiz 5R 4/14 na escala Munsell,
sera entendido que se trata da cor vermelho-seguranca. Esse sistema ¢ bastante
utilizado nas especificacdes de cores da industria, engenharia e artes. Com o avanco
tecnologico e o surgimento de outras necessidades, outras escalas foram sendo
desenvolvidas ao longo do tempo, a exemplo da escala Pantone®.

ﬂ9 Pesquise mais

A Bauhaus foi uma importante escola de artes e arquitetura. Foi a primeira
escola de design do mundo. Um dos seus representantes mais conhecidos
foi Johannes Itten. Descubra mais sobre a sua histéria e a sua influéncia
nessa escola acessando o link indicado. Disponivel em: <http://tipografos.
net/bauhaus/itten.ntml>. Acesso em: 2 fev. 2017.

Ao aplicar cores em projetos, quem desenha deve saber que, além de matizar,
elas também transmitem mensagens e provocam reacdes no observador. Sao
associacdes que muitas vezes vém de habitos sociais (preto significa o luto e branco
representa a virgindade das noivas) ou da observacao da natureza (azul remete ao
Céu, portanto passa a sensacao de calma, enquanto que o verde lembra a natureza
e, por isso, da a sensacao de bem-estar). Isso € o que chamamos de psicologia das
cores, um fato estudado ao longo do tempo e que possui diversas vertentes.

Sem medo de errar

Observe bem ao seu redor. A cor esta em tudo o que vocé vé. E, com certeza,
muitas das escolhas que vocé faz no seu dia a dia levam as cores em consideracao,
mesmo sem que vocé perceba. Se ao olhar o céu uma pessoa perceber um tom
mais acinzentado, com certeza pensara que a possibilidade de chuva € grande, o
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que a conduzirad a escolha da roupa, do calcado. A cor pode interferir inclusive no
humor.

Retomando nossa situacao-problema (SP), vimos que o escritorio fechou um
contrato com uma construtora para conceber o projeto de um novo condominio
de casas e, por ora, vocé precisa definir a cartela de cores que sera utilizada nas
areas comuns e nas fachadas das casas. Como voceé ird escolhé-las? Que intencao
vocé pretende passar? Que sensacdo vocé quer criar nos futuros moradores?

O briefing € um importante balizador nesse momento. Nele, foram passadas
as seguintes informacdes: ‘O bairro € predominantemente residencial, bem
urbanizado, com uma grande area verde que ainda serve de abrigo para alguns
animais, principalmente passaros. Essa area fica vizinha ao terreno do condominio.
Por esse motivo, o futuro condominio tem como conceito viver com modernidade
Jjunto a natureza.” Com base nisso, vocé deve aplicar os conceitos de psicologia das
cores e dos circulos cromaticos, que vao auxilia-lo nessa tarefa. Vocé pode sugerir
contrastes vivos para a area do parque infantil, para gerar a sensagcao de alegria e
energia das criancas e destacar os tons de verde da natureza.

Para a area da piscina, vocé pode trabalhar tanto a monocromia como a
complementaridade das cores. Para as fachadas, a sugestao ¢é utilizar cartelas mais
sobrias e deixar os destaques de cor para os detalhes. Isso permitira um visual mais
coerente com a questao da sofisticagcdo e da modernidade.

! Atencdo

Tome cuidado para nao escolher cartelas que ndo combinem para ambientes
que estardo muito proximos, pois isso pode causar desconforto visual.

Avancando na pratica

Uma combinagcdo moderna

Durante o desenvolvimento de projetos arquitetdnicos, muitas vezes os profissionais
deparam com a dificuldade de encontrar alguns dos elementos que compdem
determinado ambiente. Hoje € vocé quem esta com esse problemal Vocé esta
desenvolvendo o projeto da sala de um jovem casal "descolado” e “antenado” em moda
e tecnologia. Quando eles lhe procuraram, disseram que gostariam de ter na sala alguns
objetos de design, destaques de cores baseadas nas tendéncias atuais € um movel onde
pudessem expor a colecdo de discos. Quanto as paredes, eles desejam que uma delas
tenha uma referéncia de tecnologia, que € o ramo de trabalho dos dois. Com isso, lhe
descreveram que poderia ser um papel de parede. Mas dentre as exigéncias, a principal
foi a seguinte: eles querem gque vocé desenvolva um papel de parede exclusivo.

Como vocé ira determinar as cores que vao compor esse papel? Quais formas
vOoceé ira escolher para compor a estampa, de forma que as cores se destaquem?
Como utilizar as cores para traduzir ou evocar referéncia na moda e na tecnologia?
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@ Lembre-se

As cores transmitem sensacdes e dizem muito sobre a personalidade de
cada individuo. Por isso, ao determinar cores nos projetos, € preciso captar
um pouco da esséncia do cliente e adequar as cartelas entre si. Varios
fabricantes de tintas e tecidos possuem escalas de cores com sugestdes que
podem facilitar o desenvolvimento dos seus projetos.

Resolucao da situacao-problema

O casal lhe deu algumas referéncias que devem ser utilizadas na criagcdo do
papel de parede. A principal delas € o gosto pela moda e pela tecnologia. Como ha
outros elementos coloridos no ambiente, vocé pode utilizar um fundo neutro, com
um tom mais acinzentado ou na cartela de tons pastéis e referenciar a tecnologia
com formas geomeétricas. As linhas das formas podem ser coloridas, com tons
contrastantes com o fundo mais neutro, por exemplo, um fundo acinzentado
com linhas amarelas. Vocé pode consultar revistas de moda para saber quais sao
tendéncia e quais se adequam ao perfil do casal.

~
! Faca vocé mesmo

Todos nés temos aquele cantinho da casa preferido. As vezes é a cozinha,
0 quarto ou até a varanda. Com base nisso, e com o fato de que agora vocé
conhece mais sobre a teoria da cor, quais delas vocé incluiria e quais excluiria
ao criar um ambiente mais harmoénico e agradavel a vocé? Crie um projeto
com esse ambiente e mantenha os moveis e objetos, porém modifique as
cores. Vocé pode representa-lo em perspectiva e colorir a mdo ou fotografa-
lo e utilizar sites e aplicativos que possuam esse recurso.

Faca valer a pena

1. Os estudos de Newton concentraram-se nas teorias da reflexdo e refracdo da luz e deram
embasamento para o surgimento de outras, que explicaram melhor o funcionamento da
cor, como a teoria das ondas. Segundo essa teoria, as cores sdo faixas de ondas provenientes
de uma radiacdo eletromagnética, e seu comprimento € o que define as cores como as
enxergamos, como sdo captadas pelo olho humano. Newton descobriu que a cor € uma
consequéncia natural da luz através da refracdo e reflexao dessa luz.

Com base no texto, avalie as proposi¢cdes a seguir enquanto verdadeiras (V) ou falsas (F):

I. As cores dos objetos sao determinadas pela frequéncia da luz.

II. Quando um objeto € iluminado pela luz branca, uma parte dessa luz é absorvida e a outra
é refletida.

I1l. Um objeto que apresenta cor preta reflete toda a luz que recebe.

IV. Um material de cor branca nao reflete nenhuma frequéncia de luz.

Agora, assinale a alternativa que apresenta a resposta correta:

aV-V-F-F

b)F-F-V-V.
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AQV-F-V-F
dDF-V-F-V.
eV-V-V-F

2. O uso da tecnologia em desenhos técnicos, como os desenhos de arquitetura, permitiu
maior velocidade no desenvolvimento de projetos. Tanto os softwares quanto as impressoras
tornaram-se ferramentas essenciais para os escritorios.

Monitores e impressoras utilizam os respectivos sistemas de cores:

a) RYB e RGB.

b) CMY e RYB.

c) RYB e CMY.

d) RGB e CMY.

e) CMY e RGB.

3. Relacione as colunas a seguir:

1. Luminosidade. l. Matiz.

2. Chroma. II. Saturacdo.

3. Cor. 1. Brilho.

Qual das alternativas a seguir apresenta a relagao correta entre as colunas?
a) 1-1, 2-11, 3-1l1.

b) 1-111, 2-11, 3-1.

c) 1-11, 2-1ll, 3-1.

d) 1-1, 2-111, 3-1I.

e) 1-1ll, 2-1, 3-11.
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Secao 4.2

Pintura aquarela seca e umida

Dialogo aberto

Ola, aluno! Na secao anterior, nos aprofundamos no mundo das cores. Vimos
que a partir da experiéncia de refracao e reflexdo da luz feita por Isaac Newton
com o prisma de cristal foram descobertas as sete cores do espectro luminoso:
vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, anil e violeta.

A partir dai, Young e Helmholtz desenvolveram seus estudos e descobriram que
0s olhos humanos possuem receptores que captam trés cores: vermelho, verde e
azul. Assim, conhecemos os sistemas de cores RGB, CMYK e RYB, as propriedades
da cor (matiz, saturacdo e brilho), a harmonia entre cores (complementares,
analogas e monocromaticas), a escala Munsell e a psicologia das cores.

Os conhecimentos adquiridos em relacdo as cores serao de grande utilidade
para o conteudo que veremos durante esta secao: a aquarela. Essa € uma técnica
de pintura bastante antiga — ha relatos de que tenha sido desenvolvida na China,
logo apos a invengao do papel — mas ainda muito utilizada e que tem as cores
como uma de suas ferramentas. Sua principal caracteristica é a transparéncia
das cores em funcao da diluicdo das tintas em agua, o que faz surgir desenhos e
pinturas luminosas. Ha quem ache estranho falar de pintura relacionando-a com a
arquitetura, mas vamos refletir: projetar também nao € uma forma de arte?

Nesta secdo, a situacao-problema € a seguinte: vocé continuara com o projeto
do condominio residencial de casas. Na primeira fase, vocé definiu a paleta de
cores que ira compor as fachadas das casas e das areas comuns, CoOmao a piscina,
O parque infantil e o0 espaco gourmet.

Agora, na segunda fase, vocé deverd criar o layout da fachada da entrada
principal do condominio, que, além de demonstrar onde cada elemento estara
localizado, devera reproduzir o conceito definido pela construtora (natureza e
modernidade), além da composicao de cores estabelecida anteriormente.

Esse desenho pode ser feito rapidamente atraves dos diversos softwares de
representacao grafica disponiveis, mas por gue nao surpreender os clientes com
um projeto mais intimo com o conceito da obra? De que forma retratar o frescor e
a delicadeza da natureza no desenho? Como criar luminosidade nas cores?

Vamos descobrir como solucionar essa problematica? Bons estudos!
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Nao pode faltar

A aquarela € uma técnica de pintura que produz efeitos delicados, suaves,
mas com grande detalhamento. Sua criacdo acontece pela sobreposicao de
tons transparentes. A transparéncia desses tons € alcancada pela diluicdo dos
pigmentos utilizados para colorir o papel: quanto mais agua, maior a diluicdo e,
consequentemente, a transparéncia. E uma técnica bem antiga, datada da época
da descoberta do papel pelos chineses, ha mais de 2.000 anos. Mas se sequirmos
a linha de raciocinio que remete ao fato de que a aquarela se da pela diluicao
dos pigmentos em agua, entao, poderemos concluir que a técnica € ainda mais
antiga, pois 0s homens primitivos faziam uso desse mesmo recurso para gravar
seus desenhos nas paredes das cavernas. No entanto, ja na modernidade, foi o
pintor alemdao Albrecht Durer quem eternizou essa técnica ao retratar paisagens e
animais no final do século XV. Mas o mais talentoso dos aquarelistas foi sem duvida
o artista inglés William Turner, considerado um influenciador — quica o primeiro —
dos artistas impressionistas.

Figura 4.6 | William Turner, Erup¢édo do Vestvio, 1817

Fonte: <https://pt.wikipedia org/vwk\/Fiche'\ro'Ausbruch,des,\/esuys,,,1817jpg> Acesso em: 2 fev. 2017

ﬂ9' Pesquise mais

A aquarela € uma pintura simples que permite ao artista grande liberdade de
criacao. Conhecer um pouco de sua historia e de algumas de suas técnicas
serve como base para iniciantes. No video indicado a seguir, vocé pode
observar como é feita a aquerela. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=xPyhUKIMSKE>. Acesso em: 5 abr. 2017.

Inicialmente, para comecar a trabalhar com a aquarela, Nndo € necessaria uma
grande quantidade de materiais. Basta uma caixa de tintas (bisnaga ou pastilha),
alguns pincéis, papel e um recipiente com agua. A medida que for praticando e
adquirindo dominio da técnica, vocé podera experimentar materiais mais especiais.
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As tintas para aguarela possuem duas apresentacdes mais comuns: bisnaga e
pastilha (inteira ou meia pastilha). Geralmente, sao compostas por aglutinantes (o
que fixa a tinta no papel), umectantes, aditivos, glicerina e pigmentos, que podem
variar de um fabricante para outro.

Figura 4.7 | Tintas para aquarela no formato de pastilha (a esquerda) e em bisnagas (a direita)

R
Fonte: <http://www.julianarabelo.com/wp-content/uploads/2015/03/conservar-materiais-para-aquarela-juliana-rabelo-04.png>
Acesso em: 2 fev. 2017.

Em bisnaga, a tinta € mais fluida e, por isso, se dilui mais facilmente, com pouca
quantidade de agua. Alem disso, permite maior liberdade no manuseio no momento
de criar misturas, principalmente quando o trabalho a ser executado possui grande
escala. As cores também sdo mais fortes e contrastantes. Em compensacao, sao
mais propicias ao desperdicio. O controle da quantidade de tinta no pincel ndo
é to facil e sua conservacao requer um cuidado maior, pois se o tubo nao for
fechado corretamente, a tinta seca.

Com relacao as pastilhas, o transporte desse material torna-se muito mais facil,
pois é possivel acondiciona-las em um Unico estojo. As cores nao escorrem comao
as da bisnaga (o que evita misturas indesejadas) e, para obter cor, basta esfregar o
pincel molhado na pastilha. A desvantagem € que ao esfregar os pinceis para obter
a cor, a probabilidade de estraga-los € grande.

@ Exemplificando

Quando falamos em tintas aquarelaveis, sempre surge a seguinte questdo:
qual € a melhor? Em pastilha ou em bisnaga? Depende da utilizagao, pois cada
uma tem vantagens e desvantagens. Se vocé gosta de pintar ao ar livre, por
exemplo, as pastilhas sdo mais indicadas por serem de mais facil transporte.
Mas se vocé tem seu proprio espaco de trabalho, como um atelié ou home
office, pode investir nas bisnagas, ja que elas estragam menos os pinceéis.

U4 - Teoria da cor e planta humanizada

173



174

Aos iniciantes, uma boa dica € adquirir tintas de cores primarias que tenham
boa qualidade. Assim, ja € possivel realizar bons trabalhos, uma vez que, como
vimos na secdo anterior, a partir da mistura das cores primarias podemos obter as
secundarias e terciarias.

Os pincéis mais utilizados na aquarela sdo os redondos e os chatos. Os
redondos sdo Mmuito bons para tragos menos angulosos e Mmais organicos. Ja os
chatos conferem pinceladas mais marcadas e com aguadas mais controladas,
ideais para criar planos de fundo. Mas isso nao quer dizer que vocé ndo possa ter
outros, como o lingua de gato ou o leque. Esses ultimos conferem aos trabalhos
acabamentos especiais. Os mais caros e mais indicados sdo os de cerdas naturais,
principalmente os de pelo de marta. Porem, hoje ja encontramos pinceis com
pelos sintéticos que oferecem acabamentos tao bons quanto os de pelo animal.

Figura 4.8 | Tipos de pincéis para aquarela com o exemplo de suas pinceladas — da esquerda para
direita, de cima para baixo: lingua de gato, chato, redondo, triangulo chanfrado e leque

N '
Fonte: <http://www julianarabelo.com/wp-content/uploads/2014/03/2-17-1024x682.png>. Acesso em: 2 fev. 2017.

O suporte utilizado para a aquarela é o papel, que quase sempre € branco, pois
€ 0 que permite maior luminosidade e, conseguentemente, maior transparéncia
das cores. Ha trés fatores a serem levados em consideracdo na escolha do papel
para aquarela: o tamanho (que dependera do trabalho que sera feito), a espessura
ou gramatura (o peso do papel) e a textura (porosidade). Com relacéo a textura,
temos trés tipos: o rough (rugoso), o cold pressed (prensado a frio — textura fina —
grdo fino) e o hot pressed (prensado a quente — acetinado — liso). Esses nomes sdo
originarios do método de fabricacdo de cada um deles. Desses, o mais utilizado e
popular € o prensado a frio pois, alem de ter uma textura intermediaria, sequra mais
a tinta no lugar. O aspero dificulta um pouco a realiza¢cao da aquarela porque sua
textura interfere nos detalhes. Mas, sem duvida, o prensado a quente € o mais dificil
de trabalhar porque, como a sua textura é lisa, o controle das cores torna-se muito
mais complicado. O peso do papel influencia diretamente na qualidade do trabalho,
porque quanto mais fino ele for, maior sera a probabilidade de enrugamento por
conta das aguadas. Podem ser encontrados em blocos, rolos ou folhas avulsas.
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Figura 4.9 | Tipos de papéis para aquarela — de cima para baixo: hot pressed (prensado a quente, mais
liso e acetinado); cold pressed (prensado a frio, de média aspereza, € o mais facil para se trabalhar); e
rugoso (de alta aspereza)

Fonte: <http://www.portalcursos.com/CursodeAquarela/MaterialBasico/Aquarela4.gif>. Acesso em: 2 fev. 2017.

A técnica da aquarela resume-se basicamente na aplicacao das aguadas feitas
com tinta diluida em agua no papel. Mas antes de “colocar a mao na massa’, ou
melhor, o pincel no papel, € preciso conhecer algumas das técnicas de pinceladas.

Técnica do molhado no seco: o pincel umedecido e carregado com tinta
€ aplicado ao papel seco. A transparéncia da tinta — principal caracteristica da
aquarela — é claramente observada. Caso deseje escurecer mais a cor, tornando-a
mais intensa, € necessario realizar mais uma ou duas aguadas, mas somente
depois que a anterior estiver completamente seca. Como o papel é utilizado seco,
as tintas sdo absorvidas mais rapidamente. Essa técnica € ideal para os contornos
dos desenhos, pois ela consegue defini-los melhor.

Técnica do molhado no molhado: tanto o pincel quanto o papel sao
umedecidos com agua. Por conta disso, as tintas se espalham sem controle pelo
papel, formando imagens mais difusas e pouco definidas. Aqui, uma agquada €
aplicada seguida da outra, e a secagem ocorre apos a mistura involuntaria das
cores. Ao mesmo tempo que produz um ar de leveza e fluidez, a técnica pode dar
aideia de nebulosidade, por conta da indefinicdo. E ideal para a pintura de grandes
extensdes e imagens abstratas.

Técnica do seco no seco: o pincel e o papel devem estar secos. Indicada para
desenhos que exigem mais detalhes, essa técnica possibilita maior definicdo dos
contornos e das formas. As tintas assumem uma coloracdo mais opaca e forte.

Técnica do seco no molhado: o pincel seco ¢ aplicado no papel molhado.
Quando a tinta entra em contato com o papel molhado, espalha-se rapidamente,
criando um efeito difuso. Os desenhos ficam pouco definidos e é dificil conseguir
controlar as formas.
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Figura 4.10 | Técnicas de aquarela — da esquerda para direita: molhado no molhado; molhado no
seco; seco no seco e seco no molhado — observe como a tinta se comporta de maneira diferente em
cada uma das técnicas

WET mro wWET WET o8 DRY DR Y ERUSH DEY o wET

Fonte: <https://watercolorpainting.com/staging/wp-content/uploads/2015/12/7-watercolor-techniques-featured-image jpg>. Acesso
em: 2 fev. 2017.

‘tz” Assimile
E simples aplicar as técnicas, mas é preciso conhecé-las para saber o que
se pode ou nao fazer e o que é possivel criar com as tintas, como efeitos e
texturas. E a pratica que vai lhe proporcionar o dominio das quantidades e da
reacao das tintas ao entrar em contato com o papel. Por isso, uma boa dica
é testar as tintas no mesmo papel em que executara seus projetos antes de

inicia-los, porque nem sempre voce ira trabalhar com o mesmo papel com
o qual esta acostumado.

Ha também técnicas para criacdo de diferentes efeitos ou texturizagdes. Para
a reproducao da grama, € utilizado o pincel de ponta quadrada, ou até o leque,
praticamente seco. Para isso, passa-se o0 pincel na tinta e depois retira-se 0 excesso
em um pano ou papel toalha. Em seguida, ele é deslizado delicadamente no papel
para que sejam feitos tracos finos, semelhantes a grama. Outro método interessante
€ a utilizacdo do sal grosso. Apos a aguada, quando ja estiver comegando a secar,
jogue o sal grosso sobre a aquarela. Os granulos irdo absorver a dgua e repelir o
pigmento, criando texturas palidas e cristalinas apos serem removidos. Esse efeito
se sai melhor em papéis ndo absorventes. E ideal para efeitos de ruinas e rochas. Os
respingos feitos com escova de dentes ou o pincel também sdo formas de efeitos,
assim como os anteriores. A diferenca entre ambos ¢é a sutileza: com o pincel, os
respingos sao mais marcados do que com a escova de dentes. Para produzir esse
efeito, primeiramente deve-se realizar a aguada no papel e, em seguida, molhar o
pincel ou a escova na tinta desejada e espirra-la sobre o papel batendo levemente
com os dedos ou com um lapis. Pode ser feito tanto com a técnica umida como
com a seca, sendo que em cada caso o efeito sera diferente.
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Figura 4.11 | Alguns dos efeitos que podem ser criados com a aquarela, utilizando-se materiais como
cera, sal grosso, alcool, plastico e escova de dente

Alcool

Cera + Aquarela Letraset

&
Plastico Aquarela_ respingada Aquarela re_splngada
(pincel) (escovinha)

Fonte: <http://imgl3.deviantart.net/304a/i/2013/054/b/b/exerc_iacute_cios_aquarela_2_by_urieln-d5vzoyf.png>. Acesso em: 2 fev.
2017.

P D Refiita

A aquarela é uma técnica de pintura bem antiga, como vimos no inicio desta
secao. Ainda hoje é bastante utilizada, principalmente entre os adeptos dos
desenhos feitos ao ar livre, denominados de Urban Sketchers. Assim sendo,
sera que com tantos recursos tecnologicos disponiveis, a aquarela s pode
ser construida com pincéis e tintas? E se existirem formas tecnoldgicas de
executa-la, sera que é possivel alcancar os mesmos efeitos que a feita a mao?
g J

A mistura de cores é outra parte importante para aquarelar! Sabemos que o
mar geralmente possui tons de azul e verde, assim como uma maca, por exemplo,
pode ser vermelha. Mas serd que as cores sdo tdo oObvias assim? E as diversas
nuances que enxergamaos por conta da luz ou da falta dela? Como representa-las?
Pois bem, € preciso dominar a relacdo das tintas com as cores que observamaos.
Cada fabricante de tinta possui diversas tonalidades para um mesmo matiz, mas,
com certeza, as misturas sdo imprescindiveis para se recriar com maior realismo
as cores que vemos na natureza. A partir das cores primarias, podemos obter
as secundarias e terciarias. Alguns destaques do que esta sendo representado
podem ser feitos com as relagdes analogas e complementares da cor (contrastes,
monocromia, entre outros). Como dito anteriormente nesta mesma secdo, uma
paleta de cores pode conter somente trés ou quatro cores primarias €, a partir da
mistura entre elas, pode-se criar inUmeras outras. Para conseguir o efeito da tinta
branca ao realizar pinturas em aquarela, € necessario fazer a reserva do espaco
desejado com a utilizacdo da mascara liquida, giz de cera branco ou ainda com
cera de vela branca.
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Sem medo de errar

A aquarela € uma técnica de pintura que se utiliza de pigmentos de cor
acrescidos de aglutinante (geralmente goma arabica) e de uma base soluvel em
agua. Por conta disso, a criacdao de pinturas mais luminosas e com certo ar de
leveza torna-se mais facil, uma vez que o controle de adicdo da agua permite
efeitos surpreendentes. Com poucos materiais, ja € possivel comecar a pratica-la:
um ou dois pinceis, trés cores e um papel apropriado. Porém, para desenvolver
melhor os projetos, € interessante conhecer um pouco mais sobre os materiais
indicados, bem como para que cada um serve e quais técnicas eles favorecem.

Uma vez munido dos materiais, € preciso conhecer um pouco das formas de
aplicar as tintas no papel. Relembrando, sdo elas: molhado no seco (pincel aguado
e comtinta aplicado no papel seco), molhado no molhado (pincel e papelaguados),
seco no seco (pincel e papel secos) e seco no molhado (pincel seco aplicado
no papel aguado). E possivel também se utilizar de técnicas como respingos e
aplicacao de sal grosso no papel para gerar efeitos e sensacdes diferentes. Para ter
sucesso, basta controlar a quantidade de agua e tinta que se aplica ao papel e ter
certa rapidez, para que a tinta ndo seque por completo.

A aquarela € uma técnica simples, mas que, assim como qualguer outra, exige
que se tenha certa habilidade. Ainda assim, vale a pena se desafiar e aplica-la aos
projetos arquitetonicos. O valor expressivo e criativo que ela agrega € surpreendente
porque, além de tudo, a cada pincelada, 0 acaso proporciona uma surpresal

Seu desafio é elaborar o desenho da fachada da entrada principal do condominio
para mostrar onde ficara cada elemento (quarita, portdes, sinalizagdes etc.) aliando
o conceito definido pela construtora (natureza e modernidade) com a composicao
de cores estabelecida anteriormente. Esse desenho pode ser feito rapidamente
através dos diversos softwares de representacao grafica disponiveis, mas por que
nao surpreender os clientes com um projeto mais intimo do conceito da obra? De
que forma retratar o frescor e a delicadeza da natureza no desenho? Como criar
luminosidade nas cores?

Para comecar, defina como sera a entrada do condominio: terda uma guarita
central e dois portdes para entrada e saida de veiculos e um de pedestres? QOu
terda um Unico portdo para veiculos e outro so para pedestres? Onde ficarad a placa
com o nome do condominio? Havera jardins ou pequenos canteiros? Crie um
esboco que lhe dé a visao pratica do que foi idealizado e que permita que vocé
possa fazer alteracdes, se achar necessario. Em seguida, parta para o desenho
definitivo. Com os materiais da aquarela separados e as misturas de cores definidas,
prontas e testadas, inicie a pintura do desenho. Um bom ponto de partida sao
as areas maiores do desenho, como o ceu, por exemplo. Assim, voceé treina sua
Mao e Cria seguranca nas aguadas. Alguns detalhes podem ser feitos por ultimo,
como o reforco em algum contorno ou O acréscimo de outra tonalidade para
complementar uma ideia. Lembre-se de que essa € uma técnica criativa e que
pode mudar a cada pinceladal!

U4 - Teoria da cor e planta humanizada



! Atencdo

Como estamos trabalhando com aguadas, cuidado com a dilui¢gdo das tintas,
para que elas ndo escorram para areas indesejadas. Lembre-se de que cada
uma das técnicas € indicada para um item a ser representado, portanto,
nao se prenda a uma, somente. Trabalhe as técnicas de luz e sombra. Ter
certa variedade de tamanhos e tipos de pincéis também ira colaborar com a
riqueza dos detalhes e das aguadas.

Avancando na pratica

O quadro

Quando cria um projeto, o arquiteto precisa atentar a muitos detalhes,
principalmente quando envolvem a decoragao de um ambiente. Isso € 0 que esta
acontecendo com o projeto de uma de suas clientes. Ha alguns meses, vocé criou
todo o projeto da clinica de estética dela, incluindo o layout da sala de espera
gue, dentre outros elementos, possuia um modelo de quadro na parede lateral, de
frente a duas poltronas onde os clientes se sentam e aguardam serem chamados.
Um item no projeto que encantou a cliente foi o fato de que o quadro ilustrativo
possuia uma pintura com um colorido leve e fluido, que transmitia justamente a
sensacgao de tranquilidade e relaxamento que ela deseja criar nos clientes enquanto
aguardam. Sua procura por algo parecido foi grande, mas sem sucesso, pois nada
foi encontrado. Entao, vocé decidiu criar essa tela para presentea-la.

Para isso, qual técnica vocé ira utilizar? Como atender a expectativa das cores
fluidas? Considerando todo o contexto e as sensacdes, como transmitir leveza,
delicadeza e harmonia através da obra?

@ Lembre-se

A utilizacao de técnicas de texturizacao e efeitos pode enriquecer ainda mais
a sua obra. Os conceitos sobre psicologia da cor, vistos na secao anterior,
irdo lhe auxiliar na escolha das tonalidades.

Resolucdo da situacdo-problema

Para atender as expectativas que o projeto grafico criou na mente da cliente,
uma boa técnica para criar a tela € a aquarela. Ela permitira reproduzir a fluidez e
a transparéncia das cores, alem de proporcionar boa luminosidade, condizente
com as sensacdes que a cliente deseja transmitir agueles que estardo no ambiente.
Dependendo do que for escolhido para compor a criagao, seja uma paisagem
ou uma imagem abstrata, abuse da variagcao das técnicas de aquarela para que o
trabalho figue mais rico, expressivo e criativo. Atente para a escolha das cores.
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Q
! Faca vocé mesmo

O desenho de locacdo (desenhos feitos ao ar livre) em aquarela tem sido
cada vez mais praticado por arquitetos, pintores, ilustradores e todos os
que se interessam pela arte do desenho e da pintura. Pratique também
essa técnica! Observe a fachada da sua casa, do trabalho ou da faculdade e
desenvolva sua aquarela.

Faca valer a pena

1. Quais sdo as principais caracteristicas da técnica da aquarela?
a) Leveza, delicadeza e sutileza.

b) Transparéncia e sobreposicdo de cores.

c) Transparéncia e luminosidade.

d) Luminosidade e controle da quantidade de agua.

e) Luminosidade e delicadeza.

2. Leia o trecho a seguir:

Toda aquarela tem suas caracteristicas especificas. Para trabalhar corretamente com
os pigmentos, é importante conhecer as caracteristicas de cada um. A medida que vocé
experimenta as tintas, descobre essas caracteristicas (BIRCH, 2016).

Considerando o tema abordado no texto, avalie as assercdes a seguir:

|. As aquarelas possuem a mesma formulagdo independentemente do fabricante

PORQUE

II. é o formato em que as aquarelas sdo fabricadas que interfere na luminosidade que elas
alcancardo no papel.

Com base nas asser¢des, assinale a alternativa correta.

a) As assercdes | e Il sdo proposicdes verdadeiras.

b) A assercdo | € uma proposicdo falsa e a assergao Il € uma proposicao verdadeira.

c) As assercdes | e Il sao proposicdes verdadeiras e a | justifica a Il.

d) As assercdes | e Il sdo proposicdes falsas.

e) A assercéo | € uma proposicdo verdadeira e a assercéo Il € uma proposicao falsa.

3. Leia o trecho a sequir:

A aquarela € uma técnica de pintura que se utiliza de acrescidos(as) de
(geralmente goma arabica) edeuma .Por contadisso,

a criagcao de mais e com certo ar de leveza torna-se

mais facil, uma vez que de adicdo da agua permite

surpreendentes.

Quial alternativa preenche corretamente as lacunas?

a) cores; pigmentos; base quimica; trabalhos; bonitos; o controle; resultados.

b) pigmentos de cor; aglutinante; base soluvel em agua; pinturas; luminosas; o controle;
efeitos.

c) aglutinantes; pigmentos; base quimica; projetos; luminosos; a quantidade; efeitos.

d) cores; aglutinantes; base soluvel em agua; pinturas; bonitas; maior; resultados.

e) elementos; cores; tinta; projetos; elaborados; a quantidade; pinturas.
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Secao 4.3

Planta humanizada

Dialogo aberto

Ola, aluno! Seja bem-vindo a terceira secao da Unidade 4!

Na secao anterior, conhecemos a aquarela, uma técnica de pintura que tem
como caracteristica principal a utilizacdo de pigmentos diluidos em agua, que
produz cores transparentes e luminosas. Sua aplicacdo nos desenhos arquitetonicos
promove grandes ganhos pois, com a utilizagcdo de algumas técnicas e materiais,
pode-se criar uma vasta gama de efeitos, proporcionando beleza, criatividade e
expressividade ao desenho.

Nesta secdo, veremos um recurso bastante utilizado na apresentacdo de
projetos de arquitetura: a planta humanizada. Junto com a perspectiva, esse tipo
de desenho possibilita uma comunicacdo agil e eficiente das ideias aplicadas em
um projeto arquitetdnico entre o profissional e os clientes, uma vez que a grande
maioria deles nao entende sobre desenho técnico (planta baixa, corte, vista, entre
outros). Na planta baixa, por exemplo, podemos ter a visao estética do projeto, das
dimensdes, dos moveis e dos equipamentos.

Vocé, como profissional contratado por um escritorio de arquitetura, continuara
desenvolvendo o projeto do condominio residencial de casas. Anteriormente, foi
apresentado o layout da fachada do condominio, colorido em aquarela, com base
na cartela de cores definida na primeira fase, certo?

Agora seu proximo passo sera entregar a planta humanizada das casas. Todas
as casas sao iguais: térreas, com trés quartos, sendo dois deles suites, sala de estar,
sala de jantar, banheiro social, cozinha, area de servico e area verde na frente.

A planta humanizada € utilizada nos folderes de apresentacao do
empreendimento. Sendo assim, quais elementos vocé utilizard para prender a
atencdo dos futuros clientes? Quais efeitos podem ser utilizados para valorizar o
desenho?

Os estudos desta secdo irdo possibilitar que sera possivel compreender
conteudos relevantes relacionados a planta humanizada e, assim, sera possivel
resolver a problematica apresentada.

Vamos comecar?
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Nao pode faltar

A planta humanizada € a planta utilizada para representar a ideia final de uma
construcao, incluindo mobiliario, cores, equipamentos, iluminacdo e paisagismo.
Ela ndo faz parte do projeto executivo, como a planta baixa, corte, fachada,
elevacao, entre outros, que sao desenhos desenvolvidos para apresentar detalhes
construtivos imprescindiveis para a execu¢ao da obra. Porém, quando o objetivo ¢
apresentar um projeto a um publico variado, nao podemaos esquecer que a maioria
ndo ¢ conhecedora dos conceitos do desenho técnico. E nesses momentos que a
apresentacao fica por conta das plantas humanizadas. Estas auxiliam na compreensao
das ideias propostas para os ambientes, das proporcdes e dos elementos que farao
parte da composicao, ja localizados Nos espacos recomendados.

Podemos dizer que, certas vezes, a planta humanizada complementa a ideia
da perspectiva e vice-versa. Imaginemos uma situagdo em que o arquiteto envie
a planta humanizada de uma sala para o cliente. E possivel compreender a
disposicao dos moveis e 0 espaco entre eles. Mas ha elementos que precisam
de mais detalhes para serem compreendidos, como o tapete embaixo do sofa
e a luminaria na lateral. Com a perspectiva, a visualizacdo desses elementos no
ambiente € mais clara.

A planta humanizada permite ao observador ter uma visao da disposicao dos
elementos dentro do ambiente e, em conjunto com a perspectiva, consegue
mostrar com mais detalhes todos os elementos que compdem O espago e suas
medidas, sejam elas horizontais ou verticais.

Q Exemplificando

As medidas horizontais sao as duas dimensdes apresentadas na planta baixa:
largura e profundidade. Ja as medidas verticais sao as duas dimensdes
apresentadas no corte: largura e altura.

Figura 4.12 | Representacdo do corte (parte superior) e de parte da planta baixa (parte inferior)
de um banheiro
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Fonte: elaborada pelo autor.
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A planta humanizada nada mais € do que uma planta baixa na qual sdo omitidas
informacdes técnicas essenciais para a execucao da obra. Em vez disso, constam
outras informacdes necessarias para a compreensao de todos, mesmo que o leitor
Nao possua nenhuma base de desenho técnico.

Para construir uma boa planta humanizada, antes € preciso ter algum
conhecimento de desenho técnico e arquitetdonico. A planta baixa € a representacao
plana de uma edificagdo gerada a partir de um corte horizontal a uma altura de
1,50 m, permitindo uma visualizacdo de cima.

‘tz” Assimile

A planta baixa funciona assim: € como se a partir do piso marcassemos uma
altura de 1,50 m e, em seguida, cortassemos o imovel, retirando o restante da
construcao — incluindo o teto — e, depois, observassemos o imovel de cima.

Figura 4.13 | Representacdo do corte horizontal a 1,50 m acima do piso da casa, que da origem a
planta baixa

Fonte: <http://cursos.construir.arg.br/wp-content/uploads/2012/07/Planta_Baixa_AutoCAD_DraftSihgt.png>. Acesso em: 2 fev. 2017.

Quando o corte é feito, € possivel visualizar detalhes internos, como o piso,
paredes, pilares, portas, janelas e vaos. Por isso, para diferenciar cada um desses
elementos, existem normas que sdo regulamentadas pela Associacao Brasileira
de Normas Técnicas (ABNT), determinando a forma como os itens devem ser
representados. Aqui ndo nos aprofundaremos no tema, mas € preciso citar a NBR
8403, de marco de 1984, que trata da aplicacdo de linhas em desenhos, tipos e
larguras das linhas. Observe no exemplo da Figura 4.14 que para cada representacao
existe um tipo de linha especifico.
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Figura 4.14 | Modelo de planta baixa de um banheiro
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Fonte: elaborada pelo autor.

Observe que para representar a parede foi utilizada a linha continua larga o piso
foi representado pela linha continua estreita.

5 ED Refiita

Qual é a importancia dessas informacdes para a planta humanizada? Ao
construir a planta humanizada, o desenho-base (que € a planta baixa) deve
estar conforme as normas, mas sem a necessidade das cotas e de alguns
elementos estruturais. A planta humanizada € um desenho mais artistico, em
que a estética e a beleza tém um valor maior. Através dela, o leigo conseqguira
ter mais facilmente uma visao espacial do ambiente, como as areas de
circulacao e distancia entre os moveis, além de poder visualizar detalhes
como texturas e cores dos pisos, e os locais onde havera paisagismo (areas

verdes).
g J

Figura 4.15 | Planta humanizada

Fonte: <http://i2.wp.com/dicasarquitetura.com.br/wp-content/uploads/2016/07/0-que-%C3%A9-planta-baixa-humanizada
jpg?resize=600%2C321>. Acesso em: 2 fev. 2017
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Observe como ¢é possivel visualizar alguns detalhes: as diferentes texturas e
cores dos pisos, a textura do granito na bancada da cozinha, os vasos de plantas
na varanda, a estampa do tapete do quarto.

Um detalhe muito importante a ser observado, principalmente quando a
planta humanizada ¢ elaborada para folhetos de venda de apartamentos, € a
escala utilizada para a representacdo dos ambientes e dos moveis. Muitas vezes,
O projetista desenha a planta baixa corretamente e dentro da escala, mas, ao
incluir mobiliarios, equipamentos e decoracao, esquece de conferir se 0s objetos
e a planta estao na mesma escala. Isso pode induzir o cliente ao erro, pois se na
imagem ele vé a representacao de um sofa com trés lugares na sala, ele acredita
nessa informacao e acaba planejando a decoragdo com essa possibilidade. Imagine
se, ao ficar pronto, o imovel ndo possa comportar esse sofa? Quantos problemas
poderdo ser gerados para esse cliente?

Figura 4.16 | Exemplo de uma planta baixa em que a escala dos moveis ndo esta correta
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Fonte: elaborada pelo autor

Observe que a cama é maior e toma quase todo o comprimento do quarto. No
banheiro, por sua vez, o vaso sanitario estd em uma escala muito menor do que a
da planta.

Ainclusao do tipo de mobiliario, equipamentos e objetos decorativos nas plantas
humanizadas ndo possui regra especifica (so as de serem mantidos em escalal),
mas & importante que tenham uma visualizacao nitida e objetiva. Alem disso, os
objetos devem apresentar um layout funcional e compativel com as necessidades
do cliente. Detalhes sempre enriguecem esse tipo de desenho, por isso, quando
possivel, invista nas texturizagcdes de pisos, bancadas de pia, lougcas dos banheiros,
eqguipamentos de cozinha (fogao, geladeira etc.). Se optar por colocar detalhes na
altura do piso, como soleiras e tapetes, destaque-os com superficies diferentes,
mas tenha cuidado para ndo exagerar.
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No caso das plantas humanizadas de casas nas quais haja area verde, acrescentar
detalhes de vegetacdo pode dar mais cor e beleza ao projeto. A combinagao de
cores € um item que precisa ser observado com ateng¢ao. Projetos com muitas
cores criam sensacdes indesejadas em quem vé a planta, além de gerar grande
poluicdo visual. Para ressaltar objetos ou detalhes de iluminacdo, o jogo de luz e
sombra € o recurso indicado.

Figura 4.17 | Exemplo de uma planta humanizada

Fonte: <http://images.arquidicas.com.br/wp-content/uploads/2015/10/08220202/planta-baixa-1024x831.jpg>. Acesso em: 2 fev. 2017.

O piso interno possui textura diferente do externo, que tem aparéncia de
madeira. A quantidade de moveis e objetos incluidos permite boa visualizacao dos
ambientes. A combinacado de cores utilizada no quarto das criancas € contrastante
(vermelho e verde), mas harmoniosa.

Sabemos que atualmente a forma mais rapida de criar uma planta humanizada é
através de softwares de desenho assistidos por computador (exemplo: AutoCAD),
modelagem 3D (exemplo: SketchUp) ou até os de design grafico (exemplo: Corel
Draw). Os dois ultimos sao os mais utilizados e 0s que oferecem mais recursos
graficos para compor projetos, como texturas e modelos variados de moveis e
equipamentos. As bibliotecas desses softwares (forma como esses recursos estdo
organizados) possuem desde cadeiras até animais e instrumentos musicais! Outra
facilidade ¢ a possibilidade de testar diferentes efeitos de cores, luz e sombra
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rapidamente. O mais surpreendente € poder ter essas representacdes em 3D com
aparéncia de verdadeiras maqguetes — porém, eletronicas.

Ha ainda aqueles que preferem apresentar as plantas humanizadas no papel,
mas desenhadas a mao. E nem por isso elas deixam de ter sua beleza: a diversidade
de materiais para colorir e de tipos de papeis auxilia na producao de excelentes
projetos. O que faz diferenca ¢ a criatividade de quem desenhal A aplicacao
de técnicas de representacao grafica como o esfumado ou de pintura, como a
aquarela, permite um efeito visual rico e harmonioso.

Figura 4.18 | Exemplo de uma planta humanizada feita 8 mao, utilizando marcadores e lapis de cor

PaY. TERRED

Fonte: <http://static.wixstatic.com/media/Obd6b0_8da584c53cbb31339e5e6a753f65eech.jpg_1024>. Acesso em: 2 fev. 2017.

A forma de apresentacao da planta humanizada ndo € o mais importante, mas sim
o fato de que € atraves dela que os clientes interessados em adquirir um imovel podem
ter uma no¢ao mais compreensivel do que foi projetado. Além disso, os interessados
tambeém poderdo visualizar como ficara a possivel moradia pronta para © Uso, Com as
sugestdes da disposicao dos moveis, dos equipamentos e da decoracao.

s ﬂ9 Pesquise mais

Indicamos a leitura do caderno Desenho arquiteténico, do professor Adriano
Gomes, para aprofundar mais os conhecimentos acerca dos desenhos que
compdem o projeto executivo (conjunto de desenhos necessarios para a
execugao de uma obra), principalmente a planta baixa. Da pagina 41 a 46 ele
ensina de forma simples e objetiva a construir uma planta baixa corretamente.
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GOMES, Adriano Pinto. Desenho arquitetonico. Ouro Preto: IFMG, 2012.

Disponivel em: <http://redeetec.mec.gov.br/images/stories/pdf/eixo_infra/
tec_edific/desen_arg/161012_des_arg.pdf>. Acesso em: 2 fev. 2017.

Sem medo de errar

Quando comecamos a desenvolver um projeto, um dos primeiros desenhos
que s3o elaborados ¢ a planta baixa. E a partir dela que outros desenhos
complementares sdo desenvolvidos, como corte, fachada, planta hidraulica e
planta elétrica. Para aqueles que estao acostumados com a linguagem técnica
contida nesses desenhos, o entendimento ndo é tao dificil. Mas para os leigos,
essa € uma tarefa complicada. Podemos dizer que € quase impossivel fazé-lo
compreender o que significa coisas simples, como as diferentes espessuras de
linhas, por exemplo. Por isso, temos que ter bom senso e apresentar ao cliente
ou ao leigo algo que ele possa compreender facilmente. E ai que entra a planta
humanizada. Ela serve para comunicar as ideias contidas no projeto de forma clara
e simples. Alinsercao de mobiliarios e equipamentos € um ponto muito importante
nesse tipo de desenho, pois sdo eles que darao a quem observa a referéncia de
dimensdo e escala dos ambientes. Como ja dissemos, elas podem ser construidas
tanto eletronicamente (softwares de CAD e modelagem 3D) quanto a mao livre.
Quanto mais detalhes sdo inseridos, mais enriguecido fica o desenho, o que 0s
torna ainda mais humanizados. Por isso, cores, efeitos de luz, sombra e texturas
sao bons aliados nesse quesito.

Na fase atual do projeto do condominio residencial que representa nossa
situagao-problema, vocé precisa entregar a planta humanizada das casas, que
possuem como base a mesma planta baixa: casas térreas, com trés quartos, sendo
dois deles com suite, sala de estar, sala de jantar, banheiro social, cozinha, area de
servico e area verde na frente. Provavelmente, esse desenho fara parte do catalogo
de apresentacdo do empreendimento e até de outros materiais de divulgagao.
Entdo, como forma de despertar a atencdo dos clientes, a planta devera ter muitas
cores e uma boa quantidade de moveis e equipamentos essenciais ao dia a dia de
qualquer familia, que devem estar dispostos de maneira funcional nos comodos.

Use mais de uma textura para os pisos. Por exemplo: os da cozinha, area de
servico e banheiros podem ser 0s mesmos, mas 0s dos comodos internos e da
area externa devem ser diferentes. A combinacao de cores também € importante:
cuidado para ndo deixar o ambiente agressivo (muitas cores contrastantes) ou
sobrio demais (a mesma cor em tons diferentes). Lembre-se de que quanto mais
detalhes forem incluidos, mais proximo da realidade a planta fica. Utilize-se dos
efeitos de luz e sombra para criar volume onde quiser destacar e valorizar o
desenho. Preste atencao a escala e a proporcao dos moveis e equipamentos, pois
os clientes precisam ter a real nocao da dimensao e dos espacos da casa.
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! Atencao

Assim como na planta baixa, atente a hierarquia das linhas: para cada
elemento representado, ha uma espessura de linha correspondente. As
paredes possuem linhas mais grossas do que as do piso. Na duvida, consulte
a NBR 8403:1984 — Aplicagdo de linhas em desenho.

Avancando na pratica

O consultério

Um cirurgido plastico lhe procurou para realizar o projeto do seu Nnovo
consultorio. Ele acaba de receber as chaves da sala, que fica em um prédio
comercial. A sala € ampla, conta com 38,50 m? e um banheiro de 1,80 m?. As
unicas paredes que existem sdo as que separam O espaco interno do externo e do
banheiro. Nas demais separacdes foram utilizadas divisorias. As janelas ficam ao
fundo, do lado oposto ao da porta de entrada, na sala de procedimentos.

O cliente especificou algumas necessidades, como uma recepcao onde fique a
mesa da secretaria e moveis que deem suporte a materiais e equipamentos, Como
impressora, computador e telefone; um espaco para a maquina de café e seus
utensilios; a sala de espera dos pacientes, que deve ser aconchegante e confortavel;
e a sala de atendimento. Esta Ultima sera o maior comodo do espaco, que devera
ser dividido em dois ambientes: no primeiro sera realizado o atendimento inicial
aos pacientes, e no segundo eles serdo examinados.

Na sala de atendimento, o cirurgido plastico precisa de uma mesa, uma cadeira
para ele e outras duas para os pacientes, além de um movel de apoio para livros
e outros objetos (pode ser uma estante, um armario, nichos). Na sala de exames
havera uma maca, uma poltrona medica com requlagem de altura e do encosto e
uma pia para assepsia. Antes de validar e autorizar o inicio da obra, o cliente deseja
ver como ficara o projeto como um todo. Como vocé ira apresentar ao cliente a
proposta que idealizou para o consultorio?

Figura 4.19 | Planta do consultério médico
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Fonte: elaborada pelo autor.
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@ Lembre-se

Atencao a escala e a proporcao dos moveis e equipamentos. Considerando
gue o espago necessita de cada objeto no seu devido lugar e também que a
maior parte dos moveis sera sob medida, o cliente precisa ter a exata no¢cao
de como ficara o ambiente.

Resoluc¢do da situagcdo-problema

O cliente j& informou que deseja visualizar o projeto de forma global, ou seja,
como ele ficara por inteiro. Por isso, apresentar somente as perspectivas nao ira
atender a sua solicitacao. Sendo assim, a melhor solugado € entregar uma planta
humanizada, pela qual o cliente podera entender rapidamente toda a concepcao
do projeto: os moveis escolhidos, a disposicao e, por conseguinte, as dimensdes
das areas de circulagao. Uma boa sugestao € a colocacao de moveis planejados
para a recepcao, pois assim o espaco podera ser melhor aproveitado. Lembre-se
de que o local destinado para os clientes aguardarem o atendimento devera ser
confortavel e aconchegante. Invista em cadeiras ou poltronas que possuam essas
qualidades. Os pisos podem variar de um ambiente para o outro. Atente para o0 Uso
das cores: como € um espaco medico, Nao carregue muito nos contrastes. Vocé
pode destacar alguns pontos de cor nos ambientes com alguns objetos e manter
a neutralidade nos pisos e Nos moveis planejados.

Q
! Faca vocé mesmo

Grande parte das pessoas possui 0 sonho da casa propria. E vocé? Ja sabe
como sera a sua? Desenhe a planta humanizada do lar dos seus sonhos, com
todos 0os moveis e equipamentos que sempre desejou ter!

Faca valer a pena

1. Tendo em vista uma nova modalidade de comercializacio de imoveis através das vendas
em planta, ou seja, a venda antes do imovel estar finalizado, muitas construtoras tém
ampliado a forma de divulgacdo de seus projetos tornando possivel apresentar ao cliente
como o imovel ficara depois de pronto.

Com base no texto, analise as alternativas a seguir e assinale a opgdo que corresponde a
forma de apresentacao de projetos utilizada pelas construtoras para os seus clientes:

a) Perspectiva e cronograma de obra.

b) Planta baixa e projeto de instalagdes elétricas.

c) Planta humanizada e perspectiva.

d) Planta baixa e projeto estrutural.

e) Apenas planta baixa.

2. A partir do aumento da comercializacio de imdveis ainda na planta, surge a necessidade

de apresentacao dos empreendimentos antes mesmo de ficarem prontos. Dessa forma,
muitas construtoras tém optado por apresenta-los buscando simplificar o entendimento e,
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ao mesmo tempo, transmitindo todas a informagdes necessarias. Isso é possivel através da
planta humanizada.

Com base no contexto, qual das afirmativas a seguir ndo faz parte da planta humanizada?
a) Equipamento.

b) Cores e texturas.

c) Paisagismo.

d) Mobiliario.

e) Indicacao do corte.

3. Leia o trecho a seguir:

Sabemos que atualmente a forma mais rapida de criar uma planta humanizada é através dos
softwares de desenho assistidos por computador, por exemplo: ___________ ; modelagem
3D, porexemplo: _____________ ; OU até os de design grafico, como:
Qual alternativa preenche corretamente as lacunas?

a) AutoCAD; SketchUp; Corel Draw.

b) AutoCAD; Paint; Corel Draw.

c) SketchUp; Corel Draw; Paint.

d) AutoCAD; SketchUp; Paint.

e) Word; AutoCAD; SketchUp.
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Secao 4.4

Desenhos de perspectivas coloridas

Dialogo aberto

Ola, aluno! Seja bem-vindo a quarta e ultima secdo da Unidade 4 da disciplina
Oficinas de expressao e representacdo. Na secdo anterior, nos aprofundamos
acerca da planta humanizada, um desenho de arqguitetura utilizado para a
apresentacao dos projetos especialmente para os clientes. Esse tipo de desenho €
muito empregado pelas construtoras quando langcam seus empreendimentos, pois
atraves dele o cliente consegue visualizar como o imovel serd no ato da entrega.
O desenho também possibilita ao profissional comunicar mais rapidamente e com
mais facilidade suas ideias para aguelas pessoas que nao compreendem o desenho
técnico. Para tornar o projeto mais atraente, varios recursos sao empregados,
como a harmonia das cores, diferentes texturas, jogos de luz e sombra, contrastes.
Também existe a possibilidade de fazer uma planta humanizada utilizando
técnicas do desenho a mao livre. Além disso, sao incluidos no layout os moveis e
equipamentos, com o intuito de deixar o projeto mais humanizado.

Nesta ultima secdo, veremos outro tipo de desenho de arquitetura que tambem
proporciona agilidade na comunicacao de ideias e clara no¢cdao de um projeto
finalizado: a perspectiva. E certo que ja falamos anteriormente da perspectiva,
tanto a frontal (um ponto de fuga) como a obliqua (dois pontos de fuga), de suas
caracteristicas e de como desenvolvé-las. Agora, nos direcionaremos para outro
aspecto desse desenho: a introduc¢ao das cores e texturas. Com um desenho em
preto e branco conseguimos fazer o observador entender as linhas e a intencao do
projeto, porém, quando lhe conferirmos cor, outros horizontes surgem aos olhos!
E possivel ter a sensacdo das caracteristicas de alguns materiais (a frieza do aco ou
a aspereza das pedras), da temperatura do ambiente (se sombras sdo projetadas,
é possivel ter a sensacdo de calor). Até sentimentos podem ser despertados! Para
isso, € importante relembrar alguns dos assuntos vistos, como escalas tonais, luz,
sombra, contraste, proporg¢ao, teoria das cores, entre outros.

Vocé ird finalizar o projeto do condominio residencial de casas que sera
construido em um bairro urbanizado ao lado de uma grande area verde, que
ainda serve de abrigo para alguns animais, principalmente passaros. O conceito do
projeto € viver com modernidade junto a natureza.

Na etapa anterior, vocé entregou a planta humanizada das casas. Agora, a
construtora deseja ver a perspectiva do espaco gourmet. Dessa forma, aplicando
seus conhecimentos, o que devera ser considerado na escolha do tipo de
perspectiva para representar o ambiente? Como ressaltar as diferencas entre os
planos do desenho? Como destacar e realcar partes da imagem?
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Para conseguir resolver a problematica proposta, vocé precisara aplicar todos
0s conhecimentos da unidade. Vamos comecar o estudo?

Nao pode faltar

Nos ultimos anos, a forma de desenvolver desenhos arquitetdnicos passou por
grandes transformacdes, principalmente por conta da consolidagdao dos softwares
voltados para a area de projetos graficos dentro da arquitetura e urbanismo.

Muitas vezes, a grande quantidade de recursos computacionais e a facilidade e
rapidez na criacao dos desenhos que os softwares oferecem acabam por encobrir
a técnica do desenho a mao livre. Com a perspectiva, por exemplo, as imagens sao
geradas e modeladas quase automaticamente, com poucos cliques.

Contudo, e como vimos na Unidade 3, € de extrema importancia conhecer o
desenho de perspectiva a mao livre pois, além de ser um dos meios pelo qual o
profissional pode comunicar suas ideias, a perspectiva traz todo um entendimento
acerca da expressao grafica, de como ver e representar espaco, forma e propor¢cao
entre as partes.

A perspectiva desenvolvida a mao livre nos oferece agilidade, objetividade,
gualidade de imagem e uma economia de tempo e dinheiro: com apenas um
pedaco de papel e uma caneta podemos apresentar rapidamente o conceito
pensado para determinado projeto, sem a necessidade de todos 0s outros desenhos
arquiteténicos ou dos dados técnicos inerentes. E também uma forma de marketing,
uma vez que uma bela perspectiva vende ndo somente a ideia, mas tambem o
talento do profissional.

Figura 4.20 | Perspectiva obliqua de uma residéncia feita a méo e sem a aplicacédo de cores

Fonte: <https://i.ytimg.com/vi/la_rKmdfLwQ/maxresdefault.jpg>. Acesso em: 2 fev. 2017.
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Para o profissional de arquitetura, desenhar em perspectiva € representar em
um plano bidimensional o espaco e as formas tridimensionais de um lugar que
sera habitado. Essa € a forma mais eficaz de comunicar suas ideias. Para isso, ele
precisa ter o conhecimento acerca da linguagem visual que envolve esses tipos de
desenhos.

Na Secdo 3.1 foram apresentados os elementos da perspectiva. Sem dominar
esse conteudo, ndao ha como desenvolver o desenho. Saber posicionar o observador,
a linha do horizonte e os pontos de fuga sdo passos basicos no inicio desse tipo de
projeto.

Em sequida, para colocar os tracos no papel, as relacdes entre forma e espago
precisam ser bem definidas. As formas delineiam a aparéncia que cada espaco tera
depois de finalizado. Isso acontece por conta dos elementos basicos da forma: o
ponto, a reta, o plano e o volume. O espaco € delimitado por seus planos: em
um ambiente interno, temos o plano do piso, do teto e da parede. Assim, vocé
podera delimitar que espaco seu desenho ocupara no papel, representar as formas
(contornos) e seus volumes, sempre observando as proporcdes.

A Figura 4.21 representa uma obra do arquiteto Daniel Libeskind. Observe as
formas do projeto e como elas delimitam o espaco.

Figura 4.21 | Centro de convencdes da cidade de Mons, Bélgica

Fonte: <https://arcowebarquivos-us.s3.amazonaws.com/imagens/10/41/arq_61041jpg>. Acesso em: 2 fev. 2017.

A proporgao e a escala merecem atencdo. Sao elementos de composicao
gue geram o equilibrio das imagens. A proporcdo trata da relacdo de tamanhos
entre os elementos de uma composicao, assim como entre esses elementos e
O todo. A escala trata da relacao entre as medidas reais do objeto e as medidas
utilizadas na representacao. Esses objetos interferem no que estara proximo e no
que estara distante do observador. Uma forma de ressaltar a escala e a propor¢ao
nos desenhos € incluir elementos como pessoas, automaoveis ou objetos que facam
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parte do contexto do que esta sendo desenhado. Assim, o observador podera ter a
clara noc¢ao das dimensdes do ambiente.

Figura 4.22 | Perspectiva de um imovel

Fonte: <http://www.lasusunb.com/uploads/4/7/1/6/47165497/1003335_orig.jpg>. Acesso em: 2 fev. 2017.

A insercdo de pessoas na imagem auxilia na compreensdo da escala e da
propor¢ao: veja gue guanto mais se distanciam do observador, menores as pessoas
ficam (escala); ja as arvores sao maiores que as pessoas (pProporgao).

O efeito de luz e sombra, conforme visto em unidades anteriores, produz a
sensacao de volume nos objetos do desenho, proporcionando a sensagao da
tridimensionalidade. A decisdo da iluminacao da imagem parte do profissional, mas
se constitui num fator importante para o desenvolvimento do resto do desenho,
pois & ela que ird definir o clima do ambiente e expor as formas e 0s espacos
gue se deseja destacar na imagem. Por isso, uma boa dica para que os desenhos
figuem o mais proximo possivel da realidade € observar ao redor: como a luz
incide nos ambientes e como as sombras sao projetadas. Observe também como
ocorre a sombra propria dos objetos. Isso ajudara nas nuances que serdo aplicadas
as sombras.

‘t& Assimile

Ha diferencas entre a iluminacdo em ambientes internos e externos, sob o
efeito da luz artificial ou da natural. A observacado desse fendbmeno no mundo
que o cerca lhe permitira uma educacao do olhar e o desenvolvimento de
imagens cada vez mais realistas.
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Figura 4.23 | Perspectiva de uma casa

A
GIET ﬂ%ﬁlﬂﬂ!ﬂliﬁ!iﬁﬁ%@_ﬂigﬁﬂ".

Fonte: <http://www.dolomiti.com.br/wp-content/gallery/perspectivas/perspectivas%20(103) jpg>. Acesso em: 2 fev. 2017.

Analise a Figura 4.23 e observe o jogo de luz e sombra: as janelas e portas de vidro
refletem a vegetacao, ao mesmo tempo em que sao sombreadas pelos telhados do
andar superior. Na parte do subsolo, ha o sombreamento referente ao andar de
cima. Observe que todas as sombras estdo posicionadas para © mesmo lugar.

-

Y=| Exemplificando

A luz e a sombra sdao produzidas a partir da variagdo da escala tonal. Quando
o desenho é colorido, a escala tonal € chamada de cromatica. Quando o
desenho é produzido com tons de branco, preto e cinza, a escala tonal é
acromatica.

Se a iluminacdo é capaz de produzir volume e proporcionar realismo, as texturas
produzem a sensacao visual das formas. Quando observamos uma perspectiva que
possui diversos tipos de texturas, € possivel ter uma nocao sobre aquela superficie,
se € lisa, macia, rugosa, aspera ou ondulada. I1sso tambem proporciona realismo as
imagens. Podem ser naturais (como os veios da madeira ou as estrias de uma folha)
ou artificiais (criadas pelo homem, como o asfalto ou um tecido). Profissionais que
trabalham com desenho, como O arquiteto, precisam conhecer bem as texturas
e como representa-las, pois € importante diferenciar os diversos elementos do
desenho. Por exemplo, a textura de um piso € completamente diferente da do teto.
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O piso contém as juntas, as vezes e feito de madeira ou de pedra natural. Se
quem desenha nao souber representar essas diferencas, corre o risco de confundir
O observador e passar uma mensagem divergente da propria concepgao.

Figura 4.24 | Perspectiva de uma sala de estar

Fonte: <http://www.kiridesign.com.br/image/perspectivas/29.jpg>. Acesso em: 2 fev. 2017.

Observe as diferentes texturas representadas na imagem: o piso e 0s paineis sdo
de madeira laminada; as poltronas, de couro; o aparador, de vidro. Alem desses
detalhes, vemos nitidamente a iluminacao (luz e sombra) e os objetos em cima do
aparador (escala e proporgao).

A cor pode ser considerada como o elemento agregador do projeto: enriquece
0s tracos, transmite sensacoes, ressalta os detalhes e gera emocdes no observador
da imagem. Imaginar as cores a serem aplicadas em um projeto parece tarefa
simples mas, como vimos anteriormente, diversos aspectos devem ser levados
em consideracdao, como 0s sistemas, a harmonia, a psicologia das cores, suas
propriedades e como elas se relacionam.

Um recurso que pode agregar alto valor as perspectivas coloridas € o contraste.
Podemos dizer gue o contraste € a relacao entre as cores que define e quantifica
a diferenca entre elas, ou seja, Ndo ha uma definicdo unica para cada cor; cada
uma se comporta de forma diferente quando justaposta a outra. Essa teoria foi
formulada por Johannes Itten (1997) e descrita em seu livro The art of color, ou A
arte das cores, em portugués. Ele descreveu sete tipos de contrastes:

Contraste de matiz: esse contraste é feito entre diferentes cores puras
(vermelho, azul, amarelo, entre outros).
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Contraste complementar: formado por cores diametralmente opostas no
circulo cromatico, proporcionam maxima intensidade quando sobrepostas, além
de gerar combinacdes extremamente harmaonicas.

Vocabulario

Cores diametralmente opostas: sao cores diretamente opostas, como
vermelho e verde/amarelo e roxo.

Contraste simultaneo: também formado por cores complementares, mas com
uma diferenca: é obtido por um processo fisiologico do olho que, ao visualizar
uma cor, busca a cor complementar: na sua auséncia, tenta reproduzi-la. Ou seja,
o olho busca o equilibrio.

Contraste claro/escuro: ¢ o contraste que utiliza a variagdo tonal e a
luminosidade.

Contraste de qualidade ou saturacdo: contraste obtido pela saturacao da cor
quando recebe adicdo de branco, preto ou cinza. Pode ser entre cores puras ou
uma pura e outra nao pura. O contraste sempre sera maior quando a cor nao
sofrer saturacao.

Contraste quente/frio: o circulo cromético é dividido entre os tons quentes e
os frios. Esse contraste € obtido pela sobreposicdao desses tons. Mas essa definicao
nao e absoluta: uma mesma cor pode ter a conota¢cao de quente em uma imagem
e de fria em outra. Tudo dependera da combinacdo que sera feita.

Contraste de quantidade ou valor: de forma geral, € quando ha a justaposicdo
de duas cores com valores tonais diferentes: o tom mais claro parecera ter o valor
mais alto e 0 mais escuro parecera ter o valor mais baixo.

Figura 4.25 | Exemplos de contraste de cores

Matiz Complementar Simultaneo Claro/Escuro
Saturacgéo Quente/Frio Valor

1| &

Fonte: elaborada pelo autor

ED Refiita

Sem duvida, a cor € um elemento que faz a diferenca nas perspectivas. Mas
sera que € somente a cor por si sO que provoca essa diferenca? O que € mais
importante: o matiz puro ou a sua variacao tonal?
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Diante do exposto na secdo, podemos dizer que todos os desenhos que
representam imagens tridimensionais em um plano bidimensional sao originados
a partir da forma, espaco, escala, propor¢ao, cor e textura, com o intuito de criar
imagens com forma, espaco, luz e materiais.

ﬂ9 Pesquise mais

Leia mais sobre desenho de perspectiva no artigo das autoras Cristiana Griz,
Gisele de Carvalho e Angélika Peixoto, intitulado Desenho de perspectiva e
historia da arquitetura: em busca de uma interdisciplinaridade. Disponivel
em: <http://www.exatas.ufpr.br/portal/docs_degraf/artigos_graphica/
DESENHODEPERSPECTIVAEHISTORIA.pdf>.. Acesso em em: 5 abr. 2017.

Sem medo de errar

Sem duvida, a técnica da perspectiva proporciona uma série de beneficios
ao profissional que a adota: agilidade e clareza na comunica¢ao de suas ideias,
beleza, qualidade de imagem e economia de tempo e dinheiro. E certo que diante
de determinadas situacdes e necessidades € possivel desenvolver um croqui
em perspectiva usando uma simples folha de papel e uma caneta. Mas para dar
vida a projetos mais atraentes e adequados para apresentacao, nao ha duvidas
de que é preciso ter o dominio das técnicas de desenho. E no que se refere a
uma perspectiva, saber utilizar seus elementos € o primeiro passo. Dai em diante €
colocar em pratica as técnicas: luz e sombra, a teoria da cor, forma, espaco, escala
e proporcao. Nao ha uma ordem ou sequéncia logica, mas € intuitivo gue uma
técnica agrega valor a outral!

Agora, vamos retomar nossa situacdo-problema. Chegamos a etapa final do
projeto do condominio residencial de casas, que sera construido em um bairro bem
urbanizado, ao lado uma grande area verde que ainda serve de abrigo para alguns
animais, principalmente passaros. O conceito escolhido foi viver com modernidade
junto a natureza. Nesse momento, vocé deve entregar a perspectiva colorida do
espaco gourmet do condominio. O que devera ser considerado na escolha do tipo
de perspectiva para representar o ambiente? Como ressaltar as diferencas entre os
planos do desenho? Como destacar e realcar partes da imagem?

As informacdes contidas no briefing e o desenvolvimento de parte do projeto
feito por vocé servirdo como orientacdo na solucao do desenho.

A primeira informacao a ser levada em consideracao € a escolha da cartela de
cores, gue foi vista na Secao 4.1. Essa definicao vem norteando todo o projeto,
tanto para evitar o desconforto visual, caso fosse utilizada uma enorme quantidade
de cores, quanto para criar uma identidade visual no condominio.

A segunda informacdo a ser considerada é o conceito definido para o
condominio, que vai balizar a escolha dos moveis, equipamentos e materiais
de acabamento que farao parte do projeto. Se vocé ficar com duvidas ao fazer
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a concepcao da perspectiva, consulte revistas de arquitetura e decoracdo ou
imagens na internet.

O proximo passo € colocar as ideias no papell Como € uma area que ird
acolher certo numero de pessoas, € preferivel que a perspectiva seja feita com
dois pontos de fuga. Defina a posicao dos elementos (linha do horizonte, ponto
de fuga, ponto de vista do observador) e comece a dar forma aos elementos que
irdo compor a cena, de acordo com o que vocé projetou. Lembre-se de ja ter em
mente a posicao da luz e margue de leve as sombras proprias e projetadas. Abuse
das texturas, principalmente no piso, no teto ou cobertura (fica a seu critério a
escolha de um telhado ou uma laje, por exemplo) e nos elementos (churrasqueira,
cadeiras, balcdo e/ou tampo das mesas em granito ou em outro material). Ao incluir
as cores, lembre-se de ressaltar a iluminacdo e usar os contrastes como forma de
prender a atencao do observador, principalmente nos locais da perspectiva que
necessitam de destaque. Uma boa dica ¢ incluir também elementos que deem
a nogao de escala, como pessoas e objetos que fazem parte do universo de um
espaco gourmet.

! Atencao

Os pontos de fuga nao precisam estar necessariamente dentro da imagem.
Lembre-se de que a correta distancia entre eles evita distorcdes. Procure
nao marcar excessivamente as sombras. Tente deixa-las o mais transparente
possivel para criar uma atmosfera mais harmdnica no desenho.

Avancando na pratica

Perspectivas

Um cirurgiao plastico tornou-se seu cliente quando adquiriu uma sala comercial
para estabelecer o seu novo consultorio. Inicialmente, ele solicitou uma planta
humanizada de todo o imovel, que foi dividido em recepcdo, area de espera para 0s
clientes, sala de atendimento e a sala de exames integrada a sala de atendimento.
O resultado do projeto agradou bastante o cliente, mas como a planta humanizada
fornece somente a vista de cima, ele ficou com algumas duvidas com relacao ao
layout da recepcao e da sala de espera. Além disso, a beleza da planta causou
curiosidade e expectativa em saber como 0 ambiente sera depois de pronto. Com
isso, a melhor forma de vocé atender ao seu cliente € construir uma perspectiva do
ambiente. Qual sera sua referéncia? O que sera diferente entre um projeto e outro?
O gue tera mais destaque nesse novo desenho?

E% Lembre-se

Proporcdo e escala: cuidado com a representacdo dos objetos e do espaco

que eles ocupam, pois apesar de serem desenhos com vistas diferentes, P
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nao podemos ter a sensacdo de que na planta humanizada ha mais espaco
do que na perspectiva e vice-versa. A expectativa do cliente € ver nas duas
imagens a mesma coisa, porém de pontos de vista diferentes.

Resolugdo da situacao-problema

Antes de comecar o desenho, retome a planta humanizada. Ela sera sua
referéncia de cores, textura, disposicao dos moveis e equipamentos e todas as
informacdes relevantes para o novo projeto. Construa duas perspectivas com um
ponto de fuga cada: uma com destaque para a recepcao e outra para a sala de
espera. A partir dessa separacao, vocé podera focar mais nas suas ideias para a
distribuicdo dos moveis no espaco, de acordo com o que foi definido na planta
humanizada. A diferenca aqui € que a altura sera representada. Portanto, a criacao
de novos elementos ocorrerd nas paredes (caso deseje inserir quadros, cores
diferentes ou outro objeto de decoragao) e no layout dos moveis (agora eles serdo
representados com énfase nas trés vistas, ao contrario da planta, quando somente
a vista superior foi representada). A iluminagcao ¢ um ponto de destaque pois,
como as janelas ficaram na sala de exames, os outros ambientes terdo somente luz
artificial. A recepgéao precisa ser bem iluminada. Se vocé optar por pontos de luz
focais, utilize-os acima do movel em gue os clientes se acomodardo para aguardar
atendimento (sofa, poltrona ou o que vocé tiver definido), no local onde estara
a maquina de café e nas paredes, caso deseje esse destaque. E a partir dai que
VOCE representara as sombras da perspectiva. Vocé pode optar por construir uma
terceira perspectiva com todo o ambiente, para representar a integracdo entre os
dois espacos.

Figura 4.26 | Exemplo de planta humanizada de um consultorio médico

Fonte: <https://innovarconstrutora.com.br/imagens/galeriaimovel/fotos/1473.jpg>. Acesso em: 2 fev. 2017.
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Figura 4.27 | Exemplo de perspectiva do mesmo consultorio médico

Fonte: <https://innovarconstrutora.com.br/recorte.php?image=imagens/galeriaimovel/icone/1513 jpg&w=140&6h=105>. Acesso em: 2
fev. 2017.

. n~
e !_ Faca vocé mesmo

Nos negdcios, surpreender o cliente com algo que ele ndo esperava, como
um boénus, ¢ uma forma de fideliza-lo. Na arquitetura nao é diferente!
Conquiste de vez o seu cliente e, além da perspectiva do espagco gourmet,
construa também a perspectiva da area da piscina. Invista nas texturas dos
maoveis, sugira cores que contrastem com a cartela definida anteriormente
e, principalmente, valorize a imagem com a iluminacgao. Piscina sempre nos

remete ao sol!
g J

Faca valer a pena

1. A planta colorida é muito empregada pelas construtoras. Através dela, o cliente consegue
visualizar como o imovel serd no ato da entrega. Para que seja possivel desenvolver com
éxito uma perspectiva colorida, é necessario obter o conhecimento de algumas técnicas.
Analise nas afirmativas a seguir quais as técnicas que sao imprescindiveis para a realizacao
de uma perspectiva colorida:

|. Harmonia de cores.

II. Escalas tonais.

IIl. Jogo de luz e sombra.

IV. Representacdo de cotas e medidas

V. Contraste.

Assinale a alternativa que apresenta a correta sequéncia das afirmativas classificadas em
verdadeiras (V) ou falsas (F):

aV-V-V-F-F

b)V-V-F-F-F.

cJF-V-V-V-F

dV-V-V-F-V.

e)V-F-V-V-F

2. Com base nas técnicas utilizadas no desenvolvimento de desenhos de perspectivas

coloridas, analise as afirmacdes a sequir:
I. Ndo existem diferencas entre a iluminacao em ambientes internos e externos.
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Il. Quando o desenho é colorido, a escala tonal € chamada de cromatica.

lll. Ndo existem diferencas entre a iluminacgao artificial e a natural.

IV. Quando o desenho é produzido com tons de branco, preto e cinza, a escala tonal €
acromatica.

Analisando as afirmacgdes, qual das alternativas a seguir representa a classificagdo correta?
a) Apenas as afirmacdes Il e IV sdo corretas.

b) Apenas a afirmacado IV é correta.

c) Apenas as afirmacdes | e Il sdo corretas.

d) Apenas as afirmacdes |, Il e Il sdo corretas.

e) Apenas a afirmacao Ill é correta.

3. Leia o trecho a sequir:

Para elaborar uma perspectiva colorida € necessario conhecer sobre os elementos da
perspectiva, pois precisamos saber posicionar o a e os
____________ . Esses itens sdo passos basicos no inicio desse tipo de projeto.

Qual alternativa preenche corretamente as lacunas do texto-base?

a) desenho; escala; pontos de fuga.

b) desenho; linha do horizonte; pontos de fuga.

c) observador; linha do horizonte; pontos de fuga.

d) observador; escala; elementos.

e) desenho; escala; elementos.
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