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Palavras do autor

Caro aluno,

A literatura infantojuvenil vem ganhando muita importancia dentro dos estudos
académicos, sendo hoje reconhecida como disciplina imprescindivel para a
formacao de um professor. Mas para que este trabalho seja produtivo, ¢ importante
que vocé tenha disciplina em seus estudos, pois seu rendimento e aprendizagem
depende em grande parte de vocé. Com isso, ao final desta disciplina, além
de compreender a literatura Infantojuvenil como género e parte essencial na
formacao da capacidade discursiva da crianca e do adolescente, e como meio de
compreensdo do mundo em que esse publico vive, vocé também desenvolvera a
capacidade de analise, interpretacdo e comparacdo de obras literarias de diferentes
eépocas, produzidas em diferentes lugares.

Na Unidade I, vocé ira conhecer a literatura infantil em sua origem, tratando do
surgimento da literatura em geral e da literatura infantojuvenil em particular, no
mundo e no Brasil.

Na Unidade Il, vocé sera capaz de compreender e aplicar a funcao formadora da
literatura infantojuvenil em seu sentido pleno, buscando o resgate da memoria de
leitura e elaboracdo de projetos com alternativas metodologicas para a formacdo
do leitor.

Na Unidade Ill, buscaremos entender o valor literario da obra e seu compromisso
com a ruptura ou com a renovac¢ao dos valores vigentes, com a produc¢ao de
uma resenha critica e avaliacao de livros. Abordaremos a relacao entre literatura e
sociedade, literatura e contacao de historias, e também da literatura com o cinema.

Na Unidade IV, buscaremos modos de avaliar as implicacdes das escolhas de
titulos para o trabalho em sala de aula e o produto final serdo os procedimentos
para a escolha de titulos, levando em consideracdo os critérios de selecao,
metodos de analise.

Esperamos que vocé aprecie participar dessa viagem pela historia da literatura
infantil e seu ensino e também que se sinta parte integrante dessa historia, trazendo
na bagagem sua experiéncia como leitor, refletindo sobre seu papel como futuro
professor e promotor da leitura de textos da literatura infantojuvenil.






Unidade 1

Bases da literatura
Infantojuvenil

Convite ao estudo

Caro aluno, para comecarmos nossa conversa sobre literatura
infantojuvenil, nesta primeira unidade, trataremos das primeiras
manifestacdes ficcionais e do surgimento da literatura infantojuvenil com
suas caracteristicas diferenciadoras, tanto no Continente Europeu, que se
inicia no fim do século XVII, com adaptacdes dos contos de fadas, como no
Brasil do fim do seculo XIX, estendendo-se ate os dias atuais e dialogando
com outras midias.

Por meio do trabalho desse conteudo, ao longo das quatro unidades
sera desenvolvida a competéncia de percepc¢ao da literatura infantojuvenil
como género textual, como parte essencial na formacao da crianga e
do adolescente e como meio de compreensao de mundo. Desse modo,
sera desenvolvida nesta unidade a competéncia de conhecer a literatura
infantil em sua origem.

Os objetivos especificos de aprendizagem desta unidade s3o:
contextualizar os textos hoje disponiveis para a crianca e o joverm dentro do
panorama da literatura infantojuvenil brasileira e da literatura infantojuvenil
mundial, além de estabelecer sua relacdo com a literatura em geral. Com
iSSO, esperamos que a literatura infantojuvenil seja entendida enquanto arte,
inserida na cultura, para que vocé possa refletir sobre a producao literaria
destinada ao publico infantil e juvenil.

Nesta primeira secao, vocé estudara o conceito e a natureza da literatura
infantojuvenil, de sua relacdo com a ‘literatura geral” e também com o
ensino. Vocé conhecera um pouco sobre narrativas tradicionais, orais e
escritas e como elas despertam a fantasia e imaginagao, sendo essenciais



Ul

para O ser humano enguanto experiéncia de mundo e explicacdo para
fatos da vida.

Nesta primeira unidade, nosso contexto de aprendizagem € o seguinte:

Marcela € professora do quinto ano de uma escola publica. Tem uma
classe com 40 alunos. Alguns deles trazem de casa o gosto pela leitura,
outros leem pouco, mas gostam de ouvir historias, gostam de musicas,
ou de games. Apesar de seu pouco tempo de experiéncia, Marcela € uma
leitora voraz de literatura e tem procurado despertar em seus alunos esse
mesmo gosto. A biblioteca de sua escola possui poucos livros e ela sabe
que € importante aumentar o numero de titulos e, consequentemente, o
repertorio de seus alunos.

Entre os colegas de Marcela esta Alessandra, que da aula de Lingua
Portuguesa para o sexto ano e também é grande incentivadora da leitura.
Elas sempre fazem cursos para se aprimorar em seu trabalho e juntas buscam
conhecer melhor a historia da literatura infantojuvenil e escolher o que ha
de mais interessante para suas turmas. Com base no que aprenderam, elas
querem fazer com seus alunos uma pesquisa sobre como surgiu a literatura
para criangas e qual € a relagao entre textos literarios antigos € modernaos,
questionando sobre o que permanece das narrativas tradicionais nos textos
contemporaneos.

Noinicio doano letivo, elas se juntam para fazer o planejamento e sentem
a necessidade de trazer mais livros com os contos de fadas classicos, assim
como fabulas para a biblioteca da escola, por perceberem o interesse
dos alunos por livros e filmes que retratam o maravilhoso. Vamos ajudar
essas professoras e seus alunos a conhecer mais sobre ‘contos de fadas” e
“fabulas™ Para isso, € importante, ao final desta unidade, vocé responder a
pergunta: que contribuicdes o conhecimento sobre a historia da literatura
infantojuvenil pode trazer a reflexdo dessas professoras sobre seu trabalho
junto aos alunos?

Bases da literatura infantojuvenil
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Secao 1.1l

Historico da literatura infantojuvenil

Dialogo aberto

Para ajudar Marcela e Alessandra em sua pesquisa, trataremos nesta secao dos
seguintes conteudos:

e conceito e natureza;

e narrativa primordial;

e primeiras manifestacdes literarias no Ocidente europevu;
e acriagao da literatura para criangas.

Na abertura desta unidade, na contextualizacao, tratamos do trabalho com
narrativas, especialmente as tradicionais. Vejamos agora nossa situacao-problema:

No inicio do ano letivo, Marcela e Alessandra se reuniram para fazer seu
planejamento, tendo em maos livros e catalogos de algumas editoras, com historias
mais tradicionais. Fizeram uma pesquisa em busca das origens dos famosos contos de
fadas. Sendo assim, questionamos: o0 que essas professoras precisam saber para que
facam um bom planejamento? De onde vieram os contos de fadas? Quando surgiu a
literatura infantojuvenil? E, ainda, o que define um texto como infantojuvenil?

Ao resolver a situagdo-problema, vocé estara atingindo também os seguintes
objetivos:

» conhecer a literatura infantojuvenil do passado para refletir sobre a literatura
infantojuvenil do presente, identificando © que esta guarda daquela;

o refletir sobre a relagdo entre a literatura infantojuvenil e o ensino.

Bases da literatura infantojuvenil



Conceito e natureza

De acordo com Zilberman (1993) e Cademartori (1986), a literatura para criancas e
jovens surgiu no final do seculo XVII e inicio do XVIII, juntamente com os conceitos de
infancia e familia. Essa literatura se formou a partir da adaptacao de contos populares,
dos quais foram retiradas a violéncia e referéncia a sexualidade, muito comuns nos
contos da oralidade que os inspiraram, estabelecendo-se assim, logo de inicio, uma
censura, pensando NO que a crianga poderia e No que nao poderia conhecer. Essa
mesma crianca comecou a ser isolada da sociedade, restringindo-se ao circulo familiar
e depois a escola, onde passou a ser nivelada pela idade e obrigada a sentar-se de
costas para os colegas e de frente para o professor, detentor do poder.

Merece destaque a referéncia, feita por Cademartori (1986), ao adjetivo “infantil’,
que sera entendido nesta disciplina como “infantojuvenil”:

Com isso, podemos observar que, junto com o surgimento do conceito de familia
e a expansao da escola, também a literatura para criancas e jovens se especificou,
passando a ter caracteristicas diferenciadas e, principalmente, um carater normativo.
Esse carater se deu na forma de moralidades, dos preceitos de bom comportamento,
boa conduta, pensamento cristdo, valorizacdo da caridade e punicdo dos maus
comportamentos e da desobediéncia. Vocé com certeza deve conhecer a historia
de Chapeuzinho Vermelho, que, de acordo com as versdes de Perrault e dos Irmaos

Bases da literatura infantojuvenil



Grimm, desobedece aos conselhos da mae, desvia-se do caminho e por isso recebe
uma penalidade, ao ser perseguida e devorada pelo lobo mau. E uma espécie de
conto exemplar, para explicar a crianca sobre os perigos do mundo e a importancia
da obediéncia e do carater reto.

Mas de que forma a nocao de infancia e a juventude e literatura infantojuvenil do
passado podem ajudar o professor de hoje a escolher os textos para seus alunos do
seculo XXI? O que deixou de ser interessante e o que sobreviveu? Como escolher
entre os titulos o que ha de melhor para a crianca? Lembrando as palavras de Cecilia
Meireles (1984, p. 123):

Mas, para pensarmos em literatura com ou sem adjetivo, € importante
conhecermos um pouco mais sobre suas origens nas primeiras narrativas orais e
escritas de que se tem noticia. De acordo com Coelho (2010), a narrativa primordial
teria origem em parabolas, apologos, fabulas, narracdes mais ou menos simples que
perderam o sentido com o passar do tempo, ficando apenas o enredo. A autora
destaca a novelistica popular medieval, de raizes indo-europeias. Essas narrativas
passaram com o tempo a ter o nome de classicos infantis ou contos de fadas, e,
por serem contos orais, € impossivel atribuir-lhes uma autoria © que em cada local
onde eram contadas ganhavam novas roupagens, de acordo com o que agradava e
interessava as comunidades que ouviam as historias. A autora lembra que, “recolhidas
em livro, tais coletaneas receberam os nomes de seus recriadores e continuaram a se
difundir através do tempo e do espaco’ (COELHO, 2010, p. 6). E esclarece:

Bases da literatura infantojuvenil



De acordo com a autora, essas narrativas se popularizaram na Europa,
transformaram-se em contos folcloricos durante a Idade Média e, depois de muitos
seéculos, passaram a compor a chamada literatura infantil. Algumas dessas historias
sofreram inumeras transformacoes, enquanto outras tornaram-se mais fixas, por causa
dos registros escritos.

Quanto as fontes das estorias, ha inUmeras controversias, mas a elas se juntam os
relatos antigos, como as fabulas de Esopo (século VI a.C.), com carater exemplar e
moralizante, tendo suas versdes por La Fontaine no seculo XVII. Também ¢ importante
a compilacao As mil e uma noites, muito famosa no mundo ocidental por causa das
traducdes para as linguas europeias, no inicio do seculo XVIII. Nessas compilacdes,
expurgaram-se as narrativas de carater licencioso e se mantiveram as de carater
moralizante, de modo que diversas historias dessa coletanea foram divulgadas como
Literatura Infantojuvenil.

Assim, aléem das traducdes de textos orientais, as primeiras manifestagdes literarias
no Continente Europeu sdo, de acordo com Coelho (2010), historias orais, por
exemplo as historias do ciclo arturiano, com fadas, magos, guerreiros e cheias de
solucdes magicas:

Bases da literatura infantojuvenil



Coelho (2010) lembra a violéncia e a licenciosidade que faziam parte dessa literatura
folclorica, oral, gue depois passou a ser amenizada, e arrola varios livros, andnimaos ou
ndo, que circularam pela Europa durante a Idade Média, como as fabulas gregas que
foram traduzidas para o latim, entre as quais 0 chamado Romance da raposa (Fedro,
séculos X a XIl), Disciplina Clericalis (Pedro Alfonso, século Xll), O livro das Maravilhas e
o Livro dos Animais (Raimundo Lulio, século XIV e XV), o Livro de Petrénio ou O Conde
Lucanor (D. Juan Manuel, 1335), O Decameron (Bocaccio, 1348), O livro dos exemplos
(Clemente Sanchez, século XIV), O livro dos Gatos (Obra Andnima, século XIV), O livro
de Esopo (século XV) e Horto de Esopo (século XV). Um ponto em comum entre a
maioria desses textos, manuscritos, € o carater exemplar, moralizador, ainda que nao
se tratasse de literatura destinada a criangas e jovens.

Podemos observar que a autora separa manifestacdes consideradas populares
de outras consideradas cultas, como as novelas de cavalaria. Elas se difundiram pela
Peninsula Ibérica e tempos mais tarde foram parodiadas por Cervantes em seu Don
Quixote de La Mancha (1605) ou retomadas por autores do Romantismo, como
Walter Scott, em lvanhoé (1819). Discute as novelas de cavalaria, como Amadis de
Gaula [redondo] A demanda do Santo Graal, que trata do Rei Arthur, dos Cavaleiros
da Tavola Redonda, além das “canc¢des de gesta’, sendo as mais antigas do fim do
século XI: Cancgdo de Rolando, Peregrinagdo de Carlos Magno [redondo] Cangdo de
Guilherme de Orange.

Sugerimos a leitura de Panorama histérico da Literatura infantil/juvenil,
que traz mais detalhes sobre as narrativas primordiais e as manifestacoes
literarias no Continente Europeu, que teriam originado, sequndo a autora,
a literatura infantil europeia/ocidental.

Bases da literatura infantojuvenil



COELHO, Nelly Novaes. Panorama histoérico da Literatura infantil/juvenil.
Barueri: Manole, 2010.

Sugerimos também a leitura do capitulo "A crianca, o livro e a escola’,
do livro A literatura infantil na escola, de Regina Zilberman, que destaca a
importancia da funcdo formadora da literatura infantil.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. Sdo Paulo: Global,
1993.

Por fim, indicamos também a leitura do artigo "Literatura infantil e juvenil:
uma reflexdo sobre a construcao da infancia e da adolescéncia’, de Marta
Passos Pinheiro, que trata das especificidades da literatura infantojuvenil e
do publico a quem é destinada.

PINHEIRO, Marta Passos. Literatura infantil e juvenil: uma reflexao sobre a
construcdo da infancia e da adolescéncia. In: PAIVA, Aparecida et al. (Org.)
Literatura: saberes em movimento. Belo Horizonte: Ceale/Auténtica,
2014, p. 69-78.

Ja no campo da oralidade, de acordo com Darnton (1986), as historias eram muito
transformadas quando contadas em diferentes lugares da Europa, de forma que se
maodificavam incorporando caracteristicas, interesses e crencas de cada pais. 1sso
permitiu que fossem criadas inumeras versdes de uma mesma historia, ganhando
elementos de acordo com aspectos sociais e culturais das regides onde eram
contadas, de modo a se tornarem interessantes para publicos especificos.

Essas historias da oralidade sao comentadas por Coelho (1987), que trata dos contos
maravilhosos, com fadas e seres magicos, solucdes magicas, princesas, gnomos e
outros seres magicos. Mas também havia as historias da cavalaria, que se integram ao
ciclo arturiano, ao qual foram adicionados valores do cristianismo. Segundo ela, teriam
origem na mitologia céltica, sendo os celtas povos que habitaram varias regides da
Europa:

Bases da literatura infantojuvenil



Ainda segundo Coelho (1987, p. 31), teria sido entre os celtas que nasceram as
fadas “atraves de seus valores espirituais ou religiosos e de sua inteligéncia pratica e
criadora”. Essas historias foram se preservando nas formas oral e escrita e continuam
muito apreciadas, de modo que hoje as as conhecemos como ‘contos de fadas’,
vistos como literatura infantojuvenil.

Passamos, assim, a questdo da criagdo da literatura para criangas, a0 mesmo
tempo que se consolidavam os valores da familia burguesa. O autor considerado o
iniciador da literatura infantojuvenil foi Perrault, que publicou, na Franca, em 1697,
os Contes du temps passé avec des moralités (Contos dos tempos antigos, com
moralidades), adaptacdes dos textos folcloricos. Em sua coletanea, foram publicados
varios contos que ficaram famosos com o nome de Contos de Fadas, entre os quais
esta a historia de "Chapeuzinho Vermelho', provavelmente a mais famosa. No século
XIX, surgiram os Irmdos Grimm, na Alemanha, o dinamarques Christian Andersen, na
Dinamarca. Trataremos desses trés autores na Secao 1.2.

A obra de Perrault tem relacdo com o popular, por ter sido tirada de contos
orais, folcloricos, que circulavam entre 0s camponeses, mas apresenta também a
preocupacao com o didatico, com o acréscimo de moralidades, que inexistiam nas
versdes populares. Cademartori (1986) observa tambem que essas historias sempre
apresentavam personagens em situacdes precarias, semelhantes ao povo que as
contava, mas acabavam tendo um final feliz, uma por meio através da magica e do
elemento maravilhoso.

A crianga, nos seculos XVII e XVIII, era vista como um adulto em potencial, que
precisava passar por um processo de maturacao. A literatura passou a ter a funcao de
ajudar nesse processo, e 0s contos folcloricos, acrescidos das moralidades, passaram
a ajudar na educacao. Se, em um primeiro momento, esses contos circulavam
oralmente entre adultos, passaram, a partir de Perrault, a circular por escrito, adaptados,
com cortes e censuras:

Bases da literatura infantojuvenil



Vemos, assim, que, segundo Cademartori (1986), nas adaptacdes dos contos de
fadas foram retiradas as referéncias a sexualidade, amenizada a violéncia e adicionada
a moralidade, a qual ficaria atrelada a literatura infantojuvenil. Essa presenca da
moralidade, no entanto, fez que a literatura infantojuvenil enfrentasse problemas
COMO, N3O ser vista como arte, pois:

A questdo do surgimento da familia e valorizacdo da infancia € importante para
refletirmos sobre o surgimento da literatura infantil na Idade Moderna, assim como
sobre sua relagdo com a escola:

Bases da literatura infantojuvenil



E importante destacar o fato de que o carater moralizante, acrescido aos
contos de fadas orais, acabou por ser incorporado pela literatura infantil,
gue passou a ser vista, em fungao disso, como uma literatura pedagogica
ou pedagogizante. Passou, entdo, a sofrer preconceito e ser diminuida em
relacdo a literatura sem adjetivos, diminuicdo essa que reflete em muitos
aspectos a diminuicdo da crianca que se tentou criar, por causa da pouca
experiéncia e dependéncia dos adultos. Isso é reforcado por Cademartori
(1986) ao afirmar que o adulto intelectual, o burgués, via tanto a crianca
como O povo como inferiores, e, desse modo, também a literatura
infantojuvenil foi vista como um género menor.

Vimos aqui gue, embora se considere normal o trabalho que liga a literatura
infantojuvenil aoc ensinamento, a ‘moral da historia”, é importante que a
crianca e o adolescente leitores possam refletir e vivenciar o enredo das
narrativas, de modo que elas, mais do que trazer uma moral fechada, deem
abertura para a crianga poder refletir. Segundo Zilberman (1993, p. 29), é
importante a “conversao do livro num meio de cultura e questionamento,
liberto de uma inclinagao doutrinaria”

Para imaginarmos como poderiam ser as historias que mais tarde vieram a
ser consideradas literatura infantojuvenil, sugerimos a leitura de uma versao
da historia de Chapeuzinho Vermelho, retirada da oralidade e transcrita por
Darnton (1986), em que podemos ver crueldade, antropofagia, referéncias

Bases da literatura infantojuvenil



indiretas a sexualidade, as quais foram expurgadas nas versdes infantis.
Nessa versao, nao encontramos referéncia ao ‘chapéu” vermelho, a mae
nao da conselhos a filha antes de ela sair, a violéncia € explicita, descrita
de forma crua: "Matou a avo, despejou seu sangue Nnuma garrafa e cortou
sua carne em fatias, colocando tudo numa travessa’. Temos também o
didlogo entre o lobo e Chapeuzinho, que € no minimo incomodo:

Entdo, o lobo disse:

— Tire a roupa e deite-se na cama comigo.
— Onde ponho meu avental?
— Jogue no fogo. Vocé ndo vai precisar mais dele.

Para cada peca de roupa — corpete, saia, anagua e meias
—a menina fazia a mesma pergunta. E, a cada vez, o lobo
respondia:

—Jogue no fogo. Vocé ndo vai precisar mais dela.
Quando a menina se deitou na cama, disse:

— Ah, vovo! Como vocé é peludal

— E pra me manter mais aquecida, querida.

— Ah, vovo! Que ombros largos vocé tem!

- E pra carregar melhor a lenha, querida.

[.]

E ele a devorou. (DARNTON, 1986, p. 21-22)

Também esse final, abrupto, tira qualquer esperanga. Mas nele o leitor/
ouvinte pode colocar suas reflexdes, sem nenhuma inducao do narrador,
como veriamos na ‘moral da historia”, na forma de versos, acrescentada
por Perrault ou na continuagao da historia na versao dos Irmaos Grimm.

Faca vocé mesmo

Quais fabulas e contos de fadas vocé conhece? Faca um resumo dessas
historias e comente sobre o final.

Bases da literatura infantojuvenil



Pesquise as diferentes versdes do conto Chapeuzinho Vermelho, de
Charles Perrault e dos Irmaos Grimm, e compare-as com a Vversao
da oralidade, transcrita por Darnton (1986), arrolando diferencas e
semelhancas.

E. Vocabulario

Apdlogo: € uma narrativa em prosa Ou Verso cujas personagens sao seres
inanimados, imaginariamente dotados de palavra e que representam
caracteristicas humanas. Encerra uma licdo de moral.

Fabula: € uma composicdo literaria em que 0s personagens sdo animais
com caracteristicas humanas, tais como a fala, os costumes etc. Essas
historias sdo geralmente feitas para criangas e terminam com um
ensinamento moral de carater instrutivo.

Parabola: € uma pequena narrativa que usa alegorias para transmitir uma
licdo de moral. As parabolas séo muito comuns na literatura oriental e
consistem em historias que pretendem trazer algum ensinamento de
vida. Tém simbolismo e cada elemento da historia tem um significado
especifico.

Até aqui, tratamos das origens da literatura infantojuvenil, de alguns dos fatores
historicos e sociais que levaram a seu surgimento, assim comao de suas principais
caracteristicas. Vimos que a origem das historias chamadas contos de fadas remonta a
um passado distante. Elas chegaram até nos por meio das compilacdes e adaptacdes,
naldade Moderna, como reflexo do pensamento burgués e acrescidas de moralidades.

Quanto a definicao do gue seja um texto infantojuvenil, € algo que merece maior
reflexdo. Em um primeiro momento, pode-se pensar no livro destinado ao publico
infantil ou juvenil como aquele com ilustracdes, historias maravilhosas e textos curtos.
Mas vimos que o conteudo dos textos e o teor das adaptacdes refletem o ponto de
vista do adulto sobre o que a crianga deve ler, e, segundo esse ponto de vista, 0s
melhores textos, pela Optica do adulto da Europa do seculo XVII e XVIII, seriam aqueles
considerados exemplares.

Sem medo de errar

No inicio desta unidade, destacamos o trabalho das professoras Marcela e
Alessandra de buscar livros que sejam interessantes para seus alunos.

Reproduzimos aqui as questdes:
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O que essas professoras precisam saber para que possam fazer boas escolhas?
De onde vieram os contos de fadas?
Quando surgiu a literatura infantojuvenil?

E, ainda, o que define um texto como infantojuvenil?

Para ajudar no trabalho dessas professoras, € importante pensar na importancia da
disciplina de Literatura Infantojuvenil para sua formacao, tanto no curso de Pedagogia
como no curso de Letras. Lajolo (1988) afirma que a inclusdo dessa disciplina €
necessaria e, mais do que isso, indispensavel. Entre os pré-requisitos para o estudo
desta disciplina, ela enfatiza:

Temos aqui novamente a referéncia as moralidades e a Perrault como o iniciador
da literatura infantojuvenil no Ocidente. Mas o que € a literatura infantojuvenil? Qual é a
razao do adjetivo? Sera que ao adjetivarmos o texto como “infantil” ou “juvenil” estamos
deixando de lado a natureza dele enquanto literatura? E importante enfatizarmos
que o adjetivo traz a nocao de infancia e juventude como periodos distintos da vida,
surgidos com a consolidacdo politico-social da burguesia no Estado Moderno. E
fundamental que vocé tenha tudo isso em mente para comecar sua reflexdo sobre
como ajudar as professoras Marcela e Alessandra em sua tarefa.

Quando as professoras Marcia e Alessandra procuram textos infantis, elas tém a
intencao de trabalhar com a leitura de fruicdo, mas nao com as moralidades. Contudo,
perceberam que essas estdo atreladasao texto infantil. E possivel trabalhar de forma
reflexiva e ludica com tais historias, sem se limitar a moralidade e sem subestimar o
leitor infantil?
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Ha outras caracteristicas além da moralidade a serem levadas em
consideracao para a escolha de um bom texto infantojuvenil. Para
percebé-las, € preciso conhecer um bom numero de textos desse género
e as producdes dos diferentes tempos e nos diferentes lugares. Tambéem
€ importante ressaltar a diferenca entre o carater utilitario que se incute
a literatura infantojuvenil e o carater estético, que deve ser levado em
consideracao para sua valorizacao, assim como para a valorizacao de seus
leitores. Ao longo das quatro unidades, retomaremaos essa questao.

Avancando na pratica

As diferentes versdes de uma mesma histoéria

Descricdo da situagao-problema

Certo dia, uma professora de uma escola estadual trouxe para seus alunos uma
fabula bastante popular, A cigarra e a formiga. Ela buscou uma versao de que gostava,
chamada A formiga boa, das fabulas de Monteiro Lobato, em que a formiga acolhe
a cigarra que pede abrigo em sua casa. A cigarra faz até uma musica e a canta no
final, com elogios a atitude da formiga. Seus alunos ficaram interessados e aplaudiram,
poréem uma aluna disse que a historia estava errada. A professora perguntou o porqué
e ela respondeu que ndo era desse jeito a historia do livro que sua mae lia para ela
desde que era menor.

Como a professora deve responder a essa questdo?
Resolugao da situacdo-problema

Para resolver essa situacao, a professora precisa ter conhecimento sobre a origem
das fabulas, sobre os principais escritores de fabulas e as diferentes versdes que elas
apresentam. Também pode levar outras versdes da mesma historia para conversar
sobre elas com 0s alunos, deixando que eles expressem sua opiniao.

E importante ela enfatizar para os alunos que ndo existe versdo certa ou errada e
que a existéncia de versdes diferentes das mesmas historias € absolutamente normal,
especialmente porque as fabulas circulavam oralmente, levando ao célebre ditado
‘guem conta um conto aumenta um ponto”. Além disso, nas versdes escritas também
pode haver variacdes, e o leitor pode gostar mais de uma do que de outra.

A professora pode aproveitar essa oportunidade para trazer diferentes versdes dessa
e de outras fabulas. Também € interessante questionar os alunos sobre os diferentes
finais que cada uma apresenta e deixar que eles exponham suas opinides. Assim comao
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Monteiro Lobato expressava as suas no inicio do seculo XX:

Nesse trecho, vemos que Lobato (1959), para pensar no que escrever, observava
a reacao de suas criangas as historias contadas pela mae. Ao deixar de fixar a moral
da historia e focar na parte estrutural dos enredos, nos diferentes finais, na estrutura
em verso ou em prosa, o trabalho pode ser enriquecedor e despertar o interesse dos
alunos.

Alem da exploracdo das diferentes versdes dessa fabula, a professora pode
pesquisar outras historias que apresentem animais e levar o trecho de Reinacdes de
Narizinho, de Monteiro Lobato, em que, por meio das brincadeiras ou “reinacdes’, as
personagens questionam o final tradicional, de Esopo e La Fontaine, em que a formiga
ndo da abrigo para a cigarra.

Como vimos anteriormente, € importante que crianca e adolescente
leitores possam refletir sobre o tema das narrativas e apresentar tambem
seus pontos de vista. Para isso, um trabalho com diferentes versdes de
uma mesma historia pode ser enriquecedor, pois serve para se discutir
sobre as variagcdes e observar que Ndo existe certo e errado nas versdes
da historia, sendo normal haver mais de um final e de uma interpretacao.

OQutras historias também podem ser pesquisadas para enriquecer a
discussao sobre os finais. O professor pode tambéem pedir que o aluno
crie novos finais para as fabulas que conhecem ou mesmo que inventem
novas fabulas.
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@ Faca vocé mesmo

Pesquise mais sobre as fabulas e os fabulistas e também procure diferentes
versdes para a mesma narrativa, como o exemplo que foi dado. Como
vOCé poderia enriquecer o trabalho com essa forma de narrativa, a fabula?

Faca valer a pena

1. Regina Zilberman problematiza:

“Como procede a literatura? Ela sintetiza, por meio dos recursos da ficcao,
uma realidade, que tem amplos pontos de contato com o que o leitor vive
cotidianamente. Assim, por mais exacerbada que seja a fantasia do escritor
ou mais distanciadas e diferentes as circunstancias de espaco e tempo
dentro das quais uma obra é concebida, o sintoma de sua sobrevivéncia é
o fato de que ela continua a se comunicar com o destinatario atual, porque
ainda fala de seu mundo, com suas dificuldades e solucdes, ajudando-o,
pois, a conhecé-lo melhor” (1993, p. 22).

Tendo por base essa premissa € 0 que vimos sobre 0 conceito e natureza
da literatura em geral e da literatura infantilem particular, € correto afirmar,
sobre um bom texto de literatura infantojuvenil, que:

a) se um texto é ruim ou bom, isso vai depender da identificacdao
da crianca com ele. A crianca ira se identificar com as personagens
infantis das historias, vendo nos textos as qualidades e defeitos dessas
personagens. A moral da histéria € imprescindivel para a distincao
entre um bom e um mau texto e sem ela a mensagem principal pode
se perder;

b) os critérios que permitem o discernimento entre o bom e o mau
texto para criancas nao destoam daqueles que distinguem a qualidade
de qualquer outra modalidade de criacao literaria. Seu aspecto inovador
merece destaque, na medida em que € o ponto de partida para a
revelacao de uma visao original da realidade, atraindo seu beneficiario
para 0 mundo com o qual convivia diariamente, mas que desconhecia;

c) uma fabula, cujas personagens sao animais, nao permite a
identificacao com situacdes humanas cotidianas. Mas seu carater
moralizante faz com que ela seja adotada por todos os povos, adultos
ou criancas, e serve como forma de difusdao das ideias da classe
dominante para as classes populares e para as criangas;

d) a leitura de textos literarios € importante na formacado da crianca,
pois a ajuda a distinguir entre o certo e o errado por meio da vivéncia
de outras personagens com as quais ela pode se identificar e querer
imitar;
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e) Um texto de literatura infantojuvenil € bom quando é possivel estuda-
lo por meio da psicanalise, encontrando fatores do inconsciente dentro
de historias aparentemente desmembradas da realidade do leitor.

2. Tomemos o texto de Cecilia Meireles (1984, p. 47-49):

"Os oficio de contar historias € remoto. Em todas as partes do mundo
0 encontramos: ja os profetas o mencionam. E por ele se perpetua a
literatura oral, comunicando de individuo a individuo e de povo em
povo O que os homens, através das idades, tém selecionado da sua
experiéncia como mais indispensavel a vida.

[..]Conta-seeouve-separasatisfazeressaintimasedede conhecimento
e instrucdo que é propria da natureza humana. Enquanto se vai
contando, passam os tempos do inverno, passam as doencas e as
catastrofes — como nos contos de Decameron — chegam as imagens
do sonho — como quando as criancas docemente caem adormecidas”.

A partir da leitura desse texto, podemos deduzir, em relagcado as historias
contadas oralmente e as versdes escritas dessas historias, que:

a) Ao transcrevermos as histodrias da oralidade para a escrita, perdemos
0 encantamento ritual e a magia das historias.

b) O gosto de contar é idéntico ao de escrever, de modo que as
conquistas da imprensa nao inutilizam por completo o oficio do
narrador;

c) Os contos orais sempre tinham uma moral da historia, e por isso os
melhores contos para criancas sao aqueles que tém moral.

d) Os contos orais estavam ligados as vivéncias humanas e tinham
finalidade ludica de trazer satisfacao;

e) A moral da historia é relativa, e os textos orais vdo se modificando,
de modo que nao se pode afirmar o que € certo ou errado.

3. De acordo com Cademartori (1986, p. 40), “Quando se consideram as
narrativas coletadas, portanto, € preciso levar em conta dois momentos: o
momento do conto folclorico, sem enderecamento a infancia, circulando
entre adultos, e, mais tarde, a adaptagao pedagogica com direcionamento
a crianca. E no segundo momento que surge o carater de adverténcia,
fazendo com que a personagem que se afaste das regras estabelecidas
seja punida, como no conto Chapeuzinho Vermelho. Maravilhosos ou
humoristicos, os contos populares, antes da coleta, destinavam-se ao
publico adulto e eram destituidos de propodsitos moralizantes”.
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Se, antes da coleta de Perrault, os contos de fadas nao tinham
propositos moralizantes, o objetivo dele ao adapta-los teria sido, em
primeiro lugar:

a) Torna-los semelhantes as fabulas de Esopo e La Fontaine, que
sempre apresentam uma moral da historia.

b) Criar textos mais interessantes para divertir as criancas, por meio do
uso do maravilhoso.

c) Ganhar fama e ser considerado o verdadeiro autor desses textos,
que antes eram anbniMmos.

d) Encantar criancas e adultos por meio de histdrias com fadas, bruxas
e duendes.

e) Trazer para as historias infantis os valores dos adultos e assim poder
inculcar-lhes ideias de obediéncia, caridade etc.
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Secao 1.2

A literatura infantojuvenil no mundo

Dialogo aberto

No inicio desta unidade, vocé entrou em contato com uma situacao possivel de
ser vivenciada em sua realidade como aluno de Letras ou Pedagogia e como futuro
professor. Vamos lembra-la?

Marcela e Alessandra, professoras do quinto e sexto ano da rede publica, buscam
conhecer melhor a literatura infantojuvenil para enriquecer o planejamento e apresentar
livros interessantes para 0s alunos. Assim, voltamos a questdo: que contribuicdes o
conhecimento sobre a historia da literatura infantojuvenil poderia trazer a reflexao
dessas professoras sobre seu trabalho junto aos alunos?

As professoras Marcela e Alessandra, depois de estudar sobre o historico da literatura
infantojuvenil, querem se aprofundar nesse assunto, pesquisando sobre a literatura
infantojuvenil no mundo. Elas querem também conhecer os classicos adaptados para
criancas e os textos que foram direcionados, desde sua producao, para os leitores
criancas e jovens.

Em uma pesquisa na biblioteca da escola, encontraram alguns livros estrangeiros
de literatura infantojuvenil. Na estante, estavam todos misturados, mas as professoras
tinham interesse em separar quais entre aqueles livros eram adaptacdes de textos
antigos e orais, quais eram adaptagdes de obras originalmente escritas para adultos e
quais foram escritos ja como historias para criangas. Queriam tambeém refletir sobre o
valor literario e historico dessas obras.

As questdes a que responderemos nesta situacao-problema sdo:
Quando e por que surgiu a literatura infantojuvenil?

Quem s3ao os autores e quais sdo 0s textos mais significativos da literatura
infantojuvenil mundial?
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Para resolver essa situacdo, € preciso ter em vista as sequintes competéncias e
objetivos:

« conhecer o panorama de autores e obras da literatura infantojuvenil mundial
e as trés formas como podem ser classificadas: adaptacdes dos contos
orais, adaptacdes dos classicos da literatura e também os primeiros textos
criados para o leitor infantojuvenil, que acabaram por se tornar “classicos
infantojuvenis”;

e investigar o que eles tém em comum para terem se tornado sindnimo de
literatura infantojuvenil no mundo.

Vamos tratar aqui das diversas fontes dos textos, obras e autores que fazem parte
do repertorio de leitura e cultura das criancas do mundo. Abordaremos os contos
de fadas adaptados, as adaptacdes dos classicos apreciados pelos adultos e tambem
textos escritos especificamente para as criancas, 0s quais, resistindo a inumeros
testes de recepcao, ainda continuam atuais. Além disso, merece destaque o papel da
traducao, pela qual temos acesso a esses livros em nossa lingua. Para pensar nisso, €
importante refletir sobre o que afirma Zilberman (1993, p. 22) sobre a literatura:

Vemos aqui uma reflexdo sobre o valor da literatura e da fantasia para a formacao
do leitor, assim como de sua atualidade, pois ainda faz sentido para o leitor hoje, que
se identifica com ela e pode, por meio da leitura, compreender melhor o proprio
mundo. Vamos tratar dos autores Charles Perrault, Irmaos Grimm, Andersen e outros
Cuja obra se perpetuou na imaginacao infantojuvenil.
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Charles Perrault e Irmaos Grimm

Sobre as adaptagdes dos contos de fadas por Perrault e os Irmdos Grimm, Regina
Zilberman e Cademartori destacam o carater educativo, a moral e o ensinamento,
que foram acrescidos por eles. Assim, vemos que oS primeiros livros para criancas ja
nasceram com propositos educativos. 1sso fica claro na versao de Charles Perrault
(1628-1703) do conto Chapeuzinho Vermelho, com a moral da histéria no final:

Vemos aqui que as criancas
Sobretudo as meninas,
Belas, bem proporcionadas e gentis,

Fazem muito mal de dar ouvidos a qualquer um,

E que ndo é coisa de espantar

Que assim fazendo o lobo as coma.

Digo o lobo, porque todos os lobos nem
Sdo da mesma especie:

Ha aqueles de um humor cortés.

Sem ruido, sem fel e sem colera,

Que, familiar, condescendentes e doces,
Seguem as jovens mogas

Até suas casas, até nas ruas.

Entretanto! Quem nao sabe que esses lobos tao doces
De todos os lobos, sdo 0s mais perigosos!

(PERRAULT, 1987)

Mas precisamos saber mais sobre esses escritores. Comecemos por Perrault.
Segundo Cademartori (1992), Perrault teria sido o primeiro a direcionar os contos
populares para as criancas, € ha a suposicao de que isso se deva ao fato de ele
perceber que as criancas, entre elas os proprios filhos, ficavam fascinadas pelas
historias contadas pelas amas.
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E importante lembrar que a crianca comecou a ser pensada como diferente do
adulto, de acordo com Aries (1981), a partir do século XVIII. Ela passou entéo a ser vista
como fragil, dependente, com necessidades especiais , devendo ser cuidada e deixar
de fazer parte do mundo do trabalho. Também se observa que, nas adaptacdes, as
cenas violentas acabaram sendo amenizadas, enquanto nas versdes orais isso Nao
acontecia, pois nao havia nenhum filtro, nenhuma censura as historias que a crianca
ouvia dos adultos.

Sobre a questdo da violéncia explicita nas historias em suas versdes orais, Darnton
(1986) afirma que Perrault retocou essas historias para atender aos cortesdos aos quais
enderecou seus contos. Além disso, ele havia participado da Querela entre antigos e
modernos, da Franca do final do século XVII, defendendo a supremacia dos modernos
em relagdo aos antigos, gregos e romanos, de modo que a compilacdo dos contos
populares pode ser vista como uma defesa da modernidade, da cultura do seu pais e
da lingua francesa.

No entanto, ha também algumas hipoteses de que, mesmo tendo obtido sucesso
na corte com seus contos, Perrault teria se envergonhado dessas publicacdes, ja que
as associou ao nome de seu filho Pierre. Por isso, segundo Souza (2015, p. 37), para o
escritor francés, seria "mais condizente que um livro para criancas tivesse sido escrito
por uma crianga”.

Mas Charles Perrault, com suas adaptacdes dos contos populares, acabou sendo
visto como o iniciador do que chamamos de literatura infantil ou infantojuvenil.
Cademartori (1992, p. 41) aponta detalhes sobre essas obras em suas versdes populares,
como a referéncia ao sexo e a violéncia, como a historia da Bela Adormecida. Sequndo
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aautora, na versao da oralidade, a heroina “fazia amor e concebia gémeos adormecida,
sem consciéncia de nenhum dos dois fatos”, enquanto, na versao para criangas, ela
acorda com um beijo de amor.

A autora destaca também o acréscimo de moralidades e referéncias a religiosidade,
como em Barba Azul de Perrault, em que esposa de Barba Azul pede um tempo a ele
para fazer suas oracdes. Mas, se esses preceitos cristdos e morais podem ser vistos
hoje como enderecados as criancas, € preciso observar que seus propositos Nna época
correspondiam a um trabalho de cristianizacdo e de civilizacdo que fazia parte do
pensamento iluminista da época. De qualquer forma, esta claro que suas historias
teriam o proposito de, segundo Coelho (1987, p. 9), “divertir as criangas, principalmente
as meninas, orientando sua formagao moral”.

Os Irmaos Grimm, Jacob (1785-1863) e Wilhelm (1786-1859), na Alemanha, entre
os seculos XVIII e XIX, fizeram também uma importante coleta dos contos de fadas.
Sua coleta de historias populares fazia parte do projeto romantico de construcéo da
germanidade, e seus contos acabaram sendo vistos como historias para o lar, a familia,
e, consequentemente, lidos para as criancas. Os dois irmaos eram académicos,
linguistas, poetas, escritores e estudiosos do folclore, coletaram as historias e as
adaptaram também da oralidade para a escrita. Com seus registros dos ‘contos
de fadas’, publicados entre 1782 e 1787, chegou, na sétima edi¢cdo, a apresentar
mais de 200 contos. Eles ganharam notoriedade e deram grandes contribuicdes a
lingua alema. Seu nacionalismo levou-os a afirmar, por exemplo, que a historia de
Chapeuzinho Vermelho fosse exclusivamente alema, embora haja estudos, como os
de Darnton (1986), que afirmam que essa e outras historias circulavam por todo o
Continente Europeu, sofrendo adaptacdes de acordo com o pais e a cultura com que
se misturavam.

Um aspecto que chama nossa atencao ao compararmos a versao de Chapeuzinho
Vermelho dos Irmados Grimm com a de Perrault € que aqueles acrescentam um final
feliz, em que o lobo € morto e a menina e sua avo sao retiradas de sua barriga ainda
com vida. Alem disso, ha dois momentos em que aparece o carater de adverténcia no
conto, como nos conselhos da mae no inicio da histodria, no trecho:
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Essas palavras sao reforcadas pela propria Chapeuzinho no final da historia, pois, ao
sair da barriga do lobo, a menina afirma: "Nunca mais sairei da estrada e penetrarei na
floresta, quando isto for proibido por minha mae”.

Os contos de Andersen e outros

Outro autor de destaque na historia da literatura infantojuvenil mundial ¢ o
dinamarqués Hans Christian Andersen (1805-1875). Entre seus seis volumes de Contos,
publicados entre 1835 e 1842, temos inumeras historias famosas, entre elas O patinho
feio, As roupas novas do imperador, A pequena vendedora de fosforos e A pequena
Sereia.

Suas narrativas sdo uma coletanea de textos curtos, adaptacdes de contos orais aos
quais ele juntou criacdes proprias. Garcez (1999, [s.pl) afirma que Andersen continua a
tradicdo dos Irmdos Grimm, mas que:

Em seu parecer sobre o livro Contos de Grimm, que fez parte do acervo da
FNLIJ (Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil) e do PNBE (Programa Nacional
Biblioteca da Escola — distribuidos as escolas publicas pelo MEC em 2000), Garcez
chama atencao para um ponto importante de semelhanca entre os contos de
Andersen e componentes ideoldgicos das historias populares:

Bases da literatura infantojuvenil



Ja Ninfa Parreiras, em seu parecer, da maior destaque a vida do poeta e sua
linguagem, e complementa, lembrando que ele viveu a experiéncia da pobreza, que
fol um inovador, escrevendo numa linguagem simples e que:

Pelos trechos de Garcez e Parreiras (1999), vemos que Andersen se destacou em
relacao aos seus antecedentes por, além de reproduzir contos de fadas, também criar
0s seus proprios. Algumas das historias, como A pequena vendedora de fosforos, tém
um final extremamente triste e realista. Mas ha outras, como O patinho feio, que, por
terem um final feliz com uma compensacgao para o personagem sofredor, parece ter
sido o que mais fez sucesso, em especial entre as criancas. Segundo Tatar (2004, p.
289), essa historia "transmite uma mensagem muito clara sobre autoestima, status
social e promessa de transformacao”.

Coelho (2010, p. 161) chama atengdo para o aspecto das historias do dinamarqués
que sugeriam “padrdes de comportamentos que seriam adotados pela nova sociedade
qgue se organizava’. Entre esses padrdes, ela cita a caridade propria do Romantismo.
A autora lembra o constante confronto, nessas historias, entre o forte e o fraco e a
‘superioridade humana do explorado” que mostra a “funda consciéncia de que todos
0s homens devem ter direitos iguais” (COELHO, 2010, p. 161). Ela ressalta também
detalhes que aparecem nas historias de Andersen que fazem parte de sua €poca
(inicio do século XIX), como "a sarjeta” por onde ¢ levado o soldadinho de chumbo
pela enxurrada, a profissao de “limpador de chaminé’, as “vitrines” das lojas que eram
observadas pela vendedora de fosforos, os proprios “fosforos” etc.

Entre os outros autores que tambeém tiveram suas historias celebrizadas em
contos de fadas, temos Joseph Jacobs (1854-1916), folclorista australiano que viveu
na Inglaterra. Seu texto mais conhecido é A historia dos Trés Porquinhos, cuja fonte,
segundo Tatar (2004, p. 207), foi um livro de James Orchard, Nursery Rhymes and
Nursery Tales (Contos e rimas para as criancas em seus quartos de dormir), publicado
em 1893. No século XX, tivemos Angela Carther (1940-1992), escritora inglesa que deu
destague a questao da mulher nos contos de fadas, publicando textos nao mais infantis
e criando sua propria versao para a historia de Chapeuzinho Vermelho, intitulada A
companhia dos lobos. Carther também publicou contos de fadas que compilou ao
redor do mundo e que recuperam o carater violento das historias orais, sem o filtro
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da adaptagao. Mas essa € outra historia. Vamos agora tratar das historias infantis que ja
nasceram na forma de livros, em varios lugares do mundo, e que merecem destaque
neste rol de autores da literatura infantojuvenil tradicional.

Os classicos infantojuvenis

Nesses mais de 300 anos em que se noticia uma producao lida e relida por varias
geracdes de criangas e jovens, houve inumeros autores, entre 0s quais faremos uma
breve selecdo.

Nessa selecao nado pode faltar o inglés Lewis Carroll (1832-1898), autor de Alice
no Pais das Maravilhas (1865) e Alice através do espelho (1861). Seus livros vao além
do magico e maravilnoso e instauram o nonsense, a graca, o ludico, sendo textos
sedutores, de valor literario, pois dao abertura para varias leituras em vez de se
fecharem em uma "‘moral da historia”. Observa-se que, pela sua complexidade, podem
ser encontrados em versao integral, comentada e em inUmeras versdes adaptadas,
sendo riquissimo material de leitura.

Na Italia, temos Carlo Collodi (1826-1890), cuja obra mais conhecida, Pinoquio
(1887), retoma questdes de moralidade e ética, desvalorizando a mentira e valorizando
a honestidade. Também ¢é digno de nota o escocés James Barrie (860-1937), cujo
Peter Pan veio a publico como peca teatral apresentada em 1904, com o titulo The
boy who wouldn't grow up (O menino que nunca quis crescer), e depois teve edicao
Nno género narrativo, com o titulo Peter Pan and Wendy ou apenas Peter Pan, em 1911
Também nos Estados Unidos temos Frank Baum (1856-1919) com O Mdagico de Oz
(1901), que tem apelo a fantasia e personagens antropomorfizadas.

Embora ndo sejam textos exatamente destinados ao publico infantojuvenil, as
obras do americano Mark Twain (1835-1910) e do inglés Charles Dickens (1812-1870),
por terem criangas e jovens como protagonistas, sao populares e também lidos por
criangas e jovens. Sdo do primeiro os livros Aventuras de Tom Sawyer (1876) e sua
continuacao, Aventuras de Huckleberry Finn (1885). Do segundo merece destaque
Oliver Twist (1837-1839), sobre as agruras de um menino orfdo vivendo entre ladrdes,
mas gue no fim se salva aoc encontrar adultos benfeitores. Esses dois autores e suas
obras nos fazem pensar na linha ténue entre literatura infantojuvenil e “literatura geral’
e nos levam a tratar da questdo dos classicos adultos que foram adaptados para o
publico infantojuvenil.

Adaptagdo dos classicos adultos

Meireles (1984, p. 123), ao tratar da questao de quais livros indicar a criancas e
jovens, afirma que, “Se a crianca, desde cedo, fosse posta em contato com obras-
primas, € possivel que sua formacao se processasse de modo mais perfeito”. Ela elogia
a iniciativa de Charles e Mary Lamb que transformaram as pecas de Shakespeare
em contos a serem lidos pelas criancas em 1807 e afirma que “as grandes obras do
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engenho artistico se imortalizam pela esséncia que trazem, e a forma que as reveste,
constituindo-se em aquisicdes importantes para a nossa vida” (MEIRELES, 1984, p.
123). Mas existem inumeras adaptacdes de obras, por exemplo aguelas que Charles
e Mary Lamb fizeram das obras de Shakespeare, reduzindo-as, cortando trechos e
transformando-as em contos. As outras historias foram adaptadas, condensadas,
traduzidas. Enfim, recontadas.

Machado (2002) defende a leitura dos classicos universais desde cedo, e, entre
seus argumentos a favor disso, esta o fato de que:

A autora defende com tanta veeméncia a leitura dos classicos pelas criancas e
jovens a ponto de afirmar: “Dispensa-los por ignorancia seria uma grande perda”
(MACHADO, 2002,p. 24).

Entre os inumeros classicos adultos que se tornaram textos infantojuvenis,
podemos destacar o espanhol Dom Quixote (1605), de Miguel de Cervantes (1547-
1616), o francés Fenelon (1651-1715), com Aventuras de Telémaco (1699), adaptacéo
da Odisseia, de Homero. Nesta adaptacao, o heroi do livro € Telémaco, filho de Ulisses,
que viaja por varios lugares procurando pelo pai e também adquirindo conhecimento,
de modo que, ao voltar para casa, ja € um homem adulto e experiente.

Porém, duas historias escritas para adultos, do século XVIII, fizeram sucesso entre
criancas e jovens na forma de adaptacdes. Trata-se de Robinson Crusoe (1719), do
inglés Daniel Defoe (1660-1731), e Viagens de Gulliver (1726, alterado em 1735 a pedido
do autor), do irlandés Jonathan Swift (1667-1745).

Das duas obras publicadas na Inglaterra naquela época de grande difusdo da leitura
entre os burgueses, Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, foi bastante facil de se adaptar,
uma vez que ja era uma historia apreciada por burgueses e cristdos. Trata-se de um
homem que sai de sua casa para viver aventuras pelo mundo e que, ao se ver preso em
uma itha deserta por varios anos, escreve um diario para fazer um exame de consciéncia
e ainda trabalha para, a partir dos graos encontrados nos restos do navio com o qual
naufragou, produzir trigo e fazer o pao. Ou seja, era um homem autossuficiente (self
made man), modelo do que deveria ser um cidaddo inglés, em que mesmo em meio
as maiores privagcdes ndo se deixava abater. Por isso, a obra fez grande sucesso no

Bases da literatura infantojuvenil



século XVIII, ndo so em versdes oficiais, como também em versdes piratas, chamadas
de chap books, sendo entdo resumida, tendo partes retiradas, restando as principais
aventuras. Ja no seculo XIX, Era Vitoriana, temos as versdes infantis ilustradas. Tudo
isso é relatado na tese de Prior-Palmer (1999).

Ja Viagens de Guilliver € um texto extenso, de satira mordaz a Inglaterra do tempo
de Swift. Seus dois primeiros livros tratamde seres humanos em miniatura: Viagem
a Liliput, em que o herdi € um gigante num pais de seres pequeninos, e Viagem a
Brobdingnag, em que a situagdo se inverte e ele € um ser pequenino Nnum pais de
gigantes. Essas duas historias perderam seu carater satirico e tiveram apenas alguns
episodios sobreviventes nas versdes infantojuvenis. Aléem disso, tiveram trechos
referentes a escatologia e sexualidade retirados a partir de suas versdes do seéculo XIX.

Sobre as edicdes e recepcdes dessa obra, além de Prior-Palmer (1999) temos a
tese de Vieira (2004), que compara trechos de Viagem a Liliput numa versao integral
em inglés com as primeiras adaptacdes da obra publicadas no Brasil, feitas por Carlos
Jansen (1888) e Monteiro Lobato (1937). Podemos observar nessas adaptacdes o
processo de condensar a historia, suprimir alguns trechos, dar destaque aos trechos
fantasiosos e tambem adicionar valores morais, fato que se deu, segundo Prior-Palmer
(1999), nas adaptagdes para criangas na propria lingua inglesa.

No caso da obra Dom Quixote [redondo] temos, no Brasil, o trabalho de Monteiro
Lobato, Dom Quixote das Criancgas (1936), em que as personagens discutem sobre
a melhor forma de apresentar a historia aos ouvintes de dona Benta e aos leitores
daguele mesmo livro. Quando a avd comeca a ler o livro numa versao integral, mesmo
que traduzida, as criancas reclamam da linguagem. Nesse momento a matriarca do
Sitio do Picapau Amarelo afirma que ndo vai ler, mas, sim, contar a historia.
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A discussdo das personagens sobre o jeito de se narrar a historia diz muito sobre
a forma como o escritor a adapta para seu leitor. E uma forma de adaptacdo dos
classicos estrangeiros para as criancas brasileiras, que ele fez ndo s6 com esta obra,
mas também com Peter Pan, que era obra infantojuvenil e contemporanea, mas que
tambeém apresentou como uma historia contada dentro de outra historia. A estratégia
tornou a leitura desses textos agradavel, bem-humorada, ou seja, atraente para o leitor,
Crianga ou jovem.

&

Assimile

Sobre a questao da infancia, € importante lembrar que foi uma nogao
construida a partir dos seculos XVII e XVIII e gque, juntamente com ela,
vieram 0s pensamentos de separar a crianca do mundo adulto, de
censurar, filtrar aquilo que deveria aparecer nos textos infantis. Assim,
muitas historias, em sua versao infantojuvenil, sofreram cortes, foram
tirados trechos considerados violentos e licenciosos e foram colocados
moral e carater de adverténcia, a fim de pensar no futuro da crianca,
prepara-la da melhor forma possivel para © mundo adulto.

Reflita

Qual é a caracteristica comum entre as historias mencionadas, os contos
de fadas, adaptacOes de classicos e historias infantis? Sera que € a magia,
a fantasia, o nonsense? Ou serad que € a parte da moral, a que por muito
tempo se limita a literatura infantojuvenil?

Pesquise mais

Sugerimos que vocé assista a historia de Chapeuzinho Vermelho,
adaptacao de Neil Jordan para o conto de Angela Carther, intitulado A
companhia dos lobos, versao feminista da famosa historia como resposta
ao comentario de Bruno Bethelhein (2002) de que Chapeuzinho teria se
deixado levar por ser uma menina “decaida”.

Também sugerimos que leia alguns dos contos de Andersen, como As
roupas novas do Imperador, O patinho feio, A pequena vendedora de
fosforos [redondo] O soldadinho de Chumbo.

A COMPANHIA DOS LOBOS. Direcao de Neil Jordan. Producado de Chris
Brown e Stephen Woolley. Roteiro: Neil Jordan e Angela Carter. Musica:
George Fenton. ITC Entertinment Ltd. Versdo Brasileira Barueri: Flaschstar
Home Video, 1984. Estados Unidos/Reino Unido. (93 min.), (DVD.),
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son. color. Trailer oficial disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=ARC93pDUGbQ>. Acesso em: 14 jul. 2016.

Sugerimos também a leitura do livro: BETELHEIN, Bruno. A psicanalise
dos contos de fadas. Sao Paulo: Paz e Terra, 2002.

Exemplificando

Além das versdes da historia de Chapeuzinho Vermelho, seria interessante
a leitura das versdes de Cinderela de Perrault e dos Irmaos Grimm.

Como ha contos de fadas que se repetem na coletanea de Perrault e
dos Irmaos Grimm, € interessante conhecé-las e ver suas semelhangas e
diferencas.

Um exemplo: na versao de Perrault para Cinderela ndo aparece o trecho
em gue as irmas mas cortam os pes para caberem no sapatinho. Assim,
vemos que a Cinderela de Perrault € menos violenta que a dos Irmaos
Grimm, ao contrario do que ocorre com a historia de Chapeuzinho
Vermelho, que € suavizada na versao dos escritores alemaes, com a
chegada do cacador que mata o lobo, salvando a menina e a avo.

Faca vocé mesmo

Vocé conheceu um pouco sobre algumas historias infantis tradicionais
de Perrault, Irmaos Grimm e Andersen e sobre diferentes versdes de uma
mesma historia. Que outros contos de fadas vocé conhece?

Pesquise mais em livros e na internet, por exemplo: <http://www.
grimmstories.com/pt/grimm_contos/index>. Acesso em: 12 nov. 2016.

Vocé tambem pode buscar essas historias por autor ou por titulo,
no endereco: DOMINIO PUBLICO. Disponivel em: <http://www.
dominiopublico.gov.br>. Acesso em: 12 nov. 2016.

Acesse o link e confira os contos de Charles Perrault: Disponivel em:
<http://nonio.eses.pt/contos/perrault.ntm>. Acesso em: 12 nov. 2016.
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[:. Vocabulario

Adaptacao: no caso da literatura, adaptar significa, por exemplo, adaptar
um texto para determinado leitor. No caso da adaptacdo de um classico
para criangas, © adaptador pensara nos critérios para torna-lo interessante
para o aluno, como clareza, simplicidade etc.

Classico: obra artistica que pode servir de modelo, cujo valor €
universalmentereconhecido, geralmenteligadoas primeiras manifestacdes
de tal obra.

Iluminismo: movimento intelectual do século XVII, caracterizado pela
centralidade da ciéncia e da racionalidade critica no questionamento
filosofico, o que implica recusa a todas as formas de dogmatismo,
especialmente o das doutrinas politicas e religiosas tradicionais.

Nonsense: seria © mesmo que absurdo, sem sentido, contrassenso, em
inglés. Trata-se de algo disparatado, sem nexo. Esse absurdo € uma forma
de humor.

Querela entre antigos e modernos: uma controvérsia entre franceses
pertencentes a Academia de Letras. Eles debateram se deviam exaltar o rei
Luis XIV, o rei-sol, recorrendo as citacdes dos classicos do mundo greco-
romano, ou se deveriam inspirar-se em obras mais proximas, da historia
do cristianismo ou do presente. Essa discussao teve inicio em Paris no ano
de 1687 e abriu caminho para a crescente valorizacao do Moderno como
Oposto ao Antigo.

Satira: composicado livre e irbnica contra instituicdes, costumes e ideias
de uma época, ou seja, uma composicao que ridiculariza 0s vicios e as
imperfeicdes de pessoas ou grupos representados.

Sem medo de errar
No inicio desta aula, vocé teve contato com a situacao-problema relativa a pesquisa
das professoras Marcela e Alessandra. Vamos relembra-la?

As duas professoras pesquisavam sobre os classicos adaptados para criancas e 0s
textos que surgiram depois e que podemos chamar de classicos infantis.

Na estante, estavam todos misturados, mas as professoras tinham interesse em
separar quais entre aqueles livros eram adaptacdes de textos antigos e orais, quais
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eram adaptac¢des de obras originalmente escritas para adultos e quais foram escritos ja
como historias para criancas. Queriam tambem refletir sobre o valor literario e historico
dessas obras.

Para resolver essa situacdo, € preciso ter em vista as sequintes competéncias e
objetivos:

« Conhecer o panorama de autores e obras da literatura infantojuvenilmundial
e as trés formas como podem ser classificadas: adaptacdes dos contos
orais, adaptacdes dos classicos da literatura e também os primeiros textos
criados para o leitor infantojuvenil, que acabaram por se tornar “classicos
infantojuvenis”.

e Investigar o gue eles tém em comum para terem se tornado sindnimos de
literatura infantojuvenil do mundo todo.

Devemos, entdo, considerar:
v Como ocorreu o processo de adaptagdo dos contos populares?
v" Quais sdo osobjetivos das adaptacdes e producdes?

v" Qual é aimportancia dessas obras para a formacdo do corpus da literatura
infantojuvenil mundial, gue veio a influenciar e ditar modelos do que seria
a literatura para a crianca e o adolescente no mundo ocidental?

Para responder a essa situacao, devemos considerar que a literatura infantojuvenil
iniciou-se com Perrault, na Franca, no final do século XVII, e que também houve uma
coleta e adaptacao de contos pelos Irmaos Grimm, na Alemanha, no século XVIII. As
historias dos Irmaos Grimm sdo mais numerosas que as de Perrault, mas ha alguns
contos comuns aos dois, e neles podemos ver diferencas e semelhancas, o que ¢
interessante investigar.

Tratamos tambem das adaptacdes dos textos classicos e dos textos originalmente
publicados como literatura infantojuvenil, lembrando, porém, que ha apenas traducdes
desses textos, originalmente escritos em outras linguas. Essa grande variedade de
traducdes e versdes € muito rica para o trabalho das professoras e pode encantar seus
alunos, pois a traducao, assim como o desenho, sdo formas de leitura e variacdes
sobre as mesmas historias.

Reflita sobre o sentido das adaptacdes. Essas, muitas vezes, tiveram como objetivo
censurar partes dos textos consideradas improprias ou indesejaveis numa versao
infantojuvenil. Observe que tanto nas adaptacdes dos textos orais como dos escritos
ha modificacdes, sejam elas adicdo de moralidade, introducao ou retirada de um ou
outro episodio e também simplificacdes da linguagem e retirada de trechos.
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Considere também o seguinte: essa forma de adaptar os classicos geralmente traz
uma linguagem simplificada, semelhante ao que afirmava Lobato na voz de Emilia, que
queria ouvir as historias num “estilo clara de ovo, bem simples de entender”.

Também a descoberta dos textos originalmente escritos para o publico
infantojuvenil foi importante, pois mostra a valorizagao desse publico, o que ocorreu a
partir do século XVIII. Na maioria desses textos, ndo ha uma preocupacao com a moral
da historia, mas ha predominio de criangcas como personagens principais, presenca
do maravilhoso e das solucdes magicas, que apelam para a fantasia do leitor. Observe
também que, mesmo entre alguns textos originalmente escritos para o publico infantil,
sao feitas adaptacdes, como no caso de Alice no Pais das Maravilhas, que apresenta
versdes resumidas ou recontadas, ou mesmo historias como a de Peter Pan, que na
primeira traducao e adaptacao feita por Monteiro Lobato ja € resumida e aparece na
forma de uma historia contada oralmente por Dona Benta as demais personagens do
Sitio do Picapau Amarelo, procurando reproduzir, assim, as versdes orais das historias
tradicionais.

((‘/ Atencido
Y

Devido a grande quantidade de autores arrolados e as diferentes
manifestacdes consideradas literatura infantojuvenil (adaptacdes de
contos populares, adaptacdes de classicos adultos, producdes exclusivas
para o publico infantil), seria interessante vocé conhecer determinada
guantidade de textos para escolher alguns, seja pela tematica, seja pela
semelhanca e diferenca em relacdo a outros. Vocé pode tambeém pensar
Nna apresentacao desses textos para o0s alunos, de modo que eles tomem
conhecimento dessa variedade.

Avancando na pratica

Uma mesma historia, varias versdes

Descricdo da situagao-problema

Uma professora conta a historia de Bela Adormecida para seus alunos, tendo
escolhido a historia de Charles Perrault, em que, depois de o principe se casar com a
princesa e ter dois filhos, ainda ha o problema de a mae desse principe ser uma ogra
e querer devorar 0s netos e a nora. Quando ela contou essa historia, foi questionada
pelos alunos, que ja conheciam uma versao em que o final da historia € o casamento
entre o principe e a princesa.

Como essa professora pode proceder em relacao a polémica levantada?
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Resolucao da situagdo-problema

Para resolver a situacao, essa professora pode aproveitar a oportunidade e discutir
com 0s alunos sobre a grande variedade de versGes para uma mesma historia e
estimula-los a pesquisar as diferentes versdes do conto A bela adormecida, comparar
os livros, as ilustracOes e os autores, de modo a observarem que € normal essa
diferenca, devido ao fato de, antes de serem escritas, essas historias terem sido
contadas oralmente, seguindo o dito popular ‘quem conta um conto aumenta um
ponto”.

A professora pode tambéem aproveitar esse momento para apresentar as questoes
da materialidade dos textos, as ilustracdes dos livros os autores, tradutores etc. Pode
também pedir aos alunos que criem Novos finais para as mesmas historias. 1sso provoca
uma discussao bastante rica sobre a questdo dos elementos dos contos de fadas, de
diferentes versdes de outras historias, das marcas do adaptador ou tradutor nagueles
textos. Também vale a pena uma discussao sobre o que viria a ser um ogro Nos contos
de fadas, preparando as criancas para o filme Shrek, em que © 0gro, € herdi e ndo vildo.

é‘% Assimile

Nesta secao, tratamos dos primeiros nomes ligados aos contos de fadas,
qgue sao Charles Perrault e os Irmaos Grimm, e da questao de seus textos
terem sido adaptados a partir de historias populares, contadas oralmente.
Também mencionamos outros escritores que se dedicaram a escrever
exclusivamente para criancas, podendo ser chamados de autores
(diferentemente dos outros, que seriam compiladores ou adaptadores).
Entre esses, destacam-se textos mais literarios, como Alice no Pais das
Maravilhas e outros que tendem ao utilitarismo, trazendo preceitos morais,
como Pinoquio.

Tratamos, por fim, das adaptacdes dos textos considerados classicos da
‘literatura geral” e que passaram por varios processos para serem lidos
(com deleite e facilidade?) pelo leitor infantojuvenil. Entre os processos
de adaptacdo desses textos estao a condensacao, os cortes de trechos
e também, em alguns casos, o acréscimo de moralidades (Viagens de
Gulliver).
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Faca valer a pena

1. Podemos comparar alguns contos de fadas que aparecem na coletanea
de Perrault e dos Irmaos Grimm, que estao afastados no tempo e espaco,
sendo Perrault da Franca do século XVIl e os Irmaos Grimm da Alemanha
do século XIX.

Ambos acabaram sendo lidos como literatura infantil. Porém a principal
diferenca entre a versdo de Perrault e dos Irmaos Grimm ¢é que, na
historia de Chapeuzinho vermelho, os Grimm acrescentaram:

a) Um ogro.
b) A moral da historia.

)
c) Detalhes violentos.
d) O capuz vermelho.
)

e) Um final feliz.

2. Coelho (2010, p. 161) chama atencao para o aspecto de contar estoérias
para as criancas sugerindo “padrbes de comportamentos que seriam
adotados pela nova sociedade que se organizava“. Entre esses padrdes,
ela cita a caridade, propria do Romantismo. A autora lembra o constante
confronto, nessas historias, entre o forte e o fraco e a "superioridade
humana do explorado”, que mostra a “funda consciéncia de que todos os
homens devem ter direitos iguais”.

De acordo com isso, podemos afirmar que as historias de Andersen:

| — Assim como as histérias de Perrault e dos Irméaos Grimm, tinham
uma moral a ser transmitida.

[l — Mostravam os mesmos problemas semelhantes aqueles vividos nos
outros contos populares, como a pobreza, e solucdes semelhantes
também.

[l = Apresentavam um nonsense, semelhante ao que vemos em Alice
no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll.

IV — Apresentavam uma modernidade por tratarem de aspectos
que ndo existiam nas historias orais, por exemplo, os fosforos, em A
pequena vendedora de fosforos.

Estdo corretas as seguintes afirmativas:
a) |, apenas.

b) I, Il e lll, apenas.

c) I, 1l e 1V, apenas.
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d) I, Il, IV, apenas.
e) Il eV, apenas.

3. Entre as historias tradicionais que temos hoje, ha aquelas que foram
tiradas da oralidade, aquelas que foram escritas ja como literatura
infantojuvenil e aquelas que surgiram como texto para adultos.

Qual historia foi escrita com destinacdo aos adultos e, devido aos cortes,
mas, adicao de moralidades, acabou ficando mais conhecida como uma
obra da literatura infantil?

a) Alice no Pais das Maravilhas.
b) Viagens de Gulliver.

c) O Magico de Oz.

d) Chapeuzinho Vermelho.

e) A Bela Adormecida.
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Secao 1.3

A literatura infantojuvenil no Brasil

Dialogo aberto

Na Secao 1.1, vocé aprendeu sobre o surgimento e papel da literatura infantojuvenil
e suas origens remotas. Na Secao 1.2, vocé conheceu 0s primeiros textos adaptados
para o publico infantil, além dos chamados classicos infantis, que tiveram sucesso de
recepcao em todo o mundo. Agora, vamos estudar as caracteristicas da literatura
infantojuvenil brasileira e sua trajetoria, que ja tem mais de 100 anos. Trataremos,
nesta secdo, da chamada literatura infantojuvenil no Brasil.

Vamos retomar mais uma vez contexto de aprendizagem desta unidade?
Lembramos ser uma situacao possivel de ser vivenciada em sua realidade como aluno
de Letras ou Pedagogia e como futuro professor.

Tratamos das professoras Marcela e Alessandra e de suas pesquisas sobre a literatura
infantojuvenil em busca de obras interessantes para trabalhar com seus alunos de
quinto e sexto ano. Vamos ajudar essas professoras e seus alunos a conhecer mais
sobre a literatura infantojuvenil brasileira? Ou seja, que contribuicdes o conhecimento
sobre a historia da literatura infantojuvenil pode trazer para enriquecer a reflexao dessas
professoras sobre seu trabalho junto aos alunos?

As professoras ja conhecem bastante sobre a literatura infantojuvenil mundial. Mas,
conhecendo sobre essa literatura, elas precisam saber sobre sua influéncia na literatura
infantojuvenil brasileira e também sobre os autores e a producao nacional.

Vamos, portanto, a situacao-problema desta secao:

Tendo conhecido e trabalhado com alguns livros da literatura infantojuvenilmundial,
em varias traducdes e versdes, Marcela e Alessandra sentiram falta de livros brasileiros
para trabalhar com seus alunos e quiseram conhecer mais sobre a producao nacional.
Quando pesquisaram os catalogos, observaram que obras de 50 anos atras ou mais
eram apresentadas junto a outras contemporaneas. Comecaram, entao, a levantar
questdes como: Ha diferenca entre um livro de poesias de Cecilia Meireles e um de
Olavo Bilac? Ha alguma semelhanca entre a obra infantojuvenil de Monteiro Lobato e
a obra de Jodo Carlos Marinho? Outra questdo: quando e por que surgiu a literatura
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infantojuvenil brasileira? E como é a producdo nacional nos dias de hoje? Ou seja, 0s
textos da literatura infantojuvenil brasileira que lemos hoje sdo muito diferentes dos
textos que eram lidos pelas criancas e jovens do seculo XIX? E quanto a especificidade
do género lirico, como era e como ¢ hoje?

Para resolver essa situacdo, € preciso ter em vista as seguintes competéncias e
objetivos:

« Conhecer o panorama de autores e obras da literatura infantojuvenil
brasileira e suas diversas manifestacdes, desde o surgimento, no seéculo
XIX, passando por Monteiro Lobato.

» Analisar a diferenca entre os textos que tém um carater mais utilitario e os
que sao mais ludicos, ou seja, 0s que mostram o ponto de vista do adulto
€ 0S que compactuam com a crianga.

o Estudar a especificidade do género lirico e as producdes brasileiras desse
género destinadas a criangas e jovens.

Nao pode faltar
Breve historico

Segundo Lajolo e Zilberman (1999), a literatura infantojuvenil brasileira teve inicio
no final do século XIX e inicio do século XX. Nessa producdo, constam traducdes
de textos estrangeiros, obras retiradas do folclore brasileiro e também producdes
dirigidas ao uso nas escolas. Por volta do periodo da proclamacao da Republica (1889),
houve intelectuais que se manifestaram a favor de se produzir textos para as criangas
brasileiras, quer fossem traducdes no portugués do Brasil, ja que observaram que
as criancas brasileiras tinham dificuldade em ler traducdes portuguesas, quer textos
escolares dirigidos ao publico infantojuvenil.

Entre os primeiros tradutores de livros infantojuvenis no Brasil merece destaque
Figueiredo Pimentel, que produziu para o a Livraria Quaresma-Editora livros como
os Contos da Carochinha (1894), que reuniam contos de Perrault, Grimm e outros.
A esse se juntaram depois, com o mesmo teor, os Contos da Avozinha e Contos da
Baratinha, ambos de 1896.

Chama atencado nessa producao de Pimentel o que ele escreve em sua dedicatoria
do livro Contos da Carochinha: "Sao historias para criancas, mas todas tém um fundo
moral, muito proveitoso, ensinando que a unica felicidade esta na Virtude, e que a
alegria s vem de uma vida honesta e serena”. E tambeém: “E lembra-se que a vida de
familia € a unica feliz, que o lar € o unico mundo onde se vive bem, onde a mulher,
boa, santa, pura, carinhosa, impera como rainha” (PIMENTEL, 1958). Essas palavras
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mostram muito do pensamento da época sobre o que seria a literatura para as criancas
e jovens, uma literatura de cunho moralista e com fins pedagogicos.

Nesse pensamento de Pimentel, temos um modelo de representacao da familia que
poderia ser chamado de modelo euforico, de acordo com a classificacdo de Zilberman
(1985), em que se valoriza ao maximo o ideal familista e em que as personagens so
estao seguras no ambiente familiar, onde tudo é perfeito e sao sempre protegidas.
De acordo com a autora, nesse tipo de texto € bem clara a "divisdo de papéis: a mae
torna-se a responsavel pelo lar e pela preservacdo dos filhos, sendo a provedora de
alimentacdo e afeto; e o pai assume 0s encargos financeiros do pequeno grupo,
advindo do trabalho sua principal fonte de renda” (ZILBERMAN, 1985, p. 96).

Na area da traducao, também ¢é importante destacar o trabalho de Carlos Jansen,
que traduziu obras classicas de literatura infantojuvenil. Sdo dele as primeiras adaptacdes
brasileiras de As Viagens de Guilliver (1888), D. Quixote de La Mancha (1901), Mile Uma
Noites (1882), Robinson Crusoé (1885) e Aventuras Pasmosas do Celebérrimo Bardo
de Munchhausen (1891).

No recolhimento de narrativas folcloricas nacionais, destacou-se Alexina de
Magalhaes Pinto, com As Nossas Historias (1907); Os Nossos Brinquedos, contribuicao
para o folclore (1909); Cantigas das Criangas e do Povo e Dancas Populares (1916);
Provérbios Populares, escolhidos para uso das escolas primarias (1917); e Cantigas das
Criancgas e dos Pretos (s.d.).

Mas a maior producao foi a da literatura escolar, em que se destaca Olavo Bilac
(1865-1918), cujas obras para criancas sao em especial de carater nacionalista ou
pedagogico. Sobre ele afirma Sandroni (1997, p. 43):
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Suas obras para criancas sao Contos Patrios (1904); Teatro Infantil (1905); A Patria
Brasileira (1910, com Coelho Neto); e Através do Brasil (1910, com Manoel Bonfim).
Esse ultimo € uma espécie de narrativa exemplar, historia de dois irmaos orfaos de
mae que, ao saberem que seu pai esta doente, fogem do colégio e percorrem o Brasil
inteiro a procura dele. Durante a viagem, o irmao mais velho, Carlos, de 15 anos, é
uma espécie de professor que ensina a respeito do mundo para o irmao mais novo,
de 10 anos.

Nesse livro, segundo Sandroni (1997), aparecem alguns conceitos dos autores:

Bilac também publica Poesias Infantis (1904), com poemas de cunho pedagogico
e moralista. Veja um exemplo, o poema A boneca:

A Boneca

Deixando a bola e a peteca
Com que inda ha pouco brincavam,
Por causa de uma boneca,

Duas meninas brigavam.

Dizia a primeira:"E minha!"

-"E minha!” a outra gritaval
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E nenhuma se continha,

Nem a boneca largava.

Quem mais sofria (coitada)!
Era a boneca. Ja tinha
Toda a roupa estracalhada,

E amarrotada a carinha.

Tanto puxaram por ela,
Que a pobre rasgou-se ao meio,
Perdendo a estopa amarela

Que lhe formava o recheio.

E, por fim de tanta fadiga,
Voltando a bola e a peteca,
Ambas, por causa da briga,
Ficaram sem a boneca.

(BILAC, 1904 apud LAJOLO; ZILBERMAN, 1986)

Esse € um tipico exemplo de poema que objetiva passar uma moral. Entre as
caracteristicas da literatura infantojuvenil brasileira de 1880 a 1910 estdo também o
nacionalismo, que inclui a exaltacdo da natureza, dos herois da historia do Brasil e
exaltacdo da lingua. Alem disso, junto a moral, vemos a religiosidade; as criancas que
aparecem nas historias sdo sempre obedientes, adoram estudar, ndo chegam atrasadas,
enfim, sao criangas-modelo para 0 pequeno leitor, como 0s adultos esperavam que
as criancas fossem. Mais informacdes sobre esses autores e obras podem ser vistos
no site Memoria de Leitura, no item Literatura infantil (Disponivel em: <http://www.
unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Literaturalnfantil/>. Acesso em: 9 set. 2016).

Bases da literatura infantojuvenil



Ul

50

Monteiro Lobato

A obra infantil de Monteiro Lobato (1882-1948) rompe com esse tipo de literatura
pedagogica de Bilac e seus contemporaneos. Antes mesmo de sua producao, pelas
cartas que trocava com Godofredo Rangel, ele tratava dos problemas dos textos que
existiam na época, afirmando: “é de tal pobreza e tao besta a nossa literatura que nada
acho para a formacdo de meus filhos” (LOBATO, 1959, p. 104).

Monteiro Lobato foi o grande inovador da literatura infantojuvenil brasileira. Ao
longo da década de 1910, ele fez planos do que seria sua produc¢do para criangas
e, logo depois de seu primeiro livro de contos, Urupés (1918), lancou A menina do
Narizinho Arrebitado (1921). Produziu uma vasta obra infantojuvenil até 1944, a qual
pode ser encontrada em suas Obras Completas (17 titulos). Sua inovacdo ocorreu
ndo apenas na forma (linguagem mais solta, oralidade), como também no conteudo
(criancas que fugiam ao modelo de virtude, textos sem moralidades e humoristicos,
permissdo para a crianca colocar seu ponto de vista e discussao sobre a propria
questdo do ponto de vista). O autor trabalhou com temas como a leitura, a traducéo,
a intertextualidade e a renovacao da literatura infantil, respeitando seus leitores e
mantendo intensa correspondéncia com eles.

Nas cartas de Lobato a Godofredo Rangel, reunidas em A Barca de Gleyre, vernos
um pouco sobre seus planos de criacao de uma literatura para as criancas brasileiras.
Em carta escrita em 1916, ele afirmava seu projeto de “vestir a nacional as velhas fabulas
de Esopo e La Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas moralidades” (LOBATO, 1959,
p. 104).

Pelas suas declaracdes, vemos que Lobato se inspirava na propria familia, em
especial na mulher, que contava historias para os seus filhos, para pensar na questao
da literatura infantojuvenil. Ao descrever essa cena domeéstica, ele demonstrava que
0 enredo seria mais importante que a moralidade, pois afirmava: “a moralidade nos
fica no subconsciente para ir se revelando mais tarde, a medida que progredimos em
compreensao” (LOBATO, 1959, p. 104).

Ele pensava em criar “um fabuldrio nosso” e reclamava da falta de livros para seus
filnos: “Fabulas assim seriam um comeco da literatura que nos falta. [...]. E de tal pobreza
e tdo besta a nossa literatura infantil, que nada acho para a iniciagdo de meus filhos [...]"
(LOBATO, 1959, p. 104).

Ele também criticava a linguagem académica, culta, presente nos livros que existiam
em sua €poca, e planejava escrever livros com uma linguagem diferente:
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A expressao usada por Lobato “desliteraturizar” a linguagem, pode ser vista como
uma critica ao conceito de literatura como primazia da forma, tese essa defendida
pelos parnasianos, como Olavo Bilac, que usava da lingua padrao em seus textos para
criancas e jovens. Por isso, o projeto lobatiano de criar uma linguagem desliteraturizada
corresponderia, na verdade, a cria¢cdo de uma linguagem mais simplificada, ndo padrao.
Podemos afirmar, assim, que Lobato buscava em seus textos minimizar a assimetria
inevitavel na literatura infantil, escrita por adultos, comercializada por adultos, mas
lida pela crianca. Para isso, propunha a ruptura da rigidez gramatical e da fixidez da
linguagem, buscando algo mais proximo da linguagem oral e popular, pensamento
que seguia o dos modernistas da primeira fase.

Desse modo, podemos afirmar que o objetivo de Lobato era divertir e, em segundo
lugar, educar, mas educar para a plena liberdade e o livre-arbitrio. Desse modo, ele
estaria formando leitores no sentido amplo da palavra, pois seus textos pretendiam dar
ao leitor impulso para alargamento de horizontes. Além disso, ele usava personagens
e episodios da tradicdo da literatura infantil mundial com humor e leveza. Tomemos
um episodio de Reinagdes de Narizinho, com as personagens dos contos de fadas.
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Esse trecho apresenta intertextualidade, pois vemos personagens de outras historias,
em especial dos contos de fadas, que teriam vindo para o Sitio do Picapau Amarelo
para fazer uma visita. Além disso, temos o humor, em trechos como “exclamou Emilia
cocando a cabeca e pensando & consigo se valeria a pena desmaiar também” ou
entdo na forma como Tia Nastacia expulsa o lobo, a vassouradas. Vemos exemplo da
linguagem nao padrao de Lobato em construcdes como “brincando de virar’, "parece
batida de lobo’, “morto a machadadas por aguele homem que entrou”, “so lhe havia
dado meia varada’, ‘nunca foi quitute pra teu bico’, palavras como “asnaticamente’,
‘magrissimo” e “unhinha”. Esse humor, ironia, parddia mostram semelhangas entre o
trabalho de Monteiro Lobato e a estética modernista. Além disso, ha metalinguagem,
pois Emilia sugere que o lobo nao havia morrido como eles leem no livro.

Escritores contemporaneos brasileiros na narrativa

Depois de Lobato, temos um periodo (1950-1960) considerado de retrocesso
na literatura infantojuvenil brasileira. Sao classificados por Lajolo e Zilberman (1999):

e textos que glorificam os herdis e vultos da patria, como O duque de
Caxias (1947), de Renato Séneca Fleury;

» textos que enaltecem os bandeirantes, como O gigante de botas (1950),
de Ofélia e Narbal Fontes, em que o indio é visto como um “obstaculo
a ser removido”;

e textos que tratam do ambiente rural, apresentam ufanismo, como Nas
terras do rei Café (1945), de Francisco Marins, ou mesmo sao modelos
mal feitos daquilo que Lobato criou, ao colocarem suas personagens
em sitios que mais parecem parqgues de diversao;

« fragilizagdo da crianca nas historias, em que sdo simbolizadas por
outras espécies, como bichos e bonecos animados, como nas fabulas.
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Esses apresentam a criangca como fragil e desprotegida, justificando a
interven¢do do adulto na vida dela. Um exemplo € Jodo Bolinha virou
gente (1943), de Vicente Guimaraes.

Segundo Lajolo e Zilberman (1999, p. 85), das 171 produgdes originais das
décadas de 1950 e 1960, "'metade seriam de mediocre qualidade, quer pela
concepgao e estrutura, quer pela linguagem”. Além disso, as autoras afirmam que
passa a haver uma fabricacdo em massa. As exigéncias, sequndo elas, ndo eram as
dos leitores, criancas e adolescentes, mas sim das “instancias que se colocavam
como mediadoras entre o livro e a leitura: a familia, a escola, o Estado, o mundo
adulto” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 119).

A partir da década de 1970, o cenario literario comecou a melhorar quantitativa
e gualitativamente, de modo que alguns escritores afirmam ser este um boom da
literatura infantojuvenil brasileira. Sdo muitos os escritores, mas daremos destaque
a alguns que fazem sucesso e produzem até hoje. Entre eles, Wander Piroli, com
O menino e o pinto do menino (1975) e Os rios morrem de sede (1976), e Lygia
Bojunga Nunes, com A casa da madrinha (1978).

Ocorre uma revisdo do mundo fantastico tradicional, uma reescritura dos
contos de fadas. Isso pode ser visto em A fada que tinha ideias (1971), de Fernanda
Lopes de Almeida, Histdria meio ao contrario (1979), de Ana Maria Machado, Onde
tem bruxa tem fada (1979), de Bartolomeu Campos Queirds, Uma ideia toda azul
(1979), de Marina Colasanti, assim como O fantastico mistério de Feiurinha (1986),
de Pedro Bandeira. Nessas obras, vemos mencao a elementos dos contos de fadas,
porém sao criadas novas situacdes, questionamentos em relagcdo aos enredos
tradicionais. Esses questionamentos sdo de certa forma semelhantes agueles feitos
por Lobato em Reinacdes de Narizinho, de que os contos tradicionais estariam
ultrapassados ou repetitivos e que seria necessario reescrevé-los.

A renovacao ocorre em obras que mostram um desgaste da imagem exemplar
da crianca obediente e passiva e também uma visao critica da familia e do mundo
do adulto. Um exemplo do desgaste da imagem exemplar da crianca € trabalhado
por Ruth Rocha, com O reizinho mandao (1978). Ja a critica a familia e do mundo
adulto, ou seja, a crise do modelo de familia, pode ser vista em Lygia Bojunga
Nunes, em A bolsa amarela (1976), que trata da perda da identidade infantil, e
em Corda Bamba (1979), com a menina orfa. Nessas historias, sequndo Lajolo e
Zilberman (1999, p. 127), se “internalizam, na personagem infantil, as varias crises
do mundo social”.

Ha obras em que os aspectos graficos ndo sao mais vistos como subsidiarios do
texto, mas, sim, como elementos autbnomos, praticamente autossuficientes, de
modo que temos o visual como o centro. Nessa categoria, podemos citar Chico
Buarque, com Chapeuzinho Amarelo (1979); Ziraldo, com Flicts (1979) e O menino
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maluquinho (1980); Juarez Machado, com Ida e volta (1976).

Temos uma representagao desmistificadora do real com Clarice Lispector e
seus livros, que mostram a perplexidade e inseguranca do narrador moderno em
Avida intima de Laura (1974), O mistério do coelho pensante (1967), A mulher que
matou os peixes (1968) e Quase de verdade (1978).

A narrativa infantojuvenil também mostra a emergéncia do Brasil urbano, com a
transferéncia das personagens para a cidade, a ruptura com uma imagem otimista
da sociedade brasileira e o registro de uma realidade urbana degradada. Isso se da
em A rosa dos ventos (1972), de Odete Barros Mott, Pivete (1977), de Henry Correia
de Araujo, A casa da madrinha (1978), de Ligia Bojunga Nunes, entre outros.

Nas historias de detetives, € evidente o protagonismo de criangas e jovens.
Merecem destague nesse género Jodo Carlos Marinho, em O génio do crime
(1969), O caneco de prata (1971) e Sangue Fresco (1982). Nesses livros, temos a
presenca de criangas como detetives ou beneficiarios dos poderes agenciados pela
ciéncia. Mas ha tambem nos textos de Jodo Carlos Marinho a ironia e o nonsense.
Séo apresentados temas infantis como album de figurinhas e campeonato de
futebol, além de o vildo ser sempre um adulto. Segundo Lajolo e Zilberman (1999),
essas obras apresentam uma critica a realidade brasileira, pautada pelo consumo e
pela violéncia, que € apresentada até mesmo com ironia, cComo no trecho a sequir
da obra Sangue Fresco:
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Nos ultimos 40 anos, essas obras continuam fazendo sucesso, e a elas vém se
juntando inumeros titulos, como aqueles que sao selecionados para COMpPor O
acervo do PNBE (Plano Nacional Biblioteca da Escola). A cada ano, sao langados
mais e mais titulos. Esses sao distribuidos desde 1997 as escolas publicas brasileiras.

Diversos autores continuam produzindo, como Ricardo Azevedo (1949-), Pedro
Bandeira (1942-), Reginaldo Prandi (1946-) e Heloisa Prieto (1954-), entre outros que
a cada ano nos presenteiam com suas producdes. Mas € importante lembrar que
ha muito o que se pesquisar sobre a produg¢ao dos ultimos anos, e repetimos aqui
as palavras de Ceccantini (2004, p. 20): "Nao ha aqui a pretensdo da exaustividade
ou de qualquer sistematizacdo mais rigorosa dos aspectos abordados, mas tdo
somente o objetivo de um voo rasante sobre o campo em pauta”.

Tudo isso se deve a “volatilidade” do objeto em causa, sem fronteiras fixas.
Desse modo, mesmo havendo investigagdo acerca dos textos infantojuvenis
contemporaneos pela academia, pelas universidades, pelos pesquisadores, guem
a principio organiza o que € ou nao literatura infantil ou juvenil sdo as editoras, que
apresentam as classificacdes em seus catalogos. Além disso, se o que antes definia
um livro como infantil, juvenil ou para o leitor em geral eram as ilustracdes, hoje
temos livros ilustrados e coloridos para todas as idades.

Ja tratamos dos textos em prosa, vamos agora a poesia.
Escritores contemporaneos brasileiros na poesia

Enquanto a poesia infantojuvenil em seu surgimento tinha mais um carater
didatico, a partir da segunda metade seculo XX passou a ser de carater ludico e
artistico. Podemos destacar Sidénio Muralha, com A televisao da bicharada (1962);
Cecilia Meireles, com Ou isto ou aquilo (1964); Mario Quintana, com Pé de pildo
(1968); Vinicius de Moraes, com A arca de Noé (1974). Sdo tambem importantes
Henriqueta Lisboa, com O menino poeta (1943), Elias Joseé, com Quem Lé com
Pressa Tropeca (1992), Sérgio Caparelli, com 111 poemas para criangas (2004),
Bartolomeu Campos de Queirds, com O peixe e o passaro (1974), e Odylo Costa
Filho, com Os bichos no céu (1973).

Vemos aqui a ruptura com a poética tradicional, pois a producao poética para
a infancia solidificou-se nos ultimos anos, ndo s6 em termos de quantidade e
diversidade, como em termos de qualidade, desvencilhando-se do recorte didatico
e pedagogico. Ao menos seus poetas maiores parecem ter abandonado qualquer
compromisso antigo com a pedagogia e valores tradicionais.

Bordini (1991) abre seu livro tratando de um ponto importante. Segundo ela, “a
literatura infantil deliberadamente se destina a esse mundo obscurecido, cuja forca
s6 emerge diante do conflito entre o que desejam o adulto e a crianga no convivio
social” (BORDINI, 1991, p. 5). A autora critica as adaptacdes, ao afirmar que "adaptar
é imbecilizar” e que:
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A autora cita os textos poéticos de Olavo Bilac, um dos fundadores da literatura
infantojuvenil brasileira, que aborda deveres civicos, religiosos e familiares,
observando que esse moralismo esta na contramao da literatura sem o adjetivo,
a literatura para os adultos, que prima pelos valores estéticos. Conforme Bordini
(1991, p. 11): "Impensavel sem a criangca como destinatario, a poesia infantil precisa,
apesar do paradoxo, esquecer-se de seu alvo para poder agenciar o efeito poético
que deverd provocar, caso nao deseje trair um publico confiante e incapaz de
defender-se de contrafacdes”.

Alguns pontos destacados por Bordini (1991) sao a lembranga de que, na poesia
escolar, muitas vezes o verso € mero artificio para contar uma historia de fundo
moral. Entre as qualidades da boa poesia para criancas e jovens, a autora lembra a
distribuicdo espacial das palavras no verso, ordenadas pelo ritmo, pela sonoridade
e pelo sentido, com metaforas, imagens, lembrando que "o velho dito de que ndo
se pode tirar nem por qualquer elemento de um poema bem feito sem alterar seu
todo” também deve ser aplicado pela poesia infantojuvenil, pois ela acredita que
escrever textos pedagogicos em versos seria trair a crianga. De acordo com ela,
‘sO quando a producdo poeética transcende a tendéncia a inferiorizacao de seu
destinatario, tratando-o em pé de igualdade e apresentando-lhe um texto com o
mesmo nivel artistico que para o adulto € que essa traicdo ndo ocorre” (BORDINI,
1991, p. 21).

Na poesia infantojuvenil, ha textos que dao destague a sonoridade. Outros
autores que merecem destaque sao Sylvia Orthof e Ferreira Gullar, que também
produziram obras para criancas, explorando o ludico.
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Vemos que a literatura infantojuvenil brasileira teve dois momentos altos,
que sao a producdo de Monteiro Lobato e a producdo da década de
1970. Nesses dois momentos, a literatura infantojuvenil deixou de lado o
pedagogismo para produzir textos ludicos, que pudessem ser sedutores
para a crianca.

No poema “A boneca’, temos uma forma poética que € a redondilha
e também as quadrinhas com rimas, que mostram O apuro da escrita.
Poréem, o texto acaba perdendo em relagcdo ao conteudo, ja que apresenta
uma moral da historia, mostrando que o egoismo das duas meninas fez
que ambas ficassem sem o brinquedo.

Sendo assim, o que pode diferenciar esse poema do poema de Cecilia
Meireles (2013, [s.pl), que apresenta ritmo e desperta imagens de sonhos
infantis?

O Menino Azul

O menino quer um burrinho
para passear.

Um burrinho manso,

que ndo corra nem pule,

mas que saiba conversar.

O menino quer um burrinho
que saiba dizer

O nome dos rios,

das montanhas, das flores,

— de tudo o que aparecer.
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O menino quer um burrinho
qgue saiba inventar historias bonitas
com pessoas e bichos

e com barquinhos No mar.

E os dois sairdo pelo mundo
que € como um jardim
apenas mais largo

e talvez mais comprido

e qgue nao tenha fim.

(Quem souber de um burrinho desses,
pode escrever

para a Ruas das Casas,

Numero das Portas,

ao Menino Azul que ndo sabe ler)

Pesquise mais

Textos e autores do periodo de 1880 a 1910 podem ser pesquisados em
“Literatura infantil 1880-1910", do site Memoria de Leitura. Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Literaturalnfantil/>. Acesso
em: 12 nov. 2016.

Para um conhecimento mais abrangente da literatura infantojuvenil
brasileira de 1880 a 1980, indicamos a leitura de:

LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: historia
e historias. 6. ed. S&o Paulo: Atica, 1999.

_______ Um Brasil para criangas. Sao Paulo: Global, 1996.

A primeira obra das autoras traz um panorama da literatura infantojuvenil
brasileira, relacionando-a com fatos historicos. A segunda traz trechos de
obras significativas.
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Alguns detalhes importantes Nno poema sao as aliteracdes, assonancias,
rimas, estribilnos e metros variados. Eles despertam o lado ludico que
esta presente desde as brincadeiras infantis, como os acalantos, os trava-
linguas, parlendas, lenga-lengas, cantigas, adivinhas. Tomemos um poema
de Ceclilia Meireles (2014, [s.pl), do livro Ou isto ou aquilo:

Sonhos da Menina

A flor com que a menina sonha

esta no sonho?

ou na fronha?

Sonho

risonho:

O vento sozinho

Nno seu carrinho.

De que tamanho

seria o rebanho?

Avizinha
apanha
a sombrinha

de teia de aranha...
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Na lua ha um ninho

de passarinho.

A lua com que a menina sonha
€ o linho do sonho
ou a lua da fronha?

Neste poema vemos um enfoque nas repeticdes de sons consonantais,
chamadas de aliteracdes, 'nh’, e as assonancias, recorréncia de sons
vocalicos, como a repeticdo do 0" e seu correspondente nasal (&), que
sao responsaveis pela sonoridade. Alem disso, ha um apelo a fantasia.

Vocabulario

Aliteracao: € a repeticao de sons consonantais Nnos versos, como o ‘R’
na parlenda “O rato roeu a roupa do rei de Roma“. Ou entdo da letra "B’
no verso ‘Que a brisa do Brasil Beija e Balanca” (Castro Alves, O navio
negreiro.)

Assonancia: € a repeticdo de sons vocalicos nos versos. Um exemplo €
trecho do poema a seguir:

“Na/ Sacada/ a saca/ da cacada./ Na sacada da casa./ E a casada/ na
calcada” (Na sacada da casa, Cecilia Meireles).

Estrofe: conjunto de versos com unidade semantica minima, constituinte
do poema.

Intertextualidade: quando um texto faz referéncia a outro texto, como no
caso da obra de Monteiro Lobato, em que sdo introduzidas personagens
dos contos de fadas.

Metalinguagem: ¢ o fato de a mensagem estar centrada no proprio
codigo. Nela, o codigo e utilizado para falar sobre o proprio codigo,
explicando-o e analisando-o. No caso desse uso na obra infantojuvenil de
Monteiro Lobato, as personagens da historia estariam explicando sobre
0 enredo de outra historia, dizendo, por exemplo, que essa poderia estar
escrita em um livro com algum erro tipografico.

Redondilha: Verso de cinco ou sete silabas poéticas.

Bases da literatura infantojuvenil

Ul

61



Ul

62

Verso: unidade sintagmatica minima do poema, normalmente
determinado pelo ritmo - da silaba a palavra ou ao proprio verso.

Sem medo de errar

Nossa situacao-problema trata da questdo da literatura moralista e da literatura
lUdica dos textos infantojuvenis brasileiros, que as professoras Marcela e Alessandra
resolveram investigar.

Buscamos responder as perguntas feitas por elas: ha diferenca entre um livro de
poesias de Cecilia Meireles de um de Olavo Bilac? Ha alguma semelhanca entre a obra
infantojuvenil de Monteiro Lobato e a obra de Joao Carlos Marinho? Outra questao:
guando e por que surgiu a literatura infantojuvenil brasileira? E como € a producao
nacional nos dias de hoje?

Para responder a essas perguntas, vimos um pouco do panorama de autores
e obras da literatura infantil brasileira e as suas diferentes manifestacdes, desde o
surgimento, no final do seculo XIX, até a literatura contemporanea.

Podemos concluir que a producao brasileira teve predominancia em alguns
momentos do pedagogico e em outros do literario, e que em cada “geracao’
predomina um desses aspectos. Se 0s primeiros textos para criancas eram didaticos,
temos Lobato, que rompeu com essa caracteristica; mas depois voltaram a ser
apresentados textos moralistas, mal-elaborados, repetitivos até que, apos a decada de
1970, voltou a haver uma producdo de qualidade tanto na narrativa como na poesia.
Hoje, temos estudos académicos sobre essa producao e instancias como a FNLIJ
(Fundacao Nacional do Livro Infantojuvenil), criada em 1978, e programas como o
PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola), que teve inicio em 1997. O PNBE cria
comissdes para avaliar as obras literarias destinadas as escolas. Entre os critérios de
escolha de titulos estd a questdao de serem textos literarios, ou seja, Ndo Sao aceitas
para esse programa obras didaticas nem de cunho religioso ou ideologico.

Avancando na pratica

O livro de que eu gosto é bom?

Descricdo da situagao-problema

Fabio é professor do ensino fundamental. Ele encontrou entre os livros da
biblioteca a obra Horror, humor e quadrinhos, de Heloisa Prieto, distribuida pelo MEC
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no programa PNBE, de 2014. Esse livro, publicado em 2011, faz parte da literatura
infantojuvenil brasileira contemporanea. E, como varios outros, mereceria uma forma
de ser divulgado. Ele quer escrever uma resenha para divulgar no jornal da escola e
chamar a atencao para o livro, despertando o interesse de seus alunos e professores.
Como ele pode realizar essa resenha?

Resolugao da situacdo-problema

Tendo por base o conhecimento sobre os textos brasileiros e a diferenca entre os
textos mais utilitéarios € aqueles com uma linguagem mais proxima do leitor infantil
e juvenil, Fabio acredita que a obra Horror, humor & quadrinhos: as vitimas do mico
contra o trio do terror merece ser lida e conhecida nao so pelos alunos, mas por
outros professores.

Para escrever sobre essa obra, aléem das informacdes fundamentais, como autor,
ilustrador, editores, ele buscou também outros aspectos, respondendo a algumas
perguntas: as ilustracdes dialogam com o texto verbal, ampliando suas possibilidades
significativas? Ha coeréncia entre o aspecto verbal e o visual? O tema é adequado
as expectativas do leitor pretendido? Apresenta linguagem/tematica adequadas ao
publico-alvo?

O professor decidiu tratar do livro destacando o fato de que apresenta uma crianca
protagonista e problemas que estas podem encontrar em seu cotidiano escolar. E
observou tambeém que o tratamento dado ao tema estava numa linguagem acessivel
e interessante, sem falar da ilustracao, que dialoga com o texto. Vamos a sua resenha:

Horror, humor & quadrinhos: as vitimas do mico contra o trio do terror € um livro
de Heloisa Prieto, publicado em 2011, pela editora Atica, e trata do bullying, mostrando
uma solucao criativa para o problema. Martim, a vitima, de 9 anos, acaba vencendo os
inimigos com a ajuda de personagens criadas por sua imaginacao. Como o livro trata
de quadrinhos, o ilustrador escolhido foi o quadrinista Rodrigo Okuyama. Alem disso,
ha bastante texto verbal e em uma fonte de tamanho pequeno, o que torna a obra
mais adequada a leitores mais proficientes.

A historia comeca apresentando os trés personagens que iriam fazer Martim “pagar
mico’, Lara, Guimao e Biel, os ‘'melhores” da escola, tambeém denominados “trio do
terror”. O espaco € uma escola e o motivo do bullying sao ciumes e rivalidade. Por isso,
se relnem para "dar uma licdo” no menino.

A narrativa explora bem os elementos do género, o tema é coerente, e © mocinho
e 0s vildes dessa historia apresentam caracteristicas semelhantes a outros vistos em
filmes americanos e historias que tratam de bullying. A diferenca reside na relagcao
dos HQs de super-herodis com as criagcdes do personagem Martim. No primeiro e
Nno quarto capitulo, a historia € apresentada por Reflex, uma espécie de narrador-
testemunha quase onisciente, que descreve sentimentos e aflicdes da personagem.
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Além disso, também € uma criacao da imaginacdao de Martim. A historia tem uma
tematica adequada e um enredo bem amarrado que mantém a curiosidade do leitor.

Assim como esse professor fez uma resenha destacando a forma, o conteudo e
outros critérios, seria interessante vocé também divulgar outros livros de que tenha
gostado e que nao estejam abordados nesta secdo, prestando atencao a critérios que
possam ser apontados para favorecer a divulgacao dessas obras.

Faca valer a pena

1. Por volta do periodo da proclamacao da Republica, foram publicados
no Brasil traducdes de textos infantojuvenis estrangeiros e também textos
para o uso escolar. Essa primeira producdo da literatura infantojuvenil
brasileira englobou os ultimos anos do século XIX e inicio do século XX.

Quais sdo, sequndo o texto, as caracteristicas da literatura infantojuvenil
dessa época?

a) Nacionalismo, critica, religiosidade.
b) Ludicidade, moralismo, oralidade.

)
c) Ludicidade, modernidade, patriotismo.
d) Ufanismo, moralismo, religiosidade.

)

e) Ufanismo, oralidade, critica.

2. A obra infantojuvenil de Monteiro Lobato inclui uma producado de 17
titulos, publicados entre as décadas de 1920 e 1940. Ele é considerado o
iniciador da literatura infantojuvenil brasileira. Entre as caracteristicas de
suas obras, podemos destacar:

| — Intertextualidade e humor.

[l — Representacao da escola.

lll = Moral da histéria como nos contos de fadas.

IV — Textos que valorizam o ponto de vista do adulto.
V — Uso de linguagem informal.

Quais das afirmacdes estdo corretas e dizem respeito a producdo literaria
de Monteiro Lobato?

a) | e ll, apenas.
b) I e lll, apenas.
c) lelV, apenas.
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d) l eV, apenas.
e) ll eV, apenas.

3. Segundo Lajolo e Zilberman (1999), das 171 producdes originais das
décadas de 1950 e 1960, "metade seriam de mediocre qualidade, quer
pela concepcao e estrutura, quer pela linguagem”. Além disso, as autoras
afirmam que passa a haver uma fabricacdo em massa. As exigéncias,
segundo elas, nao eram as dos leitores, criancas e adolescentes, mas das
“instancias que se colocavam como mediadoras entre o livro e a leitura: a
familia, a escola, o Estado, o mundo adulto”.

Tendoporbaseoquevimossobreosescritoresbrasileiroscontemporaneos,
podemos afirmar que, na literatura infantojuvenil das décadas de 1950 e
1960, encontram-se os temas:

| — O Brasil urbano, com a transferéncia das personagens para a cidade.
Il = A homenagem aos vultos da patria e aos bandeirantes.

[l — Desgaste da imagem da crianca exemplar e revisdo do mundo
fantastico tradicional.

IV — Fragilizacdo da crianca nas historias, em que sao simbolizadas por
outras espécies, como bichos e bonecos animados.

V — Histdrias de detetives, cujos protagonistas sao criancas e jovens.

Levando em consideracao as deécadas de 1950 e 1960, quais entre as
afirmativas apontam caracteristicas da literatura do periodo?

a) l ell, apenas.

b) Il e IV, apenas.
c)lleV, apenas.
d) lll e IV, apenas.
e)l, VeV, apenas.
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Unidade 2

A literatura infantojuvenil e
O processo de formacao do
sujeito leitor

Convite ao estudo

Ola!

Depois de ter refletido sobre as situacdes-problema apresentadas na Unidade
1, lido o material e respondido as questdes propostas, VoOcé conheceu as origens
da literatura infantojuvenil no contexto mundial e do Nosso pais. Vocé tambem
ja p&de se familiarizar com alguns dos nomes mais importantes, internacionais e
nacionais, consagrados como fundadores deste género literario.

Agora, nesta Unidade 2, daremos continuidade aos nossos estudos tratando
da importancia da literatura infantojuvenil no processo de formagao do leitor.
Trabalharemos com a funcao formadora da literatura infantojuvenil por meio da
exploracao de seus fatores estruturantes, bem como da analise de algumas de
suas especificidades (como o uso da ilustracdo, por exemplo).

Nesta primeira secdo, vamos abordar juntos os possiveis conceitos,
caracteristicas e estrutura da literatura infantojuvenil. Ndo seria justo deixar
de lado as contribuicdes da materialidade do livro infantojuvenil, geralmente
acompanhado de ilustracdes e projetos graficos cada vez mais complexos que
ultrapassam a funcao de simples aparato estético. Por fim, buscaremos analisar
o texto infantojuvenil visando explorar sua plena potencialidade e contemplando
as teorias abordadas nesta secao.

Por meio deste conteudo, vocé desenvolvera as seguintes competéncias:
. |dentificar os fatores estruturantes da literatura infantojuvenil.

. Reconhecer as possiveis especificidades desta modalidade literaria.
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Secao 2.1

Conceitos, caracteristicas e estrutura da literatura
infantojuvenil

Dialogo aberto

Diante da escassez de titulos literarios na escola onde leciona e tendo em vista o
interesse literario dos seus alunos de quarto ano, a professora Cida idealizou um projeto
de os proprios alunos redigirem suas historias. Sua colega, a professora de Artes Lélia,
gostou da ideia e se dispds a contribuir, confeccionando os livros junto com os alunos,
exemplares unicos que serdo compartilhados com toda a comunidade escolar ao fim
do ano em uma mostra literaria.

Para colocar em pratica esse projeto, Cida se viu diante de algumas questdes
fundamentais: Quais sd0 0s primeiros passos Na criacao de um livro? Quais elementos
nao podem faltar nas historias criadas? Quais géneros as criangas podem adotar? Ha
uma teoria literaria especifica para a producdo infantojuvenil, a parte da literatura sem
adjetivos, na qual Cida possa buscar fundamentos para o seu trabalho? A professora
de Artes, Lélia, deve entrar no projeto so depois de 0s textos terem sido redigidos, com
um projeto artistico desvinculado da producao de texto?

Na intencdo de auxiliar a professora Cida nesta situacao-problema, estaremos
mobilizaremos os seguintes conteudos:

. Os fatores estruturantes da literatura infantojuvenil.

. As especificidades da teoria da literatura infantojuvenil em relacao a literatura
sem adjetivos.

e Asfuncgdes dailustracao.

. Os diferentes niveis de interacdo entre palavra e imagem no livro ilustrado
infantojuvenil.

Maos a obral

A literatura infantojuvenil e o processo de formagédo do sujeito leitor
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Nao pode faltar
As especificidades da literatura infantojuvenil

Cida, a professora da nossa situacao-problema, lida com o grupo de criancas de
guarto ano do ensino fundamental. Os livros que ela lia para as criancas na hora da
histéria ndo tinham sido selecionados por ela, embora ela ndo tivesse duvidas de que
fossem destinados as criangas. Eles eram, em sua maioria, de texto curto e repleto de
ilustracdes, além de apresentarem tematica apropriada para aquela faixa etaria. Seriam
esses 0s elementos que caracterizam a literatura infantojuvenil: texto conciso, apoio
visual e tematica adequada? O que é, afinal, a literatura infantojuvenil?

Aresposta para essa pergunta ndo e tao simples como parece. Literatura para crianca
€ coisa Séria e muito mais complexa do que muitos imaginam. Vimos na Unidade 1
Como as narrativas orais foram se materializando e sendo gradativamente adaptadas e
anunciadas como um produto destinado as criancas. Vimos, também, que o proprio
conceito de infancia foi algo construido com a historia das sociedades, a partir do fim
do século 17 e inicio do século 18, sobretudo no mundo ocidental. A crianca, antes de
ser notada como pertencente a um periodo de vida que requer atencao diferenciada,
era tratada como um adulto em miniatura. “As criangas trabalhavam e viviam junto
com os adultos, testemunhavam os processos naturais da existéncia (nascimento,
doenca, morte), participavam junto deles da vida publica (politica), nas festas, guerras,
audiéncias, execucoes, etc.” (RICHTER apud ZILBERMAN, 1982, p. 5).

Se, por um lado, o surgimento do conceito de infancia resguardou a crianca dessa
exposicao supostamente inadequada e trouxe atencdo para as necessidades especificas
desse periodo bioldgico de desenvolvimento, por outro, tal conceituacdo consagrou
a dominacdo social sobre a crianca. Sim, 0s pequenos necessitavam de um espaco
saudavel e do direito a brincadeira como lazer e forma de desenvolvimento de aptiddes.
Porem, esses espacos e brincadeiras, bem como as aptiddes a serem desenvolvidas
pelas criangas, eram determinados pelo julgamento dos adultos e funcionavam, antes
de qualguer coisa, como aparelhos ideoldgicos que visavam “preservar a unidade do
lar e, especialmente, o lugar do jovem no meio social” (ZILBERMAN, 1982, p.4).

" E indiscutivel que, por ter nascido essa literatura sob o signo
da sociedade burguesa, veja na crianca uma das formas
de consolidacao da norma familiar. Em consequéncia, seu
discurso se reveste de um autoritarismo presente sob a forma
pedagdgica, ludica e moralista. (KHEDE, 1986, p.9)
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Ainda hoje a situagdo € semelhante. Basta ligarmos a televisdo para vermos os
interesses econdmicos das grandes empresas de brinquedos instigando e definindo
o desejo infantil sobre o pretexto da educacao divertida. Com a producao de livros
ndo poderia ser diferente. E frequente o apelo visual das capas coloridas e paginas
pop-up sobressaindo aos conteudos literarios. Tematicas consideradas tabu, tais
como morte e sexualidade, sdo censuradas seja nas editoras ou pelos mediadores de
leitura (sobretudo pais e escola). Os livros destinados a infancia sofrem a tendéncia de
oferecer a mesma seguranca que o pedestal onde a crianca foi posta pela sociedade
dominadora moderna.

D Exemplificando

Jodo Felpudo (Alemanha, 1858) tornou-se um marco na historia da
literatura infantojuvenil, pois promoveu, de maneira nunca antes vista, a
integragdo entre ilustragdo e texto verbal na diagramagao da pagina. O
livro, lancado no Brasil em 1942, foi recentemente reeditado, mantendo
todo o conteudo original. Tendo sido amplamente difundido na época de
sua primeira publicacao, ele causa arrepios nos leitores de hoje pelo seu
carater explicitamente pedagogico. Veja vocé mesmo um trecho:

Estdo em casa, sozinhos,

Paulina e seus dois gatinhos.
Paulina € um tanto levada.
Brincou muito e, enfim, cansada,
Sem ter mais com que brincar,
Do que € gue se foi lembrar?
Vendo uns fosforos na mesa,
Disse "Que bom! Que surpresal
Vamos ter um novo jogo!”
“Miau! Miau! Nao brinque com fogo!”
Diz o gatinho a Paulina.

"Deixe os fosforos, meninal”
Paulina desobedece.

Risca um... dois... A chama desce.

A literatura infantojuvenil e o processo de formagédo do sujeito leitor

U2

73



U2

74

E o vestido se incendeia.
Paulina grita, esperneia,

E quanto mais ela tenta
Correr, mais o fogo aumenta.
Que triste historia foi estal
De Paulina eis o que resta:
Uma gatinha chorando,

Um gatinho solucando,

Dois sapatinhos no chao,
Uma fumaca e um carvao.

(HOFFMANN, 2011, p.8).

. Pesquise mais

Philippe Aries (1914-1984) foi um importante historiador

francés, fundador dos estudos sobre a infancia. Seu [RUE RIS

livro Historia social da crianca e da familia (1981)
abordou a infancia, de maneira inédita e igualmente
polémica, como uma constru¢ao social, € Nndo como
mero fator bioldgico. Essa € uma leitura basica para
quem deseja compreender melhor o papel que a
crianca exerceu na sociedade desde a Idade Média
até a atualidade, ajudando-nos a construir um .

- N . Fonte: <http://img.olx.com.br/
olhar critico sobre a producao destinada a €sse images/78/783604093695712.
pUb“CO especfﬂco. jpg>. Acesso: 30 jan. 2017.

ARIES, Philippe. Histéria social da crianca e da familia. Rio de Janeiro:
Guanabara, 1986.

Uma vez declarada como producao especificamente para o publico infantojuvenil,
essa literatura esteve invariavelmente atrelada aos interesses dominantes e seus
julgamentos de adequacao moral e civil. Por esse mesmo motivo, a literatura
infantojuvenil foi marginalizada dos grandes centros de discussdo de literatura sem
adjetivos. Afinal, a literatura enquanto forma de expressado artistica esta essencialmente
atrelada a liberdade e ndo se dispde a dominacdes de qualquer natureza. Muitos
académicos “torcem o nariz” diante do adjetivo ‘infantil’, pela suposicdo de que toda
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producdo para a crianca obedece a uma ordem outra (pedagogica ou moralizante)
que nao a arte. Aideia de uma literatura que esteja “em funcao” de o que quer que seja
Nnao parece ser bem-vinda dentro de uma concepcao de arte que se fundamente na
apreciacao estética e na liberdade.

Regina Zilberman, pesquisadora com varios livros publicados sobre essa modalidade
literaria, reafirma que o incentivo inicial para a producao de literatura infantojuvenil
era estritamente pedagogico, dai a persisténcia da ideia de que toda a literatura
para criancas seja antes um instrumento de educacdo moralizante, mas ndo uma
manifestacdo artistica de valor estético. ‘E esta degradacdo de origem que motivou
sua identificagdo apressada com a cultura de massas (ou a assimilagdo a historia
em quadrinhos, por exemplo), com a qual compartilha o exilio do ambito artistico”
(ZILBERMAN, 1982, p. 4).

Aceita ou ndo, a produc¢do literaria destinada a crianga e ao jovem leitor cresceu
a passos largos, sobretudo depois da década de 1970, quando, no Brasil, a literatura
infantojuvenil passou a integrar a pratica escolar oficialmente. De la para c3, a produ¢ao
vem aumentando gradativamente, em quantidade e qualidade, conquistando leitores
das mais diversas faixas etarias e aticando as discussdes académicas acerca dessa
modalidade literaria polémica.

%g‘% Assimile

A origem da literatura infantojuvenil coincide com a origem do proprio
conceito de infancia, que surgiu no contexto da ascendéncia da
burguesia europeia no fim do século 17 e inicio do século 18, ideias que
se estenderam para o Ocidente. Naguele momento, a preocupacao
era resquardar o papel da crianca na sociedade, doutrinando-a com 0s
bons costumes e valores morais necessarios para o fortalecimento da
unidade familiar. Dai a ideia de que a literatura infantojuvenil ndo pertence
a literatura de forma geral. Ainda hoje persiste o preconceito em relacdo
a essa modalidade literaria, tomada como instrumento pedagogico e Ndo
como manifestacao artistica dotada de valor estético a altura da literatura
sem adjetivos.

Sem ignorar as especificidades de um texto elaborado para o publico infantil,
como a adequacao vocabular e a razoabilidade da extensdo do texto em relacao
ao leitor iniciante, os defensores da literatura infantojuvenil buscam a emancipacao
desse género a categoria de literatura sem adjetivos. Afinal, “tudo € uma Literatura
s¢’, diz a renomada escritora Cecilia Meireles (1984, p. 20), autora de um dos titulos
infantojuvenis mais conhecidos nacionalmente, Ou isto, ou aquilo. Em seu livro tedrico
Problemas da literatura infantil (1984), ela afirma que a polémica atribuida a definicao
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dessa literatura esta na propria dificuldade em delimitar o que € e o que deixa de ser do
ambito infantil, algo que sempre sera uma percepcao do adulto.

Lucia Pimentel Goes faz uma proposta de conceituacao de literatura infantil como
uma ‘linguagem carregada de significados até o maximo grau possivel e dirigida ou
ndo as criancas, mas que responda as exigéncias que lhes sdo proprias” (GOES, 2010,
p. 27). Por linguagem compreende-se, sob a perspectiva dessa estudiosa, toda a
manifestacao artistica do homem, na qual esta inserida a manifestacao verbal, sem, no
entanto, limitar-se a ela. O alto grau de significacdo refere-se a poténcia de literatura,
que permite sempre novas releituras de uma mesma obra. Quando Goes diz que tal
producdo pode ou nao ser dirigida as criancas, ela defende a perspectiva de que a
literatura infantil existia antes mesmo do conceito da propria infancia, originando-se
na idade oral do mito. A consciéncia da infancia ndo privou o fato de que as criancas
existiram desde sempre. Finalmente, quando ela diz que essas producdes potentes
respondem as exigéncias da crianca, ela leva em conta as etapas biologicas do
desenvolvimento cognitivo do ser humano.

Reflita

Convidamos vocé a refletir sobre a sua experiéncia como leitor mirim.
Voce se recorda de ter habitos de leitura durante a infancia? Esses habitos
estavam condicionados a presenca de um mediador? Quem era? Quais
livros marcaram a sua infancia? Vocé saberia dizer por que esses livros
foram importantes para vocé? O resgate dessas memorias € um otimo
ponto de partida para entendermos como ocorre o processo de formacao
de um leitor. Voltaremos a essas questdes durante esta unidade.

Vocé pode perceber que a professora Cida da nossa situagao-problema (SP) se
encontra diante de um grande desafio. Delimitar a literatura infantojuvenil nao ¢ tarefa
facil. Ainda que muitos identifiqguem a literatura infantojuvenil pela linguagem simples e
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texto curto, o que aparentemente facilitaria a recepgao do jovem leitor, basta ir a uma
livraria e folhear alguns livros na secdo de infantojuvenis para provar o contrario. Alguns
dos classicos da literatura infantojuvenil, como Mary Poppins, Peter Pan, Alice no pais
das maravilhas, sao textos extensos e exigem foélego de leitura. Mesmo a linguagem,
embora geralmente se prive de vocabulario erudito e excessivamente formal, pode ser
dotada de alto teor literario, com alegorias complexas e metaforas profundas.

Outra questdo facilmente associada a literatura infantojuvenil € a presenca de
ilustragdes, que em um primeiro Momento serviria para auxiliar na assimilacao do
texto verbal. Contudo, nem todo livro infantojuvenil tem ilustracdes. Além disso, muitas
das ilustracdes dos livros mais premiados mundialmente fogem da fungao referencial,
como veremos adiante, € apresentam alto teor artistico. Também ndo ha um género
especifico para a producao de literatura infantojuvenil. Da prosa a poesia, encontramaos
todo tipo de producdo. Sdo memorias, poemas, contos, fabulas, romances, epistolas
e até mesmo livros-imagens sem presenca de narragao verbal. A tematica também e
livre, apesar de geralmente sofrer algum tipo de censura. A presenga de elementos
fantasticos € comum, mas nNdo € regra. Tratamos de um género cuja melhor definicao
talvez seja a de uma literatura sem fronteiras em seu aspecto estrutural e que
dialogue de alguma maneira (tema, forma, ilustracdo, linguagem) com o seu principal
destinatario: a crianca.

Se a literatura infantil necessita fundamentalmente ser ,,
caracterizada, acredito ser pela presenca contundente do

imaginario, porque a crianca € essencialmente movida

pela imaginacdo. 'Pelo imaginar, o0 homem consuma a sua
humanizacao, na medida em que manifesta o sentido do que

ele é. Isso se chama libertacdo’. (LIMA, 1998, p.13).

! Pesquise mais

Morfologia do conto maravilhoso foi publicado em 1928 pelo formalista
russo Vladimir Propp. Nesse livro, um classico para os pesquisadores de
contos de fadas e literatura infantil de modo geral, Propp faz uma descricao
e analise minuciosa de cem contos do folclore russo, delineando uma
estrutura comum entre eles. Todos 0s contos apresentavam personagens
(herdi, anti-heroi, facilitador etc) que exerciam uma mesma fungao
dentro da historia, cuja trama se desenrolava obedecendo a uma mesma
sequéncia de acdes (situacdo inicial, saida de casa, periodo de provacdes,
retorno etc.). A teoria de Propp se transformou numa verdadeira receita
de contos de fadas, e os elementos propostos por ele sdo facilmente
identificaveis em muitos dos livros e filmes produzidos atualmente. Vale
conferir!
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PROPP, Vladimir. Morfologia do conto maravilhoso. (1928). Tradugdo de
Jasna Paravich Sarhan. Organizagao e prefacio de Boris Schnaiderman.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1984.

Rela¢des entre palavra e imagem

Enquanto as criancas se divertiam criando seus personagens mentalmente e
textualmente, a professora de Artes, Lélia, aguardava © momento de entrar no projeto.
Vocé acha que ela deveria esperar a finalizacao dos textos para, sO entdo, propor
ilustragdes? Vamos avancar em algumas teorias para tentar ajuda-la nessa decisao.

A ilustracao no livro infantojuvenil € muitas vezes entendida como uma facilitadora
de leitura. O leitor iniciante, ndo tendo total dominio sobre a lingua, encontraria na
imagem um apoio para compreender O texto escrito, por meio da qual ele poderia
antecipar ou confirmar a mensagem lida no texto. Assim, se o texto diz "Era uma
vez uma menina que usava um capuz vermelho e morava em uma casinha perto
da floresta”, a ilustracdo mostrara exatamente a mesma coisa: uma menina com
capuz vermelho, uma casa e a floresta. E verdade que muitas das primeiras ilustracdes
cumpriam essa funcao estritamente referencial. Por essas ilustracdes serem meros
acessorios, era comum que o ilustrador nao recebesse creditos pelo seu trabalho na
capa do livro.

Lucia Santaella, referéncia nos estudos da semiodtica no Brasil, aponta quatro
possiveis relacdes semanticas entre palavra e imagem. Entendemos por relacdes
semanticas as possiveis contribuicdes que os elementos verbais e imagéticos oferecem
na construgao de um ou mais significados.

Vejamos quais sao essas relacdes:

Fonte: Santaella (2012).

Aliteratura infantojuvenil e o processo de formagéo do sujeito leitor



Maria Nikolajeva e Carole Scott, célebres autoras de O livro ilustrado: palavras e
imagens (2011), acreditam que sdo as relacdes de complementariedade e contradicéo
que melhor definem o livro ilustrado moderno. Quando o texto domina a imagem
(dominancia) ou quando a imagem repete a mensagem ja transmitida pelo texto
(redundancia), temos um livro com imagens. Quando a imagem passa a fazer parte
da construcao de sentido, torna-se um elemento essencial na narrativa. Nesse caso,
seja por meio da complementariedade ou da discrepancia, a exclusao da imagem
comprometeria o0 sentido da narrativa. As autoras ainda vao além ao afirmarem que
“Tao logo palavras e imagens fornecam informacdes alternativas ou de algum modo
se contradigam, temos uma diversidade de leitura e interpretacdes” (NIKOLAJEVA;
SCOTT, 2011, p. 33).

Quando imagem e texto parecem apontar diferentes mensagens dentro de um
mesmo contexto da historia, o leitor € atingido por um estranhamento que o levara
a refletir com mais atencao sobre a mensagem que se quer transmitir. Diante dessa
sensacao, o leitor € convidado a procurar um sentido proprio, estabelecendo conexdes
entre texto e imagem por meio de uma leitura propria. Tal situagdo de contraponto €,
segundo as autoras, o elemento potencializador do livro ilustrado.

D Exemplificando

A conhecida obra do pintor surrealista
René Magritte, de 1929, ¢ um exemplo
perfeito paraarelacdo de discrepancia
ou contradicao definida por Santaella.
A imagem mostra um cachimbo,
enquanto o texto diz “Isto ndo & um
cachimbo”. Reflita com seus colegas:
qual poderia ser a intencdo do autor
ao provocar esse estranhamento

Fonte: <http://images.forwallpaper.com/files/ €Ntre texto e imagem?
images/e/e709/e709dd2e/254909/rene-
magritte.jpg>. Acesso em: 30 jan. 2017.

Leci nest nas une fufie.

Sem medo de errar

Sendo a hora da histéria um momento de deleite dos alunos, a professora Cida
nao teria preocupacao em ‘pedagogizar’ as producdes, induzindo os alunos a
escrever mensagens de valor educativo ou que terminem com a famosa ‘moral da
historia”. A tematica seria, portanto, livre. Assim como Cecilia Meireles, ela desejava que
as criangas se identificassem com os textos produzidos, seja pelo reconhecimento de
tematicas que lhes fossem familiares ou pelo prazer e ludicidade da leitura. O que Cida
notou ser essencial neste projeto foi possibilitar a experiéncia de poder sobre a lingua
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por meio da redacao livre e criativa. Nesse processo, as criangas explorariam seus
mundos imaginarios internos, trazendo-os para a socializacdo externa. Seus alunos,
por meio da literatura e providos de liberdade, teriam a possibilidade de se posicionar
COMO seres num processo de autoconhecimento e afirmacao.

Certa da criatividade das criancgas, a professora entdo poderia iniciar seu projeto,
delimitando alguns aspectos, visto que a amplitude do género infantojuvenil poderia
dispersar a unidade desse trabalho, bem como dificultar a producdo dos alunos.
Separou os alunos em dois grupos: © grupo da prosa e o da poesia. Aqueles que
se decidiram pela prosa seriam incentivados a criar um conto de fadas, ao molde
das historias lidas em sala de aula e conhecidas por todos. As criangas do grupo da
poesia reproduziriam a estrutura do poema Ou isto ou aquilo, de Cecilia Meireles,
estabelecendo novos jogos de palavras.

O grupo da prosa poderia iniciar sua pratica reconhecendo nos livros ja conhecidos
0s elementos permanentes Nnos contos de fada. Quantos personagens aparecem e
quais sdo as suas funcdes dentro da historia? Em que lugar as historias se desenvolvem?
Quais tipos de problemas os contos apresentam e de que maneira seus herois os
solucionam? Sozinhos ou com ajuda? De quem? Com essa releitura analitica dos
contos de fadas disponiveis na escola, os alunos aprenderiam a estrutura dos contos
de fada: seus personagens, © passo a passo da trama e a ambientacao. Esse seria um
excelente exercicio para 0 amadurecimento dos alunos em relacdo a construgao de
qualquer narrativa.

Jé os alunos do grupo da poesia teriam a oportunidade de refletir sobre um
importante elemento da literatura infantojuvenil: a ludicidade. Quanto ao ludico,
segundo Zilbermann (1982, p. 25):

Ou seja, a brincadeira proposta pela poesia revela a potencialidade da lingua, e, ao
exercer esse poder sobre a lingua, a crianga € também conduzida “ac poder de dizer
e de se dizer’ no mundo.

Quanto a professora de Artes, foi decidido que ela trabalharia as ilustracdes
concomitantemente a redacdo dos textos. Assim, 0s alunos poderiam atingir a maior
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potencialidade da relacdo entre texto e imagem. Algumas informag¢des poderiam ser
excluidas do texto, por exemplo, para serem “narradas” pelas imagens e vice-versa.

Avancando na pratica

Entendendo a potencialidade da ilustracao

Descricdo da situacao-problema

Em uma editora focada na publicacdo de livros literarios, a coordenadora do
nucleo infantojuvenil se viu, certa vez, em uma tremenda saia justa. O filho do seu
chefe, pretenso escritor, enviou um original para sua avaliagdo. A coordenadora achou
o texto bem escrito, porém pobre de recursos literarios. Caso aceitasse aquele original
para a publicacao, o livro destoaria do catalogo de obras tao literariamente ricas que
ela, a muito custo, vinha selecionando. Porem, se ndo o aceitasse, temia ficar em uma
situacao desconfortavel com seu chefe. Como ela poderia elevar a qualidade daguele
texto sem confrontar seu autor com criticas severas?

Resolucao da situagdo-problema

A coordenadora do nucleo infantojuvenil foi atras de um ilustrador com quem podia
manter um didlogo aberto, visto o bom relacionamento que tinham estabelecido em
projetos anteriores. Juntos, pensaram que, enquanto o texto apontava quase para um
caminho unico de interpretacao, a ilustracdo poderia enriquecer as possibilidades de
leitura. Assim, resgataram as variedades de contraponto indicadas pelas tecricas Maria
Nikolajeva e Carole Scott (2011). Ao lerem os contrapontos, foram ficando animados
com as possibilidades de leitura que a ilustracao, em contraposicao ao texto, viabilizaria.
Veja algumas dessas consideragdes:

A literatura infantojuvenil e o processo de formagédo do sujeito leitor

U2

81



Faca valer a pena

1. "Aeducacdo e a arte sdo dois pontos extremos de um campo de tensdes
e se alimentam uma da outra. Diz-se que a literatura infantil e a moral sao
velhas conhecidas” (ANDRUETTO, 2012, p. 118).

A literatura infantojuvenil fica geralmente a margem da literatura sem
adjetivos, porque € preconcebida como uma ferramenta pedagogica,
€ Nnao como uma manifestacao artistica. A ideia de que a literatura
infantojuvenil obedece a um teor pedagogizante se deve ao fato de
que:

a) Todo livro destinado a crianca e ao jovem deve, fundamentalmente,
ensinar algum valor.

b) Toda histéria infantojuvenil sofre influéncias das fabulas,
apresentando — implicita ou explicitamente — uma moral da historia.

c) A literatura infantojuvenil surgiu com a burguesia e obedecia aos
propositos dessa ultima, dos quais era ensinar valores de conduta que
definiam o papel da crianca na sociedade e que, por sua vez, garantiam
a unidade familiar.

d) A literatura infantojuvenil surgiu no fim do século 17 para atender
a0s interesses da burguesia, que era composta, em sua maioria, por
educadores comprometidos com o desenvolvimento saudavel das
criangas.
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e) A literatura infantojuvenil s6 encontra seu valor na escola, com a
mediacdo do professor, sendo, por isso, indissociavel da pedagogia.

2. Leia um trecho do texto original de
Chapeuzinho Vermelho (GRIMM; GRIMM,
1812, p. 253) e observe a imagem. Depois,
responda a questao.

Ao chegar a floresta, Chapeuzinho
encontrou o lobo, mas nado tinha ideia de
que se tratava de um animal perigoso e
nao teve medo. ‘Bom dia, Chapeuzinho
Vermelho." 'Bom dia, lobo!" '‘Para onde vai
tao cedo, Chapeuzinho Vermelho?' ‘Para
casa da minha avo.” ‘O que esta levando &8
em seu avental?” ‘A vovo estd doente e |4
fraca, entdo vou levar para ela um bolo que
fizemos ontem e vinho. Isso deve deixa-la
mais forte." [...] O lobo pensou: ‘Esse € um : . :
delicioso bocado para mim. O qUEVOCE Vai Lo it et e ey Pl
fazer para consegui-lo?’. Entdo, disse para 9m497618209-42113596>. Acesso em: 30
Chapeuzinho: ‘Olhe aqui, Chapeuzinho, ™"

vOCé nao viu as lindas flores que existem na floresta. Por que ndo da uma
olhada por ai?”

Sobre a relacdo entre o texto e aimagem reproduzidos, podemos afirmar
que:

a) Trata-se de uma relacao de redundancia, pois a imagem apenas
repete as informacdes ja descritas no texto.

b) A imagem insere novos elementos a narrativa verbal, estabelecendo
com o texto uma relacao de complementariedade.

c) Texto e imagem se contradizem, confundindo o leitor.

d) O texto verbal ndo domina o visual, de forma que, se a ilustracao
fosse excluida, a narrativa seria prejudicada.

e) Sem a presenca da imagem, nao seria possivel compreender o texto
verbal.

3. Leia as seguintes definicdes de literatura infantojuvenil:

“[...] linguagem carregada de significados até o maximo grau possivel e
dirigida ou nao as criangas, mas que responda as exigéncias que lhes sao
proprias” (GOES, 2010, p.15-16).

“Costuma-se classificar como Literatura Infantil o que para elas se escreve.
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Seria mais acertado, talvez, assim classificar o que elas leem com utilidade
e prazer " (MEIRELES, 1984, p. 20).

Sobre a literatura infantojuvenil, podemos afirmar que:

a) Toda a literatura com a qual a crianca se identifica, de acordo com
Cecilia Meireles, poderia ser considerada literatura infantojuvenil.
Portanto, é preciso saber dos interesses da crianca antecipadamente.

b) Entre as exigéncias do publico infantil estda a necessidade da
ilustragdo como expressao maxima de ludicidade.

c) A literatura infantojuvenil pode e deve ser trabalhada pelas escolas,
uma vez que essa modalidade literaria € rica em valores morais, tao
importantes para a formacdo do individuo.

d) A literatura infantojuvenil aproxima-se da literatura sem adjetivos, na
medida em que ambas se utilizam da lingua em sua poténcia maxima
de significacao, promovendo uma experiéncia sempre nova de leitura.

e) A literatura infantojuvenil precisa do auxilio das ilustracdes, uma vez
que o jovem leitor, ainda sem fruicdo de leitura e com pouco repertorio
vocabular, ndo consegue extrair do texto verbal todas as informacdes
nele contidas.
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Secao 2.2

Literatura infantojuvenil: arte literaria e finalidade
pedagdgica

Dialogo aberto

Ol3, estudantel

Na secdo anterior, acompanhamos o desafio da professora de quarto ano do
ensino fundamental, a Cida. Diante do entusiasmo dos seus alunos com a hora da
historia, momento reservado diariamente para a leitura em conjunto, Cida propds
um projeto em que as proprias Criangas escreveriam novas historias, afinal o acervo
literario da instituicdo ndo era compativel com a sede de leitura das criancas. Com
muita criatividade, a professora transformou a escassez do material literario em um
belo projeto, no qual os alunos puderam refletir sobre os possiveis conceitos de
literatura infantojuvenil, modalidade literaria polémica desde sua origem. Com o auxilio
de Lélia, professora de Artes, os alunos aprenderam como a ilustragdo caminha junto
com o texto verbal, possibilitando novas leituras e interpretacdes. Entenderam que o
texto visual pode tanto limitar quanto ampliar a narrativa apresentada verbalmente.

O projeto estava em andamento quando a professora Cida percebeu que aquela
“brincadeira de escritor” atingia propositos que iam além da mera producao de livros
e do conhecimento de um objeto artistico. Desde o inicio dos trabalhos, ela se
deu conta de que as criancas andavam mais atentas ao ambiente em que estavam
inseridas, buscando elementos para serem explorados em suas historias. Além disso,
compreendeu que nao poderia ficar indiferente aquela mudanca No comportamento
das criancas. Logo, seu novo desafio se tornou compreender aquelas mudangas
como um fendbmeno cultural e social, proveniente dos estudos literarios. A pergunta
que ndo saia de sua cabeca era: qual é a fungao da literatura? E, ainda, como e por
que a aplicacdo do seu projeto pdde contemplar tal funcao?

Nesta secao, vamos refletir com a professora Cida sobre a funcao primordial da
literatura, © que nos levara a entender a literatura infantojuvenil dentro do contexto
geral da literatura sem adjetivos, afinal, como ja disse Cecilia Meireles, “tudo € uma
literatura so” (1984, p. 20). Com a ajuda de alguns teodricos, analisaremos como a
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literatura promove a sensibilizacdo do leitor para uma leitura — literal e de mundo —
fruida. Também pensaremos como a escola pode e deve fazer uso dessa arte para a
formacao de jovens humanizados e sensiveis.

Pronto para embarcar neste mar de reflexdes?

Funcdes da literatura

‘Nossas criangas e jovens estdo imersos em uma cultura de pressa e tumulto que
os iguala a todos e os impede de se refugiar [...] no profundo de si mesmos”, profere
a educadora colombiana Yolanda Reyes em certa palestra em 1997. Antes disso, em
1994, a também educadora carioca Solange Jobim e Souza escreveu:

Os sintomas apontados por essas educadoras so viriam a se agravar Com O passar
dos anos e com o surgimento das tecnologias moveis, alem da dependéncia cada
vez maior das midias sociais. Tais midias acabam por formatar as relagdes humanas,
que vao sendo moldadas sobre esses novos e ilusorios parametros. O excesso de
estimulos, além de esgotar Nosso tempo, nos deixa anestesiados, de forma que vamos
ficando cada vez menos aptos a sentir o mundo no qual estamos inseridos.

Foi o célebre escritor portugués, José Saramago, quem, no inicio dos anos 2000,
afirmou:
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E nesse contexto que a literatura apresenta seu potencial em resgatar o ser hurmano
de uma existéncia superficial. Para entendermos como isso € possivel, precisamos
compreender o que ha na expressao literaria que a difere da linguagem cotidiana e
informativa.

Aguiar e Silva, classico tedrico da literatura, afirma que a linguagem literaria “define-
se pela rejeicao intencional dos habitos linguisticos e pela exploracdo inabitual das
virtualidades significativas de uma lingua” (AGUIAR E SILVA, 1969, p. 36). Isso significa
dizer que o artista trabalha com uma linguagem que extrapola o seu valor puramente
referencial. Ao lermos uma receita de bolo, por exemplo, sabemos que as palavras ali
escritas sao signos que preenchem a auséncia de um objeto. Quando lemos “‘uma
xicara’, sabemos, pela convencao da lingua da qual fazemos parte, a qual objeto tal
palavra se refere. Quanto mais familiarizados estamos com esses signos linguisticos,
mais automatizada fica nossa relacao com a palavra. Ler, no contexto da receita de
bolo, a palavra “xicara” ndo nos causa nenhum estranhamento nem exige de nos
esforco reflexivo. Contudo, quando a palavra “xicara” aparece dentro de um poema,
por exemplo, sua fun¢do convencional se desfaz em favor de uma experiéncia antes
estética que referencial. O poema pode explorar o desenho da xicara, a fragilidade da
porcelana, a tradicao chinesa, © momento bucolico da tomada de um cha... todas
essas imagens potencializadas pela presenca da palavra “xicara”. Assim, as palavras
poéticas de que faz uso o texto literario Nndo estdo presas a seus conceitos imediatos;
sao “dessignificadas” e “ressignificadas” (AGUIAR E SILVA, 1969, p. 36).

Vocé pode estar se perguntando como esses desvios da linguagem convencional
podem contribuir para uma experiéncia mais humanizada, ndo € mesmao? Pois
voltemos ao exemplo da receita de bolo. Podemos ler tal receita com total fluéncia,
sem nos determos um instante sequer diante da linguagem informativa que ali se
apresenta. O texto literario, ao contrario, quebra a convencao linguistica e causa,
assim, um estranhamento no leitor. Estranhamento esse que exigira reflexdes, que
acordara imagens internas, que provocara os sentidos daquele que é. O leitor nao
pode passar os olhos por um texto literario como seria possivel fazer diante de um
texto jornalistico. Afinal, a ideia da literatura 'ndo € a mensagem que se recebe; € um
significado que se acolhe a mais, marginalmente” (BARTHES, 1970, p. 170). O texto
literario exige a presenca do leitor, a palavra o resgata de sua inércia e o traz para o
momento da leitura. O estranhamento desperta os sentidos, faz acordar emocdes
escondidas a sete chaves na alma do leitor.
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Assim vamos percebendo que a linguagem literaria promove um prolongamento
da percepcdo da lingua. E preciso ler com atencdo e estar com os sentidos
sintonizados no momento da leitura. E preciso ler e reler os mesmos trechos. As vezes,
faz-se necessaria até mesmo a leitura em voz alta, em fun¢do de melhor captar as
ressonancias, as aliteragdes, as rimas e o ritmo de um texto. Perceba como a palavra
literaria perde seu valor referencial, mas € potente como promotora de experiéncia.
“A literatura faz com que a palavra nao apenas diga, mas mostre e faca sentir” (FIUZA,
2011, p. 37).
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Janela da alma € um documentario dirigido pelos
brasileiros Jodo Jardim e Walter Carvalho, em 2001
Dezenove pessoas que se relacionam de diferentes
maneiras com a visao — entre elas, fotografos,
musicos e escritores de renome - prestam
depoimentos sobre a tematica do olhar sensivel.
Um belo trabalho que propde reflexdo sobre nossa
relacao direta com o mundo e O papel da arte ...souwmmmoms | :
como poténcia sensibilizadora nesse processo. m

JANELA da alma. Direcao e roteiro de Jodo Jardim
Fonte: <https://img.fstatic.

e Walter Carvalho. 2001. 1 DVD (73 min). com/316xjDikFwYtcOOMK-

49sUTTvViA=/134x193/
smart/https://cdn.fstatic.
com/media/movies/
covers/2012/03/d2edab309
8f866bed6ebe56a706d90a9.
jpg>. Acesso em: 30 jan. 2017.

Manoel de Barros (1916-2014) foi um poeta brasileiro cuja obra ficou
conhecida pela liberdade poética na construcao de imagens. A infancia
e a natureza eram elementos constantes em sua obra. Frequentemente,
seus poemas apresentavam teor metalinguistico, ou seja, eram poemas
que falavam do proprio fazer poético. Veja o exemplo a seguir, intitulado
Poeminha em lingua de brincar, e veja como ele aborda as teorias vistas

por NOS Nesta secao.
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Literatura na escola

Poeminha em lingua de brincar (2010) narra os procedimentos criativos do poeta,
contrarios a razdo e alheios ao bom senso. Manoel de Barros brinca com as “palavras
podres”’, utilizando-se delas ludicamente na construcao de imagens mentais, ao
mesmo tempo que defende sua liberdade criadora. O poeta apodera-se da lingua
em favor de sua expressdo e promove, No leitor, a mesma experiéncia expressiva e
criadora. Ao ler o poema, o leitor constroi sentido na medida em que se insere no
texto, preenchendo espacos livres com sua vivéncia e proprio desejo.
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A professora Cida possibilitou a seus alunos tal experiéncia de conversa, que se
estabeleceu entre as criancas na troca de ideias e na socializacao das producdes, mas
também entre as criancas e 0 mundo, onde elas foram buscar inspiracao para suas
narrativas. Ainda, o projeto promoveu uma experiéncia de conversa entre as criancas
e elas proprias, na tentativa de decodificarem seus desejos e temores. Toda essa
conversa aconteceu a partir do exercicio de alinhar pensamentos em forma de texto.

Cida constatou que parte da fluidez das criancas na execucgao desse projeto
fol decorrente do fato de que elas ainda conservavam muito das caracteristicas da
infancia, que poderiam ser equiparadas, de certo modo, as caracteristicas dos poetas.

Por ndo dominarem o signo linguistico em sua totalidade, as criancas sao livres
para usurpar a palavra de sua funcado referencial. Talvez pelo proprio fato de ndo
deterem um vasto repertorio vocabular, viram-se como podem e acabam por criar as
mais inusitadas metaforas. Alem disso, as criangas ainda nao alfabetizadas aproximam-
se do mundo por meio de uma experiéncia sensorial, na qual objetos a sua volta
Sa0 percebidos por processos corporais e associacdes de ideias. Dé a uma crianca
pequena um objeto novo e observe-a por alguns instantes. Ignorando a fungado pratica
desse objeto, ela ndo ird deixar de explora-lo da maneira que lhe convier, nem que seja
levando o objeto a boca para provar o seu paladar.
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Ao acompanhar a experiéncia da professora Cida, observamos alguns
aspectos que foram fundamentais para o sucesso do seu projeto, 0s quais
podem orientar a atuacdo de outros professores na hora de aplicar os
estudos literarios em sala de aula. S3o eles:

« A manutencao do prazer da leitura.
» A presenca de um professor-leitor.
e Avinculacdo dos conteudos ao contexto pessoal do aluno.

» A liberdade de escolha do aluno, seja na selecdo das obras de
leitura ou NO processo de escrita criativa.

» A abordagem da literatura como uma manifestacao artistica,
por meio da qual o aluno pode se expressar ou se relacionar
com o mundo.

Vocé se considera um leitor avido? Caso sua resposta seja negativa, tente
identificar os motivos que o afastaram da literatura. Seria a auséncia de
exemplo dentro de casa ou na escola? Seria a dificuldade do acesso a
obras de qualidade? Caso afirmativo, tente se lembrar de quais foram
as primeiras experiéncias prazerosas com a literatura e quais elementos
contribuiram para essa aproximacao.
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Sem medo de errar

Parte do sucesso do projeto literario conduzido pela professora Cida poderia
ser atribuido ao fato de que, apesar de ja alfabetizados, os alunos ainda guardavam
algumas das caracteristicas proprias da infancia, tdo condizentes com o fazer poético.

Muito da receptividade do projeto também poderia estar atrelado ao fato de que
ele tenha se originado de um momento de lazer (a hora da histdria) e a partir de
uma necessidade real (a escassez de livros). Todo o prazer pela leitura poderia ter sido
colocado em xeque caso a professora tivesse feito uma abordagem diferente dos
estudos literarios, desvinculada de qualquer situacao pratica e indiferente a afetividade
do aluno. A literatura como matéria de estudo apresentou-se de forma livre, como
oportunidade de manifestacao das varias vozes envolvidas no projeto e sempre guiada
pelo prazer da leitura.

E também interessante observar como os professores-leitores despertam o
gosto pela leitura em seus alunos. Quando a professora da nossa situagcao-problema
propds uma hora da historia, ela estava intuitivamente valorizando a leitura como um
momento prazeroso.

Nesse percurso, que compreendeu da implementacdo da hora da histéria até a
exposicdo dos livros produzidos pelos alunos a amostra literaria, tanto a professora
quanto a turma tiveram a oportunidade de aprender afetiva e efetivamente.

Cida se dispos a refletir sobre suas praticas pedagogicas, buscando compreender
como a funcao sensibilizadora da literatura foi efetiva durante o desenrolar do projeto.
Ao privilegiar o uso poetico da linguagem e ao abandonar a fixagdo de conteudos
predeterminados, 0s alunos ganharam espaco para manifestar sua voz. Por sua
vez, mais do que confeccionar um produto, esses alunos puderam vivenciar uma
experiéncia concreta de sensibilizacdo promovida pela literatura. Enfim, por meio da
observacao e da reflexao dos resultados atingidos, a funcao primordial da literatura —
que ¢ a sensibilizacdo do olhar — pdde ser compreendida.

Avancando na pratica

A manutencao do prazer da leitura

Descricdo da situagao-problema

Um professor de ensino médio deve trabalhar, a cada ano, as obras cobradas pela
FUVEST. Para o ano de 2017, a lista de obras exigidas foi a seguinte:
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. Iracema, de Jose de Alencar.

. Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis.
. O cortico, de Aluisio Azevedo.

. A cidade e as serras, de Eca de Queiros.

. Capitdes da areia, de Jorge Amado.

. Vidas secas, de Graciliano Ramos.

. Claro enigma, de Carlos Drummond de Andrade.

. Sagarana, de Jodo Guimaraes Rosa.

. Mayombe, de Pepetela.

Ao identificarem © nome dos classicos escritores da literatura brasileira, os alunos
logo torceram o nariz. Com o termo ‘classico” os alunos estabelecem as piores
associacoes, acreditando que nada nessa categoria possa ter correspondéncia com
a vida atual.

Diante da reacao da turma, o professor percebeu que nao adiantaria criar uma linha
historica, contextualizando as obras em seu tempo e apontando as caracteristicas
estéticas de cada momento literario. Caso ele seguisse essa abordagem, a obrigacao
entediante de decorar nomes, caracteristicas e datas se somaria a pré-indisposi¢ao
dos alunos. Como ele poderia, entao, despertar o prazer por essas leituras?

Resolugao da situacdo-problema

Despertar o prazer pela leitura na adolescéncia € uma tarefa e tanto. Muitos dos bons
leitores foram iniciados ainda na infancia, seja pela memaria de uma avo contadora de
historias, pelo exemplo de pais leitores ou pela presenca de um professor apaixonado
por livros. Grande parte dos alunos so dispde de livros nas escolas e chegam ao ensino
medio com pouquissima experiéncia literaria. Sendo assim, a obrigatoriedade da leitura
dos classicos cai como uma bomba no colo desses jovens que, por um lado, ndo se
interessam por literatura e, por outro, temem-na, tendo em vista a suposta erudicao
da linguagem literaria. Cabe ao professor aniquilar esses pré-conceitos, mostrando
gue sempre € tempo de apreciar um bom livro. Antes de se ater a datas, nomes e
elementos estruturantes, o professor deve aproximar o aluno das experiéncias narradas
nesses livros, que, apesar de “antigos’, comunicam experiéncias humanas e, portanto,
universais e atemporais.
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Faca valer a pena

1. "[A] literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob a pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visao do mundo ela nos organiza, nos liberta
do caos e, portanto, nos humaniza” (CANDIDO, 1989, p. 122).

De acordo com essa citacao e as teorias abordadas nesta secdo,
podemos afirmar que a literatura exerce uma funcdao humanizadora,
na medida em que ela:

a) Aborda, com frequéncia, a tematica dos direitos humanos,
despertando no leitor o sentido de justica e civilidade.

b) Sempre coloca o jovem leitor em contato com culturas distantes,
fazendo-o refletir sobre sua propria vivéncia social.

c) Propde um momento de introspeccao, causado pelo estranhamento
da linguagem literaria, resgatando o leitor de uma vivéncia superficial
com o mundo e consigo proprio.

d) Faz uso de linguagem erudita, capacitando o leitor para uma relacdo
mais intelectualizada com o mundo.

e) E a unica forma de expressdo das questdes mais intimas do ser
humano.

2. "Nossas criangas e jovens estdo imersos em uma cultura de pressa e
tumulto que os iguala a todos e os impede de se refugiar [...] no profundo
de simesmos” (REYES, 2012, p.25).

De acordo com as reflexbes suscitadas nesta secao, marque a
alternativa que melhor explica a dificuldade que os jovens enfrentam
atualmente para se conectar consigo mesmos:

a) O estimulo para o consumo das producdes industriais em larga
escala padronizam os jovens, fazendo que todos se vistam iguais.

b) O jovem precisa, desde muito cedo, dedicar-se a multiplas tarefas
para desenvolver habilidade e se tornar um bom profissional no futuro
e, consequentemente, nao tem tempo para o ocio reflexivo.

c) Em meio a tantas tecnologias, faltam aplicativos e midias de forma
geral que promovam a autorreflexao.

d) A televisao e a internet conduzem o pensamento dos jovens,
manipulando, até mesmo, a ideia que eles fazem de si mesmos.

e) O jovem da atualidade recebe estimulos externos em demasia, o
que consome sua atencao e tempo, colocando-o em um estado de
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anestesia e impedindo-o de aprofundar-se em suas relacdes com o
mundo e consigo proprio.

3. Leia 0 poema a seguir de Manoel de Barros (2010):
A disfuncao

Se diz que ha na cabeca dos poetas um parafuso de a
menos

Sendo que o0 mais justo seria o de ter um parafuso trocado
do que a menos.

A troca de parafusos provoca nos poetas uma certa
disfuncao lirica.

Nomearei abaixo 7 sintomas dessa disfuncao lirica.
1 - A aceitacao da inércia para dar movimento as palavras.
2 - Vocacao para explorar os mistérios irracionais.

3 - Percepcao de contiguidades andmalas entre verbos e
substantivos.

4 - Gostar de fazer casamentos incestuosos entre palavras.

5 - Amor por seres desimportantes tanto como pelas
coisas desimportantes.

6 - Mania de dar formato de canto as asperezas de uma
pedra.

7 - Mania de comparecer aos proprios desencontros.

Essas disfuncdes liricas acabam por dar mais importancia
a0s passarinhos do que aos senadores.

Sobre esse poema, levando em consideracao a natureza da linguagem
poética, podemos concordar que:

a) Ao dizer que as “disfuncdes liricas acabam por dar mais importancia
aos passarinhos do que aos senadores”, 0 poeta sugere que a poesia
sempre propde uma inversao de valores sobre o0 que € e 0 que nao é
importante.

b) Esse poema, ao fazer uma citagdo numerada de sete sintomas da
“disfuncao lirica”, remete a uma organizagao caracteristica de textos
informativos e, portanto, perde sua poténcia poetica.

c) Ao fazer “casamentos incestuosos entre palavras”, o poeta mostra
que o desvio da norma culta da linguagem € um “pecado” e que,
portanto, deve ser evitado.
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d) Ao fugir da construcdo convencional da lingua, o texto literario
causa estranhamento no leitor, o que lhe exige maior tempo e esforco
de leitura. Esse prolongamento da percepcao, por sua vez, desperta os
sentidos do leitor, sensibilizando-o.

e) A palavra é a matéria-prima do poeta. Seu oficio consiste em
transforma-la. Assim, o poeta pode brincar com a lingua livremente,
sem estar comprometido com nenhuma norma nem valor enquanto
escreve.
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Secao 2.3

Literatura infantojuvenil: metodologia e
possibilidades

Dialogo aberto

Ol3, estudantel

Ja estamos chegando a metade do nosso curso sobre a literatura infantojuvenil.
Vimos como essa modalidade literaria € polémica desde a sua institucionalizacao, no
fim do século 17. Carregada de responsabilidade na educacdo moralizante do jovem
burgués, a literatura infantojuvenil se desenvolveu ao longo dos séculos seguintes
assumindo, gradativamente, seu potencial literario e sua funcao sensibilizadora, algo
caracteristico da literatura sem adjetivos. Isso ndo € dizer que a literatura infantojuvenil
era inexistente nos séculos anteriores, nem € afirmar que toda a producao daquela
epoca tenha menor valor estético. Vimos, na Unidade 1, gue, embora nao recebesse
essa categorizacdo — a de ‘literatura infantojuvenil” —, as sociedades ja produziam
e consumiam os mitos, as lendas, as fabulas e os contos de fadas, ainda que
predominantemente pelas vias orais. Sabemos, também, da riqueza dessas historias,
que ainda ressoam na producao de hoje.

Cientes das suas origens, tentamos achar uma definicdo para esse género
literario ou, ainda, tentamos nos contentar com uma indefinicao natural da literatura
infantojuvenil. Analisamos suas possiveis especificidades e, nesse contexto, vimos
como a ilustracao pode atuar na relacao palavra-imagem, auxiliando ou enriqguecendo
o texto verbal.

Aprofundando nossas reflexdes, percebemos como o envolvimento com a
literatura desperta o leitor para uma experiéncia sensivel, seja com o proprio texto
literario ou com o mundo de maneira geral. A escola € constantemente criticada
por tirar dos estudos sobre a literatura toda a sua potencialidade enquanto forma de
expressao artistica e, consequentemente, privar o jovem aluno do prazer da leitura.
E possivel afirmar que, quanto mais nos apegamos as formalidades dos textos, seus
contextos historicos e a biografia de seus autores, mais nos afastamos da literatura
COMo experiéncia.
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A professora Cida, protagonista da nossa situacao-problema, desenvolveu um
projeto em que seus proprios alunos de quarto ano deveriam produzir Novos livros.
Mais do que trabalhar a redacao de texto, o vocabulario, a ilustracdo, a criatividade
e a sociabilizagcdo de experiéncias, ela percebeu que algo de mais profundo havia
resultado daqguele projeto. Observou que as criancas tomaram posse de seus ainda
breves, mas ricos repertorios de vida e notou como todos ficaram mais disponiveis
para ouvir o mundo e também para ouvir suas vozes interiores.

Muito contente e surpresa com essa observacdo, a professora pretende, agora,
implementar o estudo da literatura infantojuvenil pelo viés da sua potencialidade
sensibilizadora. Como ela poderia escolarizar a literatura sem se perder nas formalidades
que a pratica pedagogica exige?

A partir de agora, voltaremos nossos esforcos para perceber, de maneira pratica,
como a escola, representada por Cida, pode desenvolver estratégias de leitura que
tenham como finalidade a sensibilizacdo e a emancipacao do jovem leitor.

Nao pode faltar

A professora Cida ficou feliz e intrigada com os resultados alcancados pelo seu
projeto de criacao literaria. A ideia, originaria de uma limitacdo material da escola e
vinculada a um momento extraoficial da sua pratica pedagdgica (hora da histéria),
acabou tomando proporcdes maiores do que ela mesma poderia supor. Os alunos
daquele quarto ano do ensino fundamental nao apenas toparam o desafio, como se
entregaram a ele inteiramente, ou “de corpo e alma’, como se costuma dizer. Cida
notou como eles se dispuseram a compartilhar suas historias de vida e também suas
historias interiores, os medos e sonhos que até entdo viviam inominados dentro de si.

No processo de identificacdo e nomeacao desses sentimentos, os alunos
estabeleceram uma nova conexao com suas vozes interiores. Mais sensiveis as proprias
particularidades, eles também se tornaram mais atentos ao ambiente circundante.
Num segundo momento, passaram a organizar essas impressdes e sentimentos
dentro de uma estrutura linguistica, buscando um modelo de coeréncia gerado “pela
forca da palavra organizadora’, como bem definiu Anténio Candido. Ele acrescenta:
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Esse movimento de tirar a palavra de uma existéncia cadtica e dispd-la em uma
estrutura especifica €, segundo o autor, 0 mais importante nivel humanizador da
literatura. "Toda obra literaria pressupde esta superacdo do caos, determinada por um
arranjo especial de palavras e fazendo uma proposta de sentido” (CANDIDO, 2011, p.
180).

Dessa forma, seja lendo ou produzindo textos literarios, os alunos estdo sujeitos a
esse processo organizador, que consequentemente resultard em uma maior fruicao
de leitura do texto verbal, de simesmo e de mundo.

%gﬁ Assimile
Frequentemente, estamos nos referindo a fruigdo de leitura. Vamos
retomar o conceito desta palavra de acordo com o dicionario?

FRUICAO

substantivo feminino

1. ato, processo ou efeito de fruir

2. posse, usufruto de vantagem ou oportunidade

2.1.dir.civnum sentido amplo, aproveitamento ou utilizagdo de uma coisa

3. ato de aproveitar satisfatoria e prazerosamente alguma coisa <era dado
a f. da literatura e das artes

(FERREIRA, 2009, p. 940).

Vocé saberia dizer qual dessas trés definicdes melhor se aplica ao Nosso
contexto?

A professora Cida decidiu institucionalizar os estudos literarios dentro de seu
projeto pedagogico, mas teme que essa formalizacdo acabe espantando o gosto dos
alunos pela leitura. Afinal, por que a escola €, muitas vezes, vista como uma vila frente
a literatura e a formacao do leitor?

Ja vimos, anteriormente, como a “pedagogizacdo” da literatura € algo criticado e
visto de maneira pejorativa pelo meio artistico. Esse preconceito ocorre pelo fato de
que, como manifestacao artistica, a literatura essencialmente ndo poderia estar em
funcao de algo, com uma finalidade predefinida, a servico de algo que ndo seja ela
propria. Para ser escolarizada, ou seja, para entrar dentro do espaco escolar, ela tera
que, invariavelmente, responder a demanda de conteudos, integrar-se a curriculos,
obedecer a uma metodologia, seguir um programa e ser submetida a avaliagao.
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Todos esses fatores contribuem, em menor ou maior grau, para o aprisionamento
de um saber que é fundamentado em liberdade. Por outro lado, entender que essas
formalizacdes sao a condicdo basica para a participacao da literatura no ambiente
escolar nao significa dizer, necessariamente, que toda literatura trabalhada na escola ¢
contraditoria a sua propria natureza artistica.

A professora Cida acredita que € possivel formalizar os estudos literarios sem perder
toda a potencialidade que a literatura exerce na formacao do leitor sensivel, 0 que
ela ja pode observar na realizacao do seu projeto inicial. Ao refletir sobre as praticas
pedagogicas No ensino da literatura € ao consultar os livros didaticos que ela tinha a
sua disposicao na escola, ela observou algumas recorréncias preocupantes. Vejamos
algumas delas:

. O:s estilos de época e os cldssicos

De maneira geral, os livros didaticos do ensino medio compreendiam os estudos
dos estilos de época, tomando como objeto de estudo autores tidos como classicos.
Por estilos de época entende-se a identificacdo de elementos que situem a obra
em determinado periodo da hHistodria, portanto pertencentes a uma escola literaria
especifica, como o barroco, o arcadismo e o romantismo. Embora seja importante,
Cida acredita que esse conhecimento ndo pode ser o Unico norteador dos estudos
literarios.

Quanto aos classicos, muita polémica envolve essa selecao de autores. Enquanto,
na educacao infantil, as criancas tém acesso a uma vasta producao de literatura que
dialoga com seu universo infantil, nos anos que se seguem ha a quase total auséncia
de literatura juvenil na escola. Os livros literarios so ressurgem no ensino medio,
no contexto das cobrancas das provas de selecdo universitaria. Esse hiato entre
a educacao infantil e o ensino médio torna o aluno despreparado para receber as
obras classicas. Nao estamos dizendo que se trata de uma incapacidade, mas de uma
deficiéncia de interesse pela literatura de forma geral. Ler obras do século passado
parece algo totalmente desvinculado da realidade do aluno, que ndo ddo conta da
universalidade dos sentimentos humanos por meio da historia, para citar apenas um
aspecto da literatura de qualidade.

Ainda em relacao aos classicos, a professora observou que nos livros didaticos
do ensino fundamental também ha a recorréncia dos mesmos autores. Apesar de
essa selecao de nomes nao acontecer por acaso e de a qualidade das producdes ser
inquestionavel, essa recorréncia pode vir a formar o conceito — erréneo — de que a
literatura € certos autores.
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Pesquise mais

italo Calvino (1923-1985), um dos
mais renomados escritores italianos

do século 20, é autor de Por que
ler os classicos. Este livro, que se
tornou um classico ele proprio,

apresenta as caracteristicas que
fazem de um livro um classico. Alem
“ disso, propde algumas respostas
a famosa pergunta “Por que

“‘_ﬂ/— para
Fonte: <http://www.istockphoto.com/br/foto/frisou- ler os cla’ssicos?”, com a

aluno-estudando-em-sala-de-aula-gm177317804-

202132847?st=_p_menino%20lendo>. Acesso em: 30 qual todos os professores de
jan. 2017 literatura se confrontam em
algum momento de sua vida profissional. Leitura indispensavel para

guem nao quer ser pego de surpresa diante do aluno inconformado.

CALVING, I. Por que ler os classicos? Sao Paulo: Companhia das Letras,
2007.

e  Abordagens estruturais

Nos livros didaticos do ensino fundamental, ha a predominancia dos estudos
estruturais, seja do proprio texto ou da lingua. Se, por um lado, os textos transcrevem
poemas de qualidade, por outro, utilizam-no ignorando por completo sua poeticidade.
Muito frequentemente, o que se pede nesses exercicios limita-se a sublinhar rimas,
enumerar estrofes, localizar adjetivos, listar verbos e contar substantivos.

. Segmentacao de textos e adaptacdes

Os textos literdrios que aparecem nos livros didaticos estdao, com frequéncia,
segmentados. Isso se deve ao fato de que seria inviavel, do ponto de vista do espaco
fisico do livro didatico, bem como da duracao das aulas, reproduzir obras integralmente
a cada proposta de exercicio analitico ou da exemplificacdo de todo novo conteudo.
Ao serem extraidos de seus formatos originais, esses trechos perdem a coeréncia que
SO exercem dentro de uma unidade macroestrutural. Descontextualizados, tornam-se,
também, incoerentes.

Alguns autores ainda mais ousados fazem adaptacdes proprias dos textos, de forma
que caibam num formato ou numa situacao conveniente. Ndo € raro ver reproducdes
de poemas, por exemplo, onde se ignoram a paragrafacdo e pontuagcao dos versos.
Em outros casos, o autor do livro didatico propde uma espécie de resumo de ideias
de uma passagem da literatura, passando por cima de todas as peculiaridades No uso
da lingua literaria.
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Observe o poema a seguir, Cangdo junto ao berco, de Mario Quintana
(2008, p. 55), em seu formato original e, em seguida, sua transcricao
inadequada. Perceba como ignorar a pontuacao e a separacao de versos
impde um outro ritmo de leitura, descaracterizando o poema.

1
Nado te movas, dorme, dorme
O teu soninho tranquilo.
N&o te movas (diz-lhe a Noite)

Que inda esté cantando um grilo.

Abre teus olhinhos de ouro
(O dia lhe diz baixinho).
E tempo de levantares

Que ja canta um passarinho.

Sozinho, que pode um grilo
Quando ja tudo é revoada?
E o dia rouba o menino

No manto da madrugada...

Nao te movas, dorme o seu soninho tranquilo,
diz-lhe a noite, que inda estd cantando um
grilo. Abre teus olhinhos de ouro, o dia lhe diz
baixinho. E tempo de levantares, que ja canta um
passarinho. Sozinho, que pode um grilo quando
ja tudo é revoada? E o dia rouba 0 menino no
manto da madrugada.
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¢ Apelo as tematicas

Muitas vezes, o que parece nortear a selecdo de textos pelos autores dos livros
didaticos sao as tematicas. Nos anos do ensino medio, temas como sexualidade e
drogas sdo predominantes. Ja nos anos iniciais da educacao fundamental é recorrente
0 uso da fabula e sua famosa "‘moral da historia”. Nesses casos, a atengdo é totalmente
voltada para o conteudo dos textos, ignorando sua forma.

Além disso, hd a demanda das proprias escolas por livros que tratem de
determinados assuntos, como a identidade indigena e africana, a questao dos
imigrantes e a consciéncia ecologica, por exemplo. Quando, em 2003, entrou em
vigor a Lei n® 10.639, tornando obrigatdria a inclusao dos estudos de cultura africana
e afro-brasileira nas escolas, observou-se uma enorme oferta de livros sobre essa
tematica pelas editoras (BRASIL, 2003). A demanda das escolas em conjunto com o
Ministério da Educagdo e o consequente interesse de mercado das editoras acabam
por influenciar a propria producdo literaria de tempos em tempos.

o Fichamento de livros

Uma maneira bastante comum para cobrar a leitura integral de obras literarias €
exigir o fichamento do livro, uma espécie de resumo que deve conter elementos
basicos da narrativa, como personagens, datas, ambientacao, além de uma especie
de sinopse da historia. Diante dessa tarefa, em vez de ler os originais, muitos alunos
recorrem aos resumos das obras, facilmente encontrados na internet, sobretudo
quando se trata dos classicos da literatura.

Ao exigir o fichamento de um livro, a atengdo do leitor no ato da leitura se volta
para aquilo que o livro comunica, e nao para sua forma. A leitura de resumos ou,
até mesmo, a leitura de originais com ateng¢ao voltada para © resumo rompe com a
poténcia da palavra poética, insistindo apenas naquilo que a palavra pode comunicar
objetivamente, e ndo naquilo que ela proporciona como experiéncia.
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Tente pensar em um livro que, de alguma maneira, tenha marcado
sua experiéncia como leitor na sua infancia. Quais elementos ficaram
guardados em sua memoria?

Seria o foco narrativo? O estilo de época? Vocé se recorda se a narrativa
era na primeira pessoa do singular ou na terceira do plural? Vocé se lembra
dos nomes das personagens?

Ou seria possivel dizer que o que 0 marcou na leitura de um livro foram as
emocdes despertadas durante o processo de leitura, ora compartilhando
a alegria de um personagem, ora se sensibilizando pela dor de uma cena
narrada?

O que comunica, afinal, o texto literario?

Diante dos livros didaticos analisados e refletindo sobre as praticas pedagogicas
mais utilizadas nas aulas de literatura, a professora Cida percebeu como a escola
acaba desestimulando o jovem leitor. A experiéncia de leitura — essa potente pratica
que desperta os sentidos do jovem leitor, trazendo-o para o presente da leitura e
deslocando-o, assim, da sua inércia de vida — esvai-se quando a leitura é fragmentada,
quando os textos sdo violentamente adaptados, quando a atencao da leitura é dirigida
para a identificacdo de tematicas objetivas, de morais da historia, de regras da lingua
portuguesa.
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Sem medo de errar

Para vencer o desafio que propds a si mesma, a professora organizou pranchetas
com folhas de papel e lapis e saiu com a turma para uma caminhada pelos corredores
e patio da escola. A ideia era a de que todos observassem detalhes pelos caminhos,
como se tivessem chegado de um planeta estranho e estivessem vendo tudo pela
primeira vez. Fizeram algumas paradas diante de um banco no patio e, em seguida,
ao pé de uma arvore. Nesses dois momentos, foram encorajados a escrever uma
descri¢do do que viam, observando suas formas, cores e sensagdes de forma geral.
‘A experiéncia de estranhamento traz muitas iluminagdes, de descoberta das coisas e
também de redescoberta da nossa capacidade de perceber. [...] Com o estranhamento
do objeto descobrimos muitos mundos dentro do mundo” (ANTONIO, 2013, p. 47).

Em um segundo momento, dentro da sala de aula, fizeram brincadeiras em que
cada aluno descrevia um objeto secretamente e depois apresentava o texto a sala para
que os colegas adivinhassem do que se tratava. Vale dizer que essas atividades nao

foram todas realizadas No espaco de uma aula apenas. A saida de sala de aula em si ja
exige uma dinamica de deslocamento que requer tempo e organizacao.

Num terceiro momento, as criancas foram encorajadas a realizar uma atividade de
descricao semelhante, mas, dessa vez, trocando 0s objetos concretos por abstratos,
tais como amor, saudade e medo. Para incitar os alunos, a professora compartilhnou
alguns poemas célebres que deveriam ser admirados comao inspiracao, € nao tomados
como exemplo a ser seguido.

Tais exercicios, alem de despertarem os sentidos das criancas para © mundo a
sua volta e para o0 mundo interior de cada um, fazem uso da linguagem como via
de expressdo. Estavam, a todo momento, elaborando imagens e traduzindo-as em
palavras. Palavras potentes, capazes de abrigar uma imensidao de sensac¢oes.

Depois desses exercicios, as criancas estavam mais aptas, bem como interessadas,
para a leitura de poetas classicos. Puderam, entdo, admirar suas construcdes e
participar delas por meio de suas leituras sensiveis e ativas. Do favorecimento a
admiracdo por esses poetas, veio o0 desejo de conhecer a biografia deles. E, durante
todo esse percurso, era a lingua portuguesa que permeava as atividades, com toda
a sua estrutura gramatical, embora algumas normas fossem alteradas em funcao de
uma expressao livremente poética.
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Avancando na pratica

A obrigatoriedade da avaliagdo na disciplina de literatura

Descricdo da situagao-problema

Um professor de literatura do ensino fundamental conseguiu, durante o primeiro
bimestre do ano escolar, desenvolver os estudos literarios de forma autdénoma,
abrindo mdo do uso de livros didaticos. Guiado pela concepcao de uma literatura
humanizadora, o professor desenvolveu atividades de sensibilizagdo com os alunos
e trabalhou textos de sua biblioteca particular. Ele sentiu que seus esforcos foram
bem-sucedidos, pois os alunos participaram das atividades com entusiasmo e
comprometimento. Porém, ao se aproximar do final do bimestre, a escola exigiu do
professor a execucao de avaliacao final, cuja nota integraria o boletim do aluno. As
anotagdes que o professor fez sobre as participacdes individuais dos alunos durante o
bimestre ndo bastariam para a formulacdo da media, sendo obrigatoria, aplicacao de
uma avaliacdo formal. Agora, esse professor precisa elaborar uma prova que atenda a
certa objetividade de conteudo, mas que nao exija do aluno aspectos que nao foram
priorizados durante as aulas, tais como a memorizacdo de nomes e datas.

Resolucao da situacdo-problema

A avaliacao formal e objetiva, justamente pelo seu carater avaliador, deixa os alunos
nervosos durante sua execucao. Toda a confianga que o professor conquistou para que
0s alunos se sentissem a vontade para se expressar sem medo de julgamento esvai-se
na hora em que o aluno se posiciona diante de um papel, cuja funcao primordial € dar
uma nota para seu desempenho. A situacao se torna ainda mais complicada quando
0 objetivo principal do professor durante o bimestre ndo era contemplar conteudos
especificos, mas propor uma experiéncia de sensibilizacdo. Algumas medidas simples,
porém, podem beneficiar a avaliagdo como um momento de reflexdo e autoanalise:

. Deixar que os alunos se sentem do modo que preferirem, ocupando Os
espacos da sala de aula a sua maneira, descaracteriza a formalidade do
momento avaliador.

. Afirmar a inexisténcia de respostas absolutas € um modo de valorizar as
percepcdes individuais, garantindo-lhes a autonomia do pensamento e de
expressao. 1sso nao e dizer que todos os alunos, de antemao, ja tém o total
dos pontos bimestrais garantidos, 0 que desvalorizaria a disciplina. Ao nao
contemplar uma espécie de gabarito, o professor se dispde a ouvir seus
alunos, estabelecendo, novamente, uma relagdo de confianca.
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Faca valer a pena

1. "Para que escrever, para que ler, para que contar, para que escolher
um bom livro em meio a fome e as calamidades? Escrever para que o
escrito seja abrigo, espera, escuta do outro. Porque a literatura, mesmo
assim, € essa metafora da vida que continua reunindo quem fala e quem
escuta num espaco comum, para participar de um mistério, para fazer
gue nasc¢a uma historia que pelo menos por um momento nos cure de
palavra, recolha nossos pedacos, junte nossas partes dispersas, transpasse
nossas zonas mais inospitas, para nos dizer que no escuro também esta a
luz, para mostrarmos que tudo no mundo, até o mais miseravel, tem seu
brilho”. (ANDRUETTO, 2012, p. 24).

Sobre a literatura, podemos afirmar que ela proporciona ao leitor multiplas
experiéncias. Entre as experiéncias discriminadas a seguir, analise quais sao
verdadeiras e quais sao falsas, julgando-as com V ou F, e depois assinale a
alternativa que expressa a sequéncia correta.

) A sensibilizacao do olhar.
O exercicio da lingua.
O acesso a emocdes intimas do leitor.

(
(
(
() A contemplacao da beleza das coisas comuns.
(

)
)
)
) O estranhamento do mundo, fazendo com que o leitor se sinta
perdido.

a)F,V,F, V.

b)V,V, F F.

c)F FV, V.

dV,FV,F

e)V,V,V, F.

2. "Varias tém sido as propostas lancadas para o trabalho de literatura no
Ensino Fundamental. O que se percebe, no entanto, € o vazio existente
no ensino de literatura na segunda fase desse nivel ensino. De um lado,
temos as praticas de leitura literaria destinadas as séries escolares iniciais.
De outro, as competéncias e habilidades exigidas dos alunos de Ensino
Médio que buscam todos o0s anos O seu ingresso huma universidade.
Entre esses extremos, sente-se que algo se perdeu no meio do caminho:
a vontade de ler os textos literarios”. (FILHO, 2012, p.151).

Sobre os estudos literarios na escola, € possivel afirmar que:
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a) A selecao dos classicos ndo desperta o interesse dos leitores jovens,
pois abordam tematicas que ja ndo encontram ressonancia nos tempos
atuais.

b) A fragmentagdo dos textos encontrados nos livros didaticos facilita
0 acesso dos alunos, que por sua vez nao teriam condicdes de ler as
obras integralmente.

c) E frequente o uso de textos literarios na escola apenas como veiculo
para exercicios de gramatica.

d) Muitos alunos preferem ler resumos as obras originais, uma vez que
O que se espera das leituras sao caracteristicas referentes a estrutura da
narrativa e a sua tematica.

e) As adaptacdes frequentemente nao levam em consideracao a
formatacao do texto original, o que, principalmente no caso da poesia,
gera prejuizos a experiéncia da leitura.

3. "Quer percebamos claramente ou ndo, o carater da coisa organizada
da obra literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar
a nossa propria mente e sentimentos; e, em consequéncia, mais capazes
de organizar a visdo que temos do mundo” (CANDIDO, 2011, p. 179).

Sobre a “forca da palavra organizadora”, podemos afirmar que:

a) A literatura propde a superacao do caos no qual estamos imersos, ao
estabelecer, por meio da linguagem, modelos de coeréncia.

b) O habito da leitura nos torna mais atentos, fazendo que ndo nos
esquecamos dos N0SSOS COMPromissos.

c) Por estar subordinada as normas gramaticais, a literatura ¢
indissociavel da organizacao estrutural da lingua.

d) Para lermos efetivamente um texto literario, precisamos organizar
NOssos proprios pensamentos previamente.

e) Os textos que ndo obedecem a organizacdo normativa da lingua
nao sao considerados literarios.
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Unidade 3

Os livros literarios na escola:
contextos e pretextos

Convite ao estudo

Caro aluno,

Na Unidade 2, tratamos da importancia da literatura infantojuvenil para o
processo de formacao do leitor e da funcdo formadora da literatura infantojuvenil
em seu sentido pleno, buscando o resgate da memoria de leitura e a elaboracdo
de projetos com alternativas metodologicas para a formacao do leitor.

Nesta unidade, trataremos dos livros literarios na escola, seus contextos e
pretextos, ou seja, da relacao entre a literatura infantojuvenil e as historias orais,
que fazem parte da tradicdo, das relacdes entre a literatura e a sociedade e
também das adaptacdes dos textos literarios para outros géneros e outras
midias, entre elas, o cinema.

Na primeira se¢ao, teremos a narrativa cComo questao central, pois trataremos
da narrativa oral e de suas principais caracteristicas. Abordaremos a questao
do contar e a relacao estabelecida, na oralidade, entre o contador de historias
e seus ouvintes. Esse contador de historias da oralidade também aparece na
escrita, por isso trataremos também da representacao do contador de historias
em alguns livros infantojuvenis. Por fim, faremos uma reflexao sobre o trabalho
do professor como contador de historias e da busca de estimular os alunos
COmMO ouvintes e despertar seu interesse pelas historias.

O contexto de aprendizagem que apresentaremos aqui € o seguinte:

A professora Julia € formada em Letras com mestrado em Literatura e
ministra aulas de Literatura infantojuvenil em uma faculdade particular. Em sua
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Secao 3.1

A arte de contar e ler historias

Dialogo aberto

Usaremos a situacao geradora de aprendizagem desta unidade para ajudar a
professora Julia em seu trabalho na disciplina de Literatura infantojuvenil com seus
alunos de Letras e Pedagogia, abordando, nesta secao, os seguintes conteudos:

O contador de historias da tradicdo oral para a escrita.
A representacao de contadores de historias nos livros infantojuvenis.
O professor ouvinte, leitor e contador de historias.

O aluno ouvinte, leitor e contador de historias.

Um dia, a professora Julia inicia com seus alunos um projeto sobre contacao
de historias. Para esse projeto, ela seleciona algumas historias do folclore brasileiro,
como as Historias de Tia Nastacia (1937), de Monteiro Lobato, e as Historias da Velha
Toténia (1936), de José Lins do Rego. Lendo ambos os livros, percebe algumas
historias semelhantes e fica intrigada para pesquisar sobre as historias orais e sobre 0s
contadores de historias. Propde, entdo, um projeto com seus alunos para resgatarem
suas proprias historias e as historias que ouviram em suas familias, de pessoas mais
velhas. Alem disso, pede que realizem entrevistas ou gravacdes. Mas a questao que fica
latente para a turma é: qual seria a relacao entre as historias contadas pelos familiares
e conhecidos dos alunos, as historias contadas nos livros e as antigas historias da
tradicao oral?
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O contador de histdrias da tradicao oral para a escrita

Conforme vimos na Unidade 1, as primeiras narrativas que deram inicio a literatura
no Ocidente foram orais e folcloricas, preservadas pela memoria do povo. Darnton
(1986) retoma essas narrativas, lembrando as versdes orais das historias, que assumiam
novas caracteristicas, incorporando aspectos da cultura das localidades em que eram
contadas. Por isso, € importante investigar como as historias se modificavam. Seria
em funcao do interesse do publico? Ou em funcao dos contadores? Mas quem eram
esses contadores e qual era a sua importancia?

Em cada lugar, em cada cultura, ha um nome e uma fungdo para esse narrador.
Nas comunidades de cultura predominantemente oral, em varios lugares do mundo,
existem, por exemplo, 0s anciaos, bardos, rapsodos, xamas, sufis e griots, além das
sherazades, ‘mamaes gansas’, “velhas totdnias” e outros nomes que esses narradores
e narradoras recebem. Vemos neles um ponto em comum: sdo sempre pessoas mais

velhas e experientes que encantam os ouvintes com suas historias.

Walter Benjamin (1985), em seu artigo sobre o narrador da oralidade, classifica tal
narrador em duas categorias, © campones sedentario e o0 marinheiro comerciante,
afirmando que os narradores natos tinham senso pratico e retiravam suas historias
da experiéncia, seja propria ou de outros, e acrescentavam mais experiéncia a seus
ouvintes por meio das historias. Essas narrativas sdo chamadas por ele de artesanais:
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Essa comparacao do contador de historias com o artesdo condiz com as relacdes
das historias contadas com o mundo dos povos da oralidade, ou oralidade primaria,
como afirma Walter Ong (1998), que seria aquela intocada tanto pela escrita como por
outros aspectos da modernidade.

Busatto (2006, p. 20) trata da experiéncia desses narradores e de sua técnica,
afirmando que eles a aprendem "no proprio ato da narracao e no transcorrer da vida
cotidiana”. A autora também traz exemplos de interacdo entre contadores de historias e
plateias participantes, que ja teriam conhecimento do enredo, participando e narrando
fragmentos, de modo a, mais que ouvintes, também ajudarem a contar as historias.

Desse modo, 0 momento da contacao de historias € de interacdo entre o contador
e a plateia que, por sua vez, também € muito importante e ajuda na construcao e
na compreensao do enredo. Essas historias da oralidade foram recolhidas em livros,
mas os textos literarios, entre eles, os infantojuvenis, procuram em varios momentos
recuperar a oralidade dentro da escrita, seja por meio da linguagem utilizada ou pela
representacao de um serdo onde se contam as historias.

Representacao de contadores de histérias nos livros infantojuvenis

Entre os livros que apresentam contadores de historias, observamos a mencao
a Velha Totonia (ou Totonha) no livro Menino de engenho (1932), de José Lins do
Rego, mas tambem temos, do mesmo autor, um livro intitulado Historias da Velha
Totonia (1936) com quatro narrativas. Existe uma relacao entre as duas historias, pela
referéncia que o autor faz a Velha Toténia no primeiro livro. Ja no sequndo, apresenta
um prefacio e depois entra diretamente nas historias. Nesse prefacio, intitulado Aos
meninos do Brasil, temos seu relato:
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Sobre esse livro, em parecer do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE -
1999) da Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), Maria José da Nobrega
destaca que apresenta quatro historias que se assemelham aos contos de fadas,
‘Adotando uma linguagem proxima da oralidade”, mantendo o encantamento dos
contos tradicionais e “adocadas como o mel dos falares nordestinos” (FNLIJ, 19993,
[s.p.]). Ela lembra que as histérias sdo mantidas na memoria do povo por serem
transformadas nas diversas culturas.

Ja Laura Sandroni lembra que os contos do livro Historias da velha Totonia sao
historias simbolicas que tratam dos problemas comuns ao homem de todos os
tempos e que ‘o que esta obra tem de muito especial € a ambientacdo brasileira e
a linguagem coloquial eivada de regionalismos, caracteristica da prosa de seu autor”
(FNLIJ, 1999a, [s.p.)).

Assim, vemos em ambos 0s pareceres que, embora Ndo represente o serdo € a
contacao de historias propriamente dita, o livro apresenta uma forma oralizada, como
se fosse um contador de historias o narrador dos contos. Além disso, os pareceres
lembram a cor local, ou seja, a incorporacao de aspectos brasileiros nas historias
que teriam origem europeia. 1sso mostra o quanto as historias orais vao adquirindo
aspectos da cultura dos lugares onde sdo contadas.

Em Menino de engenho, José Lins do Rego traz a figura da Velha Totonha, que
conta historias no engenho que encantam o narrador e personagem principal. Essa
narradora ndo gostava de interrupgdes nas suas historias, valorizava os enredos ao
narrar, prendendo a atencao dos ouvintes, fazendo vozes, dando emocao e cantando
cantigas. Rego afirma que a velha contava historias de Trancoso, ou seja, historias
maravilhosas. Sobre esse termo, “historias de Trancoso’, Zilberman afirma que teria
origem no livro Contos de proveito e exemplo de Gongalo Fernandes Trancoso.
A partir de tais publicacdes, o termo passou a ser visto como sindbnimo de historias
maravilhosas, assim como “historias da carochinha”, "historias da baratinha” ou “historias
da avozinha” (FNLIJ, 19990, [s.p.]).
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Para tratar da representacdo dos contadores de historias, tomemos um
trecho de Menino de engenho em que ¢ citada a Velha Totonia (ou

Totonha) e sua forma de narrar.
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Apesar de vermos que a contadora parecia ndo gostar de interrupcoes
de seus ouvintes, como o “primo Silvino, porque ele se punha a tagarelar
no meio das narrativas’, os outros aspectos mostram a fascinacao do
narrador por ouvir as historias e as estratégias da contadora para despertar
a atencao e seduzir por meio do que contava.

Ja na obra infantojuvenil de Monteiro Lobato, temos a representacdo do serdo em
que ocorrem as narrativas, tendo uma historia a ser contada dentro de outra historia. O
autor coloca em alguns de seus livros as personagens como contadoras de historias.
Tia Nastacia tira suas historias do folclore, assim como a Velha Totdnia. Mas, enquanto
as historias da Velha Totdnia sao valorizadas, as de Tia Nastacia sao criticadas pelas
personagens infantis do sitio, que afirmam serem repetitivas.

Dona Benta, porém, tira as historias dos livros, mas sua narrativa € oralizada. Isso
€ mostrado ja em Reinagdes de Narizinho (1932), em que as personagens percebiam
que a velha senhora "De tanto contar historias ficou que nem bagaco de caju; a
gente espreme, espreme e nao sai nenhum pingo”. Quando ficava sem repertorio,
ela escrevia “a um livreiro de Sdo Paulo, pedindo que lhe mandasse quanto livro fosse
aparecendo”. Mas ela nao lia o livro para sua plateia, pois preferia contar as historias.
Seu modo de narrar é elogiado, quando o narrador afirma que ela lia "diferente dos
livros”, "traduzindo” o portugués de Portugal para a lingua do Brasil de hoje (LOBATO,
2008, p. 36).

Vemos aqui uma clara valorizacdo da leitura, da cultura livresca, que se justifica,
entre outras coisas, pelo fato de Lobato ter sido também dono de editoras, lutando
pela difusdo dos livros no Brasil. Porem tanto Tia Nastacia como Dona Benta eram
senhoras mais velhas e experientes, © que as aproxima dos antigos contadores de
historias, mencionados por Walter Ong (1998, p. 52):
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Embora seja dona de uma cultura livresca, Dona Benta desempenha, ao contar
historias, a funcdo dos antigos contadores de historias, transmitindo o saber aocs mais
jovens. Alem disso, ela nao lia para os ouvintes, mas contava as historias, como é
ressaltado em varios momentos. E quando lia tal qual estava nos livros era criticada,
sendo elogiada, por outro lado, quando contava historias com uma linguagem mais
atualizada e com caracteristicas da oralidade.

Uma dessas caracteristicas seria, em livros como Peter Pan (1930) e Don Quixote
das criancas (1936), contar a historia de forma resumida, dando mais énfase as cenas
de acdo e didlogo, o que estaria também de acordo com os objetivos de Lobato de
esquecer a moral da histodria e focar nas aventuras.

Em Peter Pan, Dona Benta utiliza girias aparentemente contemporaneas da
publicacéo da obra e que servem ao seu proposito de reproduzir a oralidade. Alguns
exemplos sao: “Tamanha gabolice espantou Wendy”, “Ela havia consertado a sombra e
a prosa chamava para si as honras” ou, entdo, “E verdade isso Peter? Ha mesmo fadas
ou voceé esta a mangar comigo? (LOBATO, 2012, p. 20-21). Estas palavras, ‘gabolice”,

‘prosa” e "mangar’, ndo faziam parte de um vocabulario culto, mas, sim, popular.

Na mesma obra, vemos que a oralidade se reforca em frases como: ‘O pai [de
Wendy] chamava-se ndo sei que Darling” (p. 14). Isso ocorre também no uso de
onomatopeias, como ao se referir a fada Sininho, afirmando que “sua fala ndo passava
daqguele tlin, tlin, tlin de campainha de prata” (p. 22).

Outra das caracteristicas da narrativa de Dona Benta — que apresenta semelhancas
com o narrador da tradicéo oral apontado por Walter Ong — é aproximar os fatos
narrados do cotidiano no qual se conta a historia: “[..] as culturas orais conceituam e
verbalizam todo o seu conhecimento com uma referéncia mais ou menos proxima
do cotidiano da vida humana, assimilando o mundo estranho, objetivo, a interacao
imediata, conhecida, de seres humanos” (ONG, 1998, p. 53).

Quando Dona Benta conta histdrias estrangeiras, ela sempre procura fazer
uma aproximacao entre os fatos narrados e o cotidiano dos seus ouvintes. Ela vai
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“abrasileirar” as historias quando, por exemplo, ao tratar dos indios “peles vermelhas”
da obra Peter Pan, afirma que viviam “sempre de cocoras, COmo 0s NOSsos caboclos
do mato” (LOBATO, 2012, p. 31). Além disso, a narradora interrompe sua historia para
explicar nomes, situacdes e locais que fazem parte da outra cultura, como fez para
explicar 0 que vem a ser uma nursery, na historia de Peter Pan, que seria um quarto de
criancas, cheio de brinquedos (p. 14).

Essa aproximacao feita pela narradora permite grande envolvimento de seus
ouvintes com a historia. Mas eles sdo muito participativos e, as vezes, a aproximacao
acontece por conta deles mesmos, numa recepcao muito ativa. As historias contadas
por Dona Benta sdo bastante interrompidas, lembrando ao leitor gue temos uma
historia contada dentro de outra historia. As perguntas desses ouvintes e a abertura
para 0s comentarios mostram a interacao e o envolvimento. Além disso, a narradora
Cria suspense, sempre adiando trechos da historia para o dia sequinte, de modo que
todos aguardam ansiosamente 0 momento de ouvi-la.

Esses mesmos aspectos representados nos livros de Lobato podem ser usados
como estratégia em sala de aula, de modo a despertar o interesse dos alunos pelas
historias contadas pelo professor.

O professor ouvinte, leitor e contador de historias

A leitura € algo vivo, que ultrapassa os muros da escola. Mas a escola € um espaco
onde podemos trabalhar com as historias orais de modo significativo.

A narrativa ocupa um lugar privilegiado na formacdo das criancas. E por meio
dela que, desde pequenos, conseguimos sonhar, enfrentar medos, vencer angustia,
desenvolver a imaginacdo ou até conhecer outras civilizagcdes. Alem disso, ela da
acesso a uma parte da heranca cultural da humanidade. Tudo isso nos ajuda a entender
como a arte de contar historias tem percorrido até os dias de hoje um caminho tao
longo.

E pela pratica da leitura, mediada por um narrador, que, progressivamente, as
Criangas conquistam uma autonomia cada vez maior — por isso, a leitura € a contagdo
de historias devem ser experiéncias frequentes para as criancas. Hoje ndo se tem
duvidas da importancia de colocar as criancas em contato com historias mesmo antes
de estarem alfabetizadas. E muito grande o valor das histérias para os pequenos. Os
contos de fadas e outras narrativas tradicionais voltadas a infancia, com seus embates
entre bem e mal, permitem lidar com sentimentos intensos e conflituosos que povoam
a mente infantil.

Mas, para contar historias, o professor tambeém precisa recuperar suas proprias
memorias, refletindo sobre como tomou o gosto pela leitura, pelas historias, conforme
o depoimento da professora Tania Fernandes, numa sessdo Roda de Histérias/PUC-
PR, relatado por Busatto (2006, p. 27-28):
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Podemos observar aqui o enfoque na importancia de o contador estar envolvido
com a propria historia para poder envolver seus ouvintes como contador de historias.
Abramovich (1995) também valoriza esse envolvimento do contador pela historia
que vai contar e lembra, além disso, do valor do uso harmonico da voz, principal
instrumento do contador:

Podemos notar que a autora trata da contagao de historias como uma atividade
estritamente oral e de envolvimento entre narrador e ouvintes, lembrando, porém, de
que contar historias é diferente de fazer uma representacao teatral.

A autora trata também da contagao de historias a partir da leitura de livros de que
o professor goste, de modo que ‘quando chegar o momento de narrar a historia se
passe a emocdo verdadeira” (ABRAMOVICH, 1995, p. 16). Outro ponto destacado por
ela é que é preciso "evitar descricdes imensas e cheias de detalhes” (p. 18), pois observa
gue O que mais interessa para crianca sao as acdes, 0s acontecimentos. Alem disso,
destaca o “saber usar as modalidades e possibilidades da voz” (p. 20), de acordo com
O gue se representa no texto, sejam gritos, sussurros, onomatopeias e ruidos, e “saber
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comecar 0 momento da contacao” (p. 24). de modo a captar a atencdo do ouvinte,
assim como saber encerrar a narrativa.

No caso das historias contadas a partir de livros, existe hoje nas salas de aula do
Fundamental | a pratica da ‘leitura deleite’, ou seja, ler pelo simples prazer de ler,
sem ter obrigacdo de trabalhar em aula o que for lido. Essa leitura tem sido bastante
praticada pelos professores e apreciada pelas criancas. E quando se fizer essa atividade,
€ importante, segundo Abramovich(1995, p. 20), “[...] mostrar a crianca que 0 que ouviu
estd impresso num livro (se for o caso..) e que ela podera voltar a ele tantas vezes
quanto queira”. Mas € importante observar que, sendo duas praticas muito utilizadas
em sala de aula, sao coisas diferentes o ler para a crianca ou o adolescente e o contar
historias.

A autora observa, ainda, que contar historias ndo € so para quem nao sabe ler, que é
importante a plateia estar bem aconchegada. Alem disso, € importante focar na voz, na
oralidade, no contar. Desse modo, Ndo € necessario usar slides ou outras tecnologias,
pois assim a contacao de historias pode perder sua caracterizacao.

Esse ponto € bastante importante para refletirmos: contar historias seria uma forma
de fazer com que a voz seja suficiente para agucar a imaginacao do leitor, com o saber
falar e 0 saber ouvir, aspectos extremamente importantes para a apreciagcao das historias
e o desenvolvimento da oralidade, assemelhando-se ao trabalho dos contadores
de historias da tradicdo, ligada ao artesanal, e permitindo maior envolvimento entre
narrador e seus ouvintes, assim como a participagcao deles na narragao.

E importante lembrar que as histérias devem ser usadas com o fim de
deleite, e ndo como obrigacdo ou forma de trazer conselhos, ou seja,
uma exigéncia utilitéria. Observemos o que afirma Betty Coelho Silva
(1998, p. 12):
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O aluno ouvinte, leitor e contador de historias

Assim como os ouvintes dos relatos orais acabavam por interferir e ajudar a contar
as historias e as personagens do Sitio contribuiam para a contagao, também, na sala
de aula, os alunos, incentivados pelas historias dos professores, podem se envolver,
participar, além de contar as suas historias. De acordo com os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) de Lingua Portuguesa, assim como a escrita, também a oralidade
precisa ser trabalhada em sala de aula, e no contar historias o trabalho com os usos e
as formas da lingua oral pode ser desenvolvido satisfatoriamente:

Essa atitude de estar aberto a ouvir as historias € muito importante e vem ao
encontro do que Abramovich (1995, p. 16-17) afirma:
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O trabalho em sala de aula com a contacdo de historias desperta o interesse dos
alunos por elas quando estimulado pelo professor e criado um ambiente propicio,
pois contar historias € uma forma de aproximacao, envolvimento. No trecho a seguir,
Abramovich (1995, p. 24) descreve a crianca numa relacdo afetiva com as historias:

Busatto (2006) também trata da importancia da recuperacao do tempo de ouvir.
Esse tempo de ouvir precisa ser trabalhado na escola. Como? Contando historias e
estimulando a contacado, o professor pode desenvolver a oralidade. Assim, além de
contribuir para o processo de letramento, o contar historias hoje na sala de aula pode
recuperar 0 encantamento do contar historias tradicional, pois, de acordo com a
autora, apesar das diferencas entre passado e presente, no ato de contar historias,
‘permanece o que é essencial: a condicdo de encantar, de significar o mundo que nos
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cerca, materializando e dando forma as nossas experiéncias” (BUSATTO, 2006, p. 10).

Além de dar opinides nas historias narradas e inventar novos finais para elas, as
criangas e jovens, quando estimulados pelas historias, também podem imitar essa
atitude, contando historias que trazem de casa ou mesmo a partir de ilustragdes dos
livros, usando para isso de sua leitura das imagens e também de sua leitura do mundo.

Silva (1998) observa que as criancas ouvintes lhe ensinaram muito sobre o contar
historias e que participam na narrativa, dizendo coisas engracadas e inteligentes,
apontando solucdes, pedindo para contar novamente. Essa participacdo das criangas
e dos adolescentes na contacao de historias deve ser sempre estimulada.

@ Reflita

Alguns pontos foram colocados na questao da contacao de historias.

Em primeiro lugar, contar historias € um trabalho com a oralidade,
portanto o mais importante € a performance do narrador. Assim, quando
se usa de teatro ja ndo € mais “‘contacao de historias”; além disso, 0 uso
de slides e outras tecnologias também nao € elemento da contacao de
historias, cujas principais ferramentas séo a voz do contador, o trabalho
com a oralidade e o uso da imaginagao.

A contacao de historias deve, ainda, ser um momento de deleite, de modo
que as historias sejam contadas para divertir, emocionar etc., e Ndo para
ensinar licdes de moral, ou seja, Ndo se deve usar a contacao de historias
para fins utilitarios.

Tendo colocado esses pontos, reflita: por que € importante diferenciar o
contar historias de outras formas, como a leitura e a teatralizacdo? E qual
a razao de se escolherem historias sem fins utilitarios?

Pesquise mais

A pesquisa sobre o contador de historias € muito rica e existem inumeros
textos tratando delas. Sugerimos a leitura de:

SILVA, Maria Betty Coelho. Contar histérias, uma arte sem idade. Séo
Paulo: Atica, 1998.

O livro trata das primeiras experiéncias da autora como contadora de
historias e da forma como conseguiu despertar o interesse dos alunos
para as historias que contava.
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Também sugerimos:

BUSATTO, Cléo. A arte de contar histérias no século XXI: tradicao e
ciberespaco. Petropolis: Vozes, 2006.

Trata-se de outro livro sobre a experiéncia de uma contadora de historias,
refletindo sobre o papel do contador e trazendo dicas para o trabalho de
contacao de historias.

Outra sugestao ¢ o trailler do filme:

ABRIL despedagcado. Direcdo: Walter Sales. Producdo: Arthur Cohn.
Roteiro: Daniela Thomas, Karim Ainouz, Sergio Machado. Trilha Sonora:
Antonio Pinto. Filme suico-franco-brasileiro, baseado no romance Prilli i
Thyer, de Ismail Karade, adaptado por Karim Ainouz. (105 min). [s.L]: Buena
Vista Internacional/Miramax, 2001. Trailer oficial. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=0LiUihroxV4>. Acesso em: 18 jan. 2017.

Interessante para nossa disciplina € um trecho que mostra Pacu, um
menino analfabeto, irmado do protagonista, com um livro ilustrado,
contando historias a partir das ilustracdes e de sua propria vivéncia de
mundo. Vale a pena conferir.

Sem medo de errar

No inicio da unidade, vimos o projeto da professora Julia com as narrativas de
historias. Nesse projeto, ela procurou livros sobre contadores de historias, além de
semelhancas entre historias de livros diferentes, e convidou 0s alunos a pesquisarem
sobre as historias orais e sobre 0os contadores de historias. Foi levantada uma questao
sobre a relacdo entre as historias contadas pelos familiares dos alunos, as historias
contadas nos livros e as antigas historias da tradicdo oral.

O que pdde ser percebido?

Vimos que a contacao de historias, seja nos moldes tradicionais ou nos serdes
modernos, € uma forma de fascinar e captar o ouvinte pelos enredos, pela interagao
entre os contadores, pelas plateias e, também, pela perpetuagao da memoria por
meio das historias.

Ao relacionar os livros de Joseé Lins do Rego com as Historias de Tia Nastacia, foi
possivel perceber, no primeiro autor, um respeito as historias populares, diferentemente
dos comentarios dos ouvintes de Tia Nastacia, que menosprezam as repeticoes e
as formulas. No entanto, Busatto (2006) mostra muito respeito pelos contadores
populares, ao relatar a versao de uma contadora de uma historia bastante conhecida.
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As repeticdes ou mistura de historias diferentes, ela chama de “construcdo narrativa
hibrida, composta por versdes pouco conhecidas de historias tradicionais” (BUSATTO,
2006, p. 42).

Com base nesses relatos, € possivel aos grupos discutir sobre a questao das
maodificacdes das historias nos relatos populares. Além disso, percebemos que, ao
invés de menosprezar, € preciso valorizar essa tradicao e também se inspirar nela para
dar continuidade ao trabalho com a memoria, contando também as historias aos
colegas, aos alunos.

Quanto ao trabalno com a contacéo de historias num contexto escolar, os textos
de Abramovich, Busatto e Coelho Silva servem para pensar na questao da performance
e, independentemente da cultura e da influéncia de outros meios, como os livros, a
televisdo e a internet, como as historias podem continuar fascinando e exercendo seu
poder sobre os ouvintes, despertando a criatividade de alunos, professores e futuros
educadores.

E importante observar que, embora a leitura, a contacdo de historia e a dramatizacdo
sejam trés momentos importantissimos para se trabalhar com as historias, sdo muito
diferentes entre si. Desse modo, a leitura pode e deve ser incentivada, assim como a
dramatizacdo das historias. Mas € importante valorizar a contacao da historia em si, a
performance do contador de historias, conforme Busatto (2006, p. 32):
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E foi justamente para valorizar os contadores de historias que a professora Julia
escolheu os livros que mostram sua representacao, pois, embora trabalhem com
material estrangeiro, as narradoras trazem a marca de brasilidade nessas historias, pois
€ justamente uma das caracteristicas das historias orais aproximar aquilo que vem
de fora das situacdes quotidianas. Desse modo, mesmo que tenham sido baseadas
em contos de fadas, as historias apresentam aspectos de brasilidade. Essa € uma das
razdes para se comparar, por exemplo, o conto O macaco magico, das Historias da
Velha Toténia, com o Gato de botas, dos Irmaos Grimm.

Avancando na pratica

Contando uma histéria em sala de aula

Descricdo da situagao-problema

A professora Mariana, que da aula para o sexto ano, comentou sobre um livro
que ja foi conhecido no século 19, mas que hoje € praticamente desconhecido:
Aventuras do Bardo de Munchausen. Trata-se de historias escritas a partir dos relatos
de determinado militar, que, por serem muito absurdas, ganharam fama e foram
reescritas e publicadas. Ela pediu entdo que os alunos se dividissem em grupos, deu
um pegqueno conto para cada grupo e pediu gue se preparassem para contar a historia
para os demais.

Os alunos apresentaram as historias de diversas maneiras. Alguns leram a
historia, outros narraram, enguanto outros fizeram um pequeno teatro. Depois
das apresentacdes, a professora fez uma roda de conversa sobre o que havia sido
apresentado. Ela perguntou o que era contar historias e quais grupos haviam contado
historias.

A professora observou que aquilo que os alunos apresentaram foram formas
diferentes de desenvolver a atividade, tendo sido todas interessantes, capazes
de envolver os grupos participantes e 0s ouvintes, mas que somente algumas
apresentacdes haviam realmente contado a historia. De que modo deveriam, entdo,
ter sido feitas as apresentacdes para dar énfase a oralidade? Quais deveriam ter sido as
instrucOes da professora para a preparacao da atividade?

Resolucao da situagcao-problema

Como foi sugerido que os trabalhos fossem feitos em grupos, os alunos poderiam
discutir sobre a historia, mas, como a instrucao era contar a historia, o ideal seria
trabalhar a oralidade como recurso.

Para isso, a professora poderia ter enfatizado a diferenca entre ler uma historia,
contar uma historia e apresentar um teatro a partir de uma historia, enfatizando que
cada abordagem € um género diferente.
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Ela poderia ter enfatizado essa diferenca, fosse por meio do texto de Busatto
(2006), fosse por demonstracdes, contando antes uma ou mais de uma historia para
seus alunos ou, mesmo, colocando videos para ressaltar a diferenca entre ler, contar
historia e dramatizar uma historia.

Desse modo, mostraria a importancia do uso da oralidade, da voz e a importancia
do narrador pela sua performance. Mostraria também que o recurso da teatralizacdo e
valido para chamar a atencao para a historia, mas assim deixaria de ser uma “contacao
de historia” e passaria a ser uma representacao teatral. Esse meio € muito valido, mas
nao atingiria o objetivo principal, que era chamar a atencao para © ato de contar uma
historia.

Para um trabalho como esse, seria interessante os alunos fazerem um ensaio
prévio, buscando discutir sobre a historia e decidindo qual membro do grupo poderia
ser o narrador. Eles poderiam pensar em formas de adaptar o texto da escrita para
a oralidade, pensando em como despertar o interesse do publico para as historias
a serem contadas. Assim, seria também vista, nesse momento, a diferenca entre
0s trés géneros, o conto escrito, o conto oral e o texto teatral, cada um com suas
especificidades.

Faca valer a pena

1. Walter Benjamin (1985), em seu artigo sobre o narrador da oralidade,
classifica o narrador em duas categorias, a do
eado afirmando que os narradores natos tinham
senso pratico e retiravam suas historias da experiéncia, seja propria ou
de outros, e acrescentavam mais experiéncia a seus ouvintes por meio
das historias contadas. Também afirma que esse tipo de narrador e de
narrativa seria mais artesanal e baseado na experiéncia.

Complete as lacunas de acordo com as definicdes dos dois tipos de
narrador citados pelo autor.

a) Cantador rapsodo, viajante.
b) Bardo, ancidao experiente.

)
c) Cantador rapsodo, ancido experiente.
d) Cantador seresteiro, marinheiro comerciante.
)

e) Camponés sedentario, marinheiro comerciante.
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2. Alessandra Giordano, no texto "A arte de contar historias e o conto de
tradicdo oral em praticas educativas’, afirma que:

[...] o contar histdrias [...] exige um ritual e uma preparagao
do narrador. Mas a certeza mesmo € a de que este
recurso responde a uma necessidade profunda de nossa
sociedade: a oralidade. (GIORDANO, 2013, [s.p.]).

Podemos afirmar que seu pensamento condiz com o que é dito:

a) Nos PCNs, quando apontam: “é preciso as vezes criar um ambiente
que convide a escuta atenta e mobilize a expectativa: € o caso, por
exemplo, dos momentos de contar historias ou relatos (o professor ou
0s proprios alunos)” (BRASIL, 19973, p. 40).

b) Por Busatto (2006, p. 30) em: “Uma contacdo de historias nunca ira
se repetir, por mais que a historia narrada esteja memorizada, palavra
por palavra”.

c) Por Fany Abramovich (1995, p. 22): “Contar historias [...] equilibra o
que é ouvido com o que é sentido, e por isso Nao é nem remotamente
declamacdo ou teatro... Ela é o uso simples e harmobnico da voz”.

d) Com a fala de Emilia, em Historias de Tia Nastdcia: — Essas historias
folcloricas sdo bastante bobas — disse ela. — Por isso € que nao sou
“democratical” (LOBATO, 2012, p. 10).

e) Com a forma de contar historias da Velha Totonha: "Ndo gostava de
contar para o primo Silvino, porque ele se punha a tagarelar no meio
das narrativas. Eu ficava calado, quieto, diante dela” (REGO, 2006, p.
69).

3. Entre os conselhos de Abramovich (1995) para se contar bem as
historias estao:

I. Leroslivros com antecedéncia, para expressar uma emocao verdadeira
ao contar as historias.

[I. Evitar descri¢des imensas e cheias de detalhes.
[ll. Saber usar as modalidades e possibilidades da voz.
IV. Aproximar as historias do cotidiano dos ouvintes.

Quais dessas afirmativas sao corretas por representarem o pensamento
da autora?

a) |, Il e lll apenas.
b) I, lll e IV apenas.
c) | e lll apenas.
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d) Il e IV apenas.
e) Todas as afirmativas.
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Secao 3.2

O grande dialogo: a literatura e a sociedade

Dialogo aberto

Nesta unidade, estamos tratando do trabalho da professora Julia com futuros
professores na disciplina de Literatura infantojuveni, em que debatem sobre
acontecimentos de sala de aula e também levantam propostas para serem aplicadas
em torno da literatura infantojuvenil e do ensino.

Ela quer trabalhar com seus alunos a relacéo entre a literatura e a sociedade. Entre
as apresentacoes dos grupos, ela vé uma proposta que parece boa, mas que tem um
desenvolvimento ndo muito de acordo com a abordagem literaria. Os alunos fazem
uma peca de teatro com base no conto O patinho feio, de Hans Christian Andersen,
no entanto, no final da historia, em vez de deixarem em aberto a reflexdo ou proporem
um debate, cantam uma musica com moral. Como essa professora poder interceder?
Como o texto pode ser trabalhado de forma a explorar a fungao formadora da literatura
infantojuvenil?

Nao pode faltar
Literatura infantojuvenil, ideologia e censura

Ao pensarmos em literatura infantil e juvenil, lembramo-nos de seu surgimento,
entre o final do seculo 17 e o inicio do século 18, sua relacao com as nocdes de familia
e escola e sua ligacdo com a pedagogia. Por isso, vemos que a literatura infantojuvenil
muitas vezes apresenta uma relacdo com a ideologia dos adultos — ou seja, © que 0S
adultos querem que as criangas e 0s jovens saibam — e também com a censura — O
gue os adultos nao querem gque as criangas e os jovens saibam ainda. Por ter surgido
atrelada a pedagogia, tornando-se instrumento de inculcacdo de normas e valores,
tornam-se problematicas suas relacdes com a educacao, pois, segundo Zilberman
(1982, p. 14),"0 vinculo de ordem pratica prejudica a recepcdo das obras: o jovem
nao quer ser ensinado por meio da arte literaria; e a critica desprestigia globalmente a
producao destinada aos pequenos”.
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Quando teve inicio no Brasil, no final do século 19, a literatura infantojuvenil
tambeém veio carregada de censura, usada pelos adultos para incutir seus valores nas
criancas. A censura foi discutida quando tratamos das adaptacdes dos contos de fadas
e de classicos. Desse modo, fica clara a afirmacéo de Zilberman (1985, p. 26) de que a
literatura infantojuvenil foi “produzida pelos adultos” e "manipulada por eles, tendo em
vista a dominacdo da infancia”.

A ideologia presente na literatura infantojuvenil € um aspecto mais claro em umas
épocas do que em outras. Ela incluia a inculcacao de valores patridticos, valorizagao
dos “herdis” da patria, moralidade, religiosidade, valorizacao da familia e do amor
materno e também alguns preconceitos. Alem disso, essa literatura propiciaria também
a adoc¢ao de habitos de consumo ou de comportamentos socialmente preferidos.

Esse tipo de texto estaria entre aqueles classificados por Perrotti (1986) como
utilitarios, ou seja, aquele texto util que tem por objetivo passar ensinamentos ao leitor.
E com isso deixaria de ser considerado literatura enquanto arte, pois, segundo o autor
e também segundo Zilberman (1985), a literatura infantojuvenil é considerada arte
quando ndo se sujeita ao seu inicial carater pedagogico-normativo, mas apresenta
textos de valor artistico.

A ideologia na literatura infantojuvenil se faz presente principalmente em textos
que representam a familia e a escola, as quais esta atrelada. Vamos tratar a seguir de
algumas formas de como acontece essa representacao.

A representacdo da escola na literatura infantojuvenil

Por ter surgido juntamente com a literatura infantojuvenil, que sempre foi muito
ligada a ela, a escola tem uma grande representacdo nas historias. Zilberman (1985,
p. 19) lembra que a escola foi uma das instituicdes criadas para retirar as criangas da
sociedade:
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A representacao da escola nos primeiros textos infantojuvenis brasileiros mostra
sua valorizacao como transmissora do saber, € as criancas representadas sao porta-
vozes dos valores burgueses. Esses textos utilitarios servem, por meio da ficgao, para
passar os comportamentos considerados bons exemplos, como no trecho a seguir,
em que o narrador afirma: “O dever da pontualidade, que ndo deve ser esquecido em
nenhum caso da vida, aconselhou-os a ficarem ali até a hora fixada pelo mestre para
a entrada na escola. Entretanto, para nao perderem tempo, repassaram os olhos pela
licao” (ALMEIDA, 1907, [s.pl).

Tinhamos, assim, textos com uma extrema valorizagdo da escola e do
conhecimento. Esse discurso se consagrou nos primeiros textos infantojuvenis
brasileiros, produzidos entre 1880 e 1910, por autores como Julia Lopes de Almeida e
Olavo Bilac, que assumiam o mesmo discurso, repercutindo, na década de 1930, em
Cazuza e outros textos de Viriato Correia.

A representacdo da escola € muito presente nos textos da literatura infantojuvenil. E
essa representacao, nas narrativas brasileiras a partir da década de 1970, foi pesquisada
por Fernandes (2013, p. 4). Sua pesquisa:

Estudando essas narrativas, a pesquisadora observou que a maioria trata de
inovacdes feitas pelos professores, as quais ndao sdo muito aceitas pela direcao/
coordenacao da escola. Sdo algumas escolas rigidas, e professores que fogem a tal
rigidez, mas acabam tendo que se submeter ao modelo autoritario ou entdo sendo
demitidos.

Vale tomarmos A fada que tinha ideias (1997), em que uma aluna da “escola de
fadas” consegue lutar contra a forma preconcebida de ensino e maodificar alguns
conceitos aplicados na escola. Essa modificacdo, porém, ocorre em um ambiente
fantasioso, diferentemente das outras, que tém uma representacao verista.

Entre as obras, ha a representacao tanto do ensino publico como do privado, com
criticas e/ou elogios, dependendo do autor. Por exemplo, em Redac¢bes perigosas
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Il a fome (1994), é feita uma comparacao entre a escola publica, sendo a privada e
mostrada a superioridade da sequnda. Ja outras obras, como Que raio de professora
sou eu (1990), mostram, na escola particular, problemas semelhantes aos da escola
publica.

Quanto aos alunos, ha alguns que criticam a escola e Nndo gostam de estudar,
como em A 8¢ série C (1976). Mas, em determinados textos, ainda vemos o discurso
da valorizacdo da escola, como em Botina velha, o escritor da classe (1990), em
que, segundo Fernandes (2013, p. 110) "o enaltecimento da instru¢do mostra uma
representacao positiva, embora idilica, da instituicao escolar”.

Fernandes (2013) observa que a maioria das obras mostra uma critica a instituicéo
escolar e uma repressao aos professores com metodos mais ‘modernos’. Porém
0s professores retratados sao, em sua maioria, companheiros dos alunos e, embora
nas escolas retratadas esses professores sejam censurados, os livros sdo aceitos pela
sociedade brasileira e pelas instituicdes de ensino:

Podemos observar que as representacdes de escola estudadas por Fernandes
(2013), apesar dos problemas apresentados na escola e das criticas, tém aceitacdo. O
fato de esses livros circularem nas escolas e serem sucessos editoriais, © que mostra
uma mudanga na mentalidade dessas instituicdes, € algo positivo.

Entre as narrativas estudadas por Fernandes (2013), algumas sdo criticas e outras
caminham para uma esperada emancipacao. Nesses textos, ha uma relacdo entre
aprendizagem escolar além de prazer, e uma relacdo entre aprendizagem escolar e
vida pratica. Vemos que, desse modo, a maioria das obras apresenta uma inovagao.

Os livros literdrios na escola: contextos e pretextos



Assimile

&%
o

Algumas consideracdes pedagogicas no trabalho com literatura
infantojuvenil, segundo Zilberman (1985).

« O professor ndo deve ser um redutor (fichas de leitura, respostas
uniformizadas...).

« O trabalho deve enfatizar varias interpretacdes, vinculadas a percepcao
singular de cada aluno.

» Além disso, deve contribuir para a formacao do leitor critico: relevancia
a0 processo e compreensao. Como? Resgatando a funcao formativa
da literatura infantil, entendida em seu sentido pleno, ou seja,
estabelecendo uma relacao entre a significagcdo do texto e a situagcao
atual e historica do leitor, para uma concepcao critica da vida.

A representacdo da familia na literatura infantojuvenil

Como javimos, a partir do seculo 18, comecou a ser construida a nocao de infancia,
€ a crianga, que antes acompanhava a vida social e estava imersa na sociedade, passou
a ser retirada, s© podendo voltar a ela depois de receber o preparo de uma educacao
adequada, ou seja, a familia e a escola deveriam isolar a crianca do todo social.

Naqguele contexto, vimos originar-se a familia como nucleo unicelular, um
microcosmo nos moldes do Estado nacional que se configurara na estrutura politica
centralizada que caracterizou a Idade Moderna. Nesse modelo da familia europeia
burguesa, a infancia € mais apéndice que pertencimento. A crianca € o adulto futuro,
e esse deixa de ser crianca e com ela ndo interage, apenas supervisiona e manipula.

Zilberman (1985) trata do conceito da crianca como centro de interesses da familia
unicelular e lembra que os primeiros textos infantojuvenis séo de cunho didatico
e carater moralizante. Ela faz uma classificacdo sobre a representacdo da familia,
colocando-a em trés modelos: eufdrico, critico e emancipatorio.

No modelo eufdrico, a crianca é fragil e so esta segura quando dentro de casa,
protegida pelos pais. Os herdis que saem ou fogem de seus lares se arrependem
e acabam sempre retornando. Além disso, 0s progenitores sdo oS que regulam
a vida familiar e sdo os detentores do poder econdmico. Desse modo, a literatura
infantojuvenil vista dentro desse molde estaria circunscrita ao ideario burgués,
mostrando a valorizagao da vida domestica.

O segundo modelo apresentado pela autora traz uma evolucao em relacao
ao primeiro. Trata-se do modelo critico que traz uma representacao verista do
contexto social urbano, denunciando os desequilibrios domesticos, escondidos no
modelo eufdrico. As obras classificadas no modelo critico documentam o cotidiano,
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descrevendo familias que ndo conseguem resolver os conflitos trazidos pelas criangas.
Em outros textos, ha descricao de familias que fogem ao modelo tradicional, como
a familia favelada em Coisas de menino, de Eliane Ganem. A literatura nesses textos
pode ser vista como instrumento de revelacao das contradicdes do sistema burgués.
Mas, assim como no modelo euforico, os herdis vivem no circulo familiar, s& que com
incobmodos e desajustes.

O terceiro modelo apresentado pela autora € 0 emancipatorio, do qual Lobato
seria o primeiro exemplo, uma vez que traz uma proposta renovadora no tratamento
das relagdes familiares, com os herois em posicao autbnoma em relacdo a dominagao
dos progenitores e, desse modo, havendo uma supressao dos modelos estanques
entre adultos e criancas e da dependéncia dessas em relacdo aqueles. No entanto,
ainda ha uma lacuna nas suas narrativas, pois o escritor suprime pai e mae e coloca as
Criancas em contato com a avo, que € mais uma administradora e professora.

A emancipagao vai acontecer de forma mais clara nos textos de Ligia Bojunga
Nunes. Entre eles, sao destacados A bolsa amarela, em que, desajustada em sua familia,
a menina procura por meio da fantasia superar suas dificuldades, e, também, A corda
bamba, em que a menina perde Os pais € precisa morar com a avo, que se mostra
bastante desequilibrada. Ao longo da historia, vemos que a personagem, que perdeu a
memoria quando da morte de seus pais, vai aos poucos recuperando-a e resolvendo
seus conflitos internos. Alem disso, antes de ser vista como uma crianca, ela € vista
COMO uma artista, e suas crises e desequilibrios sao superados por ela mesma.

@ Reflita

Caro aluno, seria interessante que vocé, como futuro professor, fizesse
algumas reflexdes:

» Quais sdo, segundo R. Zilberman, os problemas que a literatura infantil
enfrenta pelo fato de ter surgido junto com a pedagogia?

» Qual é arelacao entre o valor literario da obra e seu compromisso com
a ruptura ou com a renovacao dos valores vigentes? Que implicacoes
isso traria para o trabalho em sala de aula?

Pesquise mais

Para saber mais a respeito da relacdo entre a literatura infantojuvenil e a
educagao, sugerimos a leitura de:

FERNANDES, Célia Regina Delacio. Leitura, literatura infantojuvenil e
educacdo. Londrina: Eduel, 2013. Livro digital. Disponivel em: <http://
www.uel.br/editora/portal/pages/arquivos/LEITURA%20INFANTO%20
JUVENIL_DIGITAL.pdf>. Acesso em: 19 jan. 2017.
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Tendo detectado, no periodo de 1970 a 1990, 300 titulos sobre essa
tematica, a autora delimitou em dez titulos sua pesquisa, usando como
parametro premiacdes, indicacdes para o PNBE, assim como numero de
vendas. Os livros estudados por ela foram: A professora de desenho e
outras historias, de Marcelo Coelho (1995); Que raio de professora sou
eu?, de Fanny Abramovich (1990); Redag¢des perigosas II: a fome, de Telma
Guimardes Castro Andrade (1994); Uma professora muito maluquinha, de
Ziraldo Alves Pinto (1995); A casa da madrinha, de Lygia Bojunga Nunes
(1978); A fada que tinha ideias, de Fernanda Lopes de Almeida (1997); A
82 Série C, de Odette de Barros Mott (1976); O mistério da obra-prima, de
Lourengo Cazarré (1986); Botina velha, o escritor da classe, de Jair Vitoria
(1995); e Pra vocé eu conto, de Moacyr Scliar (1990).

Literatura infantojuvenil e temas transversais

A literatura em geral e a literatura infantojuvenil estdo sempre relacionadas com
a sociedade. Por isso, quando pensamos no trabalho com a literatura infantojuvenil
na escola, podemos alia-la aos temas transversais que, de acordo com os PCNs, sdo
questdes sociais para a aprendizagem e reflexao dos alunos, com vistas a educacao
para a cidadania.

Os temas propostos sdo ética, meio ambiente, pluralidade cultural, saude e
orientacao sexual, trabalho e consumo, tendo a ética como eixo norteador:
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O trabalho com a literatura infantojuvenil e os temas transversais pode ser muito
rico e contribuir para a formacao do cidaddo. Trabalhar com a transversalidade e
a literatura infantojuvenil € possivel tendo por principio a escolha de bons textos e
também uma discussao que dé abertura para que © aluno exponha suas opinides.

A ética € tema de um volume Historias sobre ética (2009). Entre essas historias, ha
a fabula O lobo e o cordeiro, de La Fontaine, no livro em cujo prefacio Marisa Lajolo
observa gue a questao do certo ou errado muda ao longo da historia em varios lugares
do mundo. Ela afirma também que a ética € o dominio do enfrentamento entre o
certo e o errado e que ¢ algo que se aprende em casa, na escola ou na rua e que
"Dentre as artes, sobretudo a literatura: em seu compromisso com a vida humana em
suas diferentes manifestacdes historicas, ela tematiza conflitos éticos, representando
0 ser humano em situagdes-limite” (LAJOLO, 2009, p. 5).

Esse drama €tico aparece em momentos em que as personagens sao colocadas
em choqgue sobre a forma certa de agir. Outras obras em que se pode trabalhar com
a ética sao O menino e o pinto do menino, de Wander Piroli, ou A chave do tamanho,
de Monteiro Lobato. Também, trabalhar com a questdo do preconceito com relagao
a etnias € uma forma de se trabalhar com a €tica e com a pluralidade cultural. Por isso,
€ interessante incluir livros que mostram a cultura dos negros ou dos indigenas e evitar
a proliferacdo de pensamentos preconceituosos e discriminatorios.

Entre os livros selecionados para compor o acervo do Plano Nacional Biblioteca
da Escola (PNBE), vemos que sdo descartados os livros de conteudo utilitario, religioso
ou ideologico, ou seja, obras que apresentam preconceitos, moralismos e/ou
esteredtipos ou, entdo, obras de natureza predominantemente didatica, doutrinaria,
panfletaria, religiosa.

Por isso, para serem selecionadas pelo PNBE, as obras devem estimular e
enriquecer a leitura, fugir de estereodtipos, oferecer um grau de abertura que convide a
participac¢ao criativa na leitura e a intera¢ao ludica na linguagem poctica. E, para isso,
€ importante o texto evitar conduzir explicitamente a opinidao ou o comportamento
do leitor e ampliar as suas referéncias estéticas, culturais e éticas, contribuindo para a
reflexao sobre a realidade, sobre si mesmo e sobre o outro.

Entre os inumeros textos literarios que podem ser trabalhados com os temas
transversais, uma sugestao € Os rios morrem de sede, de Wander Piroli. Por tras dessa
historia, € possivel a discussao sobre o meio ambiente. Esse livro foi distribuido pelo
PNBE, em 1999, seguido de pareceres favoraveis a ele, além de um manual, Historia
e historias (2000), em que constam cartas com sugestdes de trabalho com os livros
distribuidos. Mas, por se tratar de um texto literario, € possivel fazer inuUmeras leituras,
e € disso que vem a sua riqueza. E valido lembrar que ¢ muito diferente a inculcacio
de valores morais e padrdes de comportamento e a abertura para uma reflexao critica
sobre a realidade. SO assim ¢é possivel trabalhar o livro da forma como Zilberman
(1985, p. 29) propde, quando afirma que “a meta da literatura infantojuvenil na escola
€ desenvolver a fungao formadora da leitura, com conversao do livro num meio de
cultura e questionamento, liberto de uma inclinagdo doutrinaria”.
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Um exemplo significativo de texto com um pensamento adulto a ser
inculcado na crianca € um trecho de um conto intitulado A pobre cega,
do livro Histdrias de nossa terra (1907), de Julia Lopes de Almeida:

Esse texto choca pela forma como retrata os povos indigenas e 0s
responsabiliza pela devastacdo da natureza. Além disso, ainda incute os
valores cristdos representados pela cruz e enaltece os herdis ou “vultos da
Patria”, alguns dos quais, responsaveis pelo genocidio dos indios brasileiros.
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Sem medo de errar

Resgatando a situacado-problema desta se¢do, vamos ajudar a professora Julia em
relacdo a apresentacdo da peca teatral com base no conto O patinho feio, de Hans
Christian Andersen, realizada pelos seus alunos.

Podem ser dadas inumeras sugestdes para o trabalho com esse conto, que e
bastante interessante e trata da questdo da autoestima, da diferenca. A sua apresentagao
na forma de teatro nao € negativa. Pelo contrario, enriquece a leitura do texto e permite
O envolvimento com o publico.

O problema detectado pela professora foi o fato de os alunos terem introduzido
a esse texto uma musica com a moral da historia. Esse modo de encerrar 0s textos,
comum nas fabulas, e inserido por Perrault nos contos de fadas, muitas vezes fecha
a interpretacdo e nao deixa que o leitor tire suas proprias conclusdes. O conto de
Andersen termina sem a musica que € moral da historia, mas mostra que aquele que
foi desprezado por ser diferente, um dia, se encontrou com outros que eram seus
iguais. Outras leituras podem ser feitas dessa obra, € essa € sua. Lembramos dos
dizeres de Lobato sobre os contos que sua mulher contava aos filhos. Ele afirma que
eles os repetiam, mas sem prestar atencao a moralidade, e que essa moralidade € algo
que ficaria no inconsciente para depois ser pensado. E interessante pensarmos que,
em vez de se trabalhar com a moral, € interessante trabalhar a questao da ética e deixar
0s alunos refletirem. Assim, ao invés de uma musica com a moralidade, poderia ser
feita uma discussao com os alunos sobre a questao da diversidade, sobre a tolerancia,
a discriminacao e outros temas. Dessa forma, a leitura desse texto e de varios outros
poderia se enriqguecer e se desenvolver num trabalho que despertasse nos alunos
O senso critico, permitindo-lhes também participar da leitura e da interpretacdo das
historias.

Avancando na pratica

Trabalhar com pluralidade cultural

Descricdo da situagao-problema

A professora Luciana trabalhou com seus alunos o livro Oxumaré, o arco-iris (2004),
de Reginaldo Prandi. Sua proposta era abrir uma discussao sobre diversidade cultural,
lembrando que o livro trata da cultura dos negros, que € desvalorizada e vista com
preconceito. Seu trabalho ia bem até que os pais de um aluno reclamaram do livro,
afirmando que ele continha um conteudo religioso e que nao era admissivel trabalhar
com isso em sala de aula. O que essa professora deveria fazer para defender o trabalho
com o livro?
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Resolucao da situagao-problema

Vemos aqui que o objetivo da professora era trabalhar com a pluralidade cultural,
€ que, No Caso, Nao se tratava de um livro de conteudo ideoldgico ou religioso, mas,
sim, de um texto literario, com mitos e lendas, narrativas criativas.

Esse livro € um texto artistico que explora recursos expressivos e/ou outros ligados
a enunciacao literaria no tratamento dado ao tema, fugindo a esteredtipos saturados e
evitando conduzir explicitamente a opinidao ou o comportamento do leitor.

O inicio da primeira historia, sobre Oxumaré, apresenta informacdes importantes
para situar o leitor:

No mesmo livro, a historia “A mulher que se transforma em bufala” apresenta
semelhancas com os contos de fadas que tratam de metamorfose. Assim como
aqueles contos, usa-se uma linguagem poética que lembra as formulas da oralidade,
do “era uma vez', como no trecho "Pois bem, num certo dia, em tempos muito
longinquos, Ogum cacava na floresta quando avistou um bufalo. Ficou na espreita,
pronto para abater a fera. Qual ndo foi sua surpresa ao ver, de repente, uma linda
mulher sair de sob a pele do animal” (PRANDI, 2004, p. 12).

Essas formulas sobre transformacao de pessoas em animais fazem parte do
repertorio das criangas por causa dos contos de fadas e instigam a estabelecer relacdes
com outros textos. Portanto, os mitos apresentados ndao sao de natureza religiosa,
mas apenas apresentados como narrativas, da mesma forma como a mitologia greco-
romana, que foi por muito tempo vista como profana e que acabou sendo inserida na
cultura literaria mundial. Assim, criticar uma obra sobre mitologia africana € ver com
preconceito elementos da cultura dos negros. E trabalhar com esse livro € uma forma
de valorizar essa cultura, que também faz parte da cultura brasileira, junto com os
elementos europeus ou indigenas.
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1. Tomemos um trecho de Zilberman (1985, p. 13):

Preencha as lacunas com as palavras que fazem sentido para o texto, de
acordo com o que foi visto nesta unidade:

a) Intelectuais — nobres — educativo — literatura — arte — literario.

b) Adultos — burgueses — politico — pedagogia — arte — formativo.

c) Pedagogos — professoras — educativo — pedagogia — literatura —
didatico.

d) Fabulistas — contadores — pedagogico — pedagogia — arte — didatico.
e) Pedagogos — professoras — formador — literatura — arte — educativo.
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2. \VVeja o trecho a sequir, tirado da historia de Chapeuzinho Vermelho, dos
irmaos Grimm:

Observando esse texto em seu contexto, como a familia é retratada?

a) De forma eufdrica, uma vez que a menina observa que devia ter ouvido
os conselhos da mae.

b) De forma critica, uma vez que a menina desobedeceu a méae e acabou
sofrendo as consequéncias.

c) De forma emancipatoria, ja que ela era uma menina que saiu sozinha.

d) De forma euforica e critica, ja que mostra a crianca com uma familia,
mas com alguns desajustes.

e) De forma critica e emancipatoria, pois mostra a desobediéncia, mas
mostra a liberdade de opcdes.
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3. Leia a fabula O Lobo e o cordeiro, a sequir:

A razao do mais forte vai sempre vencer
€ 0 que adiante vocés hao de ver.
Num limpido regato um dia

um cordeiro, sereno, bebia.

Eis que surge um lobo faminto:

- Como ousas sujar minha agua?
Diz o lobo com fingida magoa:

- Logo vais receber castigo

por assim desafiar o perigo.

- Senhor - o cordeiro responde -,
Nao te zangues: nao vés que me encontro
vinte passos abaixo de ti

e, portanto, seria impossivel
macular tua agua daqui?

- Tu a sujas - diz o bicho feroz -;
além disso estou informado

que falaste de mim ano passado.
- Como poderia te ter ofendido
se nao era nascido entao,

e o leite materno inda bebo?

- Ora, ora, se nao foste tu,

com certeza foi teu irmao.

- Ndo o tenho.

- Entao foi algum dos teus:

pois que nunca me deixam em paz;
Tu, teus pastores e caes;
necessaria a vinganca se faz.

E no fundo da floresta

Com toda tranquilidade
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O lobo devora o cordeiro
Sem outra formalidade.

(LA FONTAINE, 2012, p. 5).

Qual dos temas transversais dos PCNs pode ser mais explorado a partir
dessa fabula?

a) Meio ambiente.

b) Pluralidade cultural.
c) Direitos humanos.

d) Trabalho e consumo.
e) Etica.
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Secao 3.3

Literatura e cinema

Dialogo aberto

Caro aluno,

Nesta unidade, estamos tratando do trabalho da professora Julia com alunos de
Letras e Pedagogia na disciplina de Literatura infantojuvenil, em que debatem sobre
acontecimentos de sala de aula no ensino fundamental | e Il e tambem levantam
propostas para serem aplicadas em torno da literatura infantojuvenil e do ensino.

Julia gosta muito de filmes e tem um interesse especial por aqueles baseados
em textos literarios. Por isso, em suas aulas, utiliza alguns filmes baseados em obras
infantojuvenis como forma de motivar os alunos para a leitura. S3o0 muitos os filmes
para escolher, mas, em primeiro lugar, ela escolhe trabalhar com o filme classico,
O magico de Oz (1939), apresentando, depois, uma edicdo completa em inglés e
adaptacdes brasileiras, para debaterem sobre esses produtos feitos a partir da historia
publicada por Frank Baum, em 1901.

Sao disponibilizadas sete adaptacdes, uma para cada grupo. Primeiro, os alunos
leem o livro e, depois, assistem ao filme em aula, para fazer um debate.

Os alunos comentam que conheciam mais a historia por meio do filme, e alguns
afirmam que gostaram mais do filme do que do livro, por causa da musica e de outros
efeitos.

A professora, entdao, propde um trabalho para os mesmos grupos, cada qual
escolhendo uma narrativa infantojuvenil nacional ou estrangeira que foi adaptada para
o formato de filme, e pede para fazerem uma analise critica sobre eles.

Um dos grupos escolheu o livro O fantastico mistério de Feiurinha (1986), de Pedro
Bandeira. Primeiro, leram o livro, tanto na forma de narrativa como na de peca teatral,
e depois assistiram ao filme. Comentaram que tinham criado algumas imagens a partir
da leitura do livro, e alguns alunos ndo gostaram da adaptacdo, por apresentar atores
famosos e chamar mais atencao para esses do que para as personagens representadas.
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Com base no que foi relatado, quais sao os pros e os contras da adaptacdo de livros
para filmes? Como a professora Julia pode trabalhar com literatura e cinema, de modo
a enriquecer o repertorio de seus alunos? E quais sao as diferencas entre a narrativa
escrita e sua adaptacao cinematografica?

Nao pode faltar
Os desenhos animados baseados em textos infantojuvenis

Sao inumeras as adaptacdes de textos literarios classicos para o cinema e também
de narrativas infantojuvenis, classicas ou nao, para o formato de desenhos animados
ou filmes. Nosso enfoque procura pensar nessa linguagem dos filmes e desenhos
destinados as criancas e aos jovens e baseados em historias tradicionais como os
contos de fadas.

Quando pensamos em desenhos animados baseados nos textos infantojuvenis,
pensamos nos desenhos produzidos pela Disney, que muito influenciaram nossa
cultura. Por causa deles, conhecemos as historias dos contos de fadas sempre
CoOmMo maniqueistas, ou seja, de luta do bem contra o mal, com princesas frageis que
precisam sempre de um salvador. Alem disso, as personagens, COmo as princesas, sao
estilizadas, todas bonitas e magras, mas cada qual caracterizada por sua vestimenta e
cabelos que a diferenciam das outras.

Também, a industria Disney € responsavel pelo final feliz, de modo que nas historias
nao existe mais a diversidade das versdes da oralidade que circulavam na Idade Média.
Nao ha nem mesmo a diversidade que se observa pelos compiladores, Perrault, [rmaos
Grimm e outros, cujas pequenas variacdes enriquecem a interpretacdo. Nesses filmes,
vemos esteredtipos sociais, cComo a magreza, a cor branca, aléem de esteredtipos
de género. A bondade, nas narrativas tradicionais da Disney, esta ligada ao belo, e a
maldade ao feio. No entanto, no final do seculo 20 e inicio do seculo 21, a propria
Disney deixou esses esteredtipos em historias que mostram povos de outras ragas,
€ nao so a ariana ou, entdo, que trata de mulheres nao mais submissas, a espera do
principe. Entre essas situacdes, podemos citar Pokahontas (1995), Aladin (1992), Mulan
(1998), Lilo e Stich (2002), Mogli (1967), Valente (2012) e Frozen (2014).

. Pesquise mais

Saindo totalmente do universo da Disney e dos contos de fadas, tratando
de diversidade cultural, temos o desenho Kiriku e a feiticeira, baseado em
lendas africanas:

KIRIKU e a feiticeira. Direcdo: Michel Ocelot. Producdo: Didier Brunner.
Roteiro: Michel Ocelot. Musica: Yousson N'Dour. Distribuidora: Geébéka
Films. Idioma: Francés. (74 min), son, color. [s.L]: France 3, 1998.
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Parddia de contos de fadas em livros, filmes e desenhos animados

Observamos que a propria industria do cinema, na pos-modernidade, acabou por
questionar os contos de fadas, trazendo outras versdes. Usamos o termo parddia
de acordo com Sant Ana (1991) para definir os textos que apresentam semelhancas
com as versdes mais comuns, mas com desvios em relacao a0 modelo seguido,
gue podem propor um questionamento na forma da comicidade. E aqui podemos
considerar modelos padronizados dos contos de fadas as versdes de Perrault, Irmaos
Grimm e as versdes da Disney, nas suas variacdes.

Entre os filmes destinados ao publico infantojuvenil que trazem parodias das historias
classicas estao Deu a louca na Chapeuzinho (2005), Encantada (1998), Shreck | (2001),
Shreck Il (2004), Shreck Il (2007), Shreck para sempre (2010) e, também, Malévola
(2014) que, sem utilizar do humor, traz outro olhar sobre a historia conhecida.

Em Encantada, ha um paralelo entre o universo romantico das historias de fadas
e a realidade objetiva moderna. O inicio e o final do filme sdo apresentados como
desenhos infantis, mostrando um mundo perfeito e romantico. A heroina é tipica:
pobre e a espera do principe encantado. Quando ela canta, os animais da floresta vao
ajuda-la. Aparecem o coelho, o cervo e o passarinho. Depois de conhecer o principe,
vai se casar no dia seguinte, mas € impedida pela madrasta do noivo, que a atira em um
fosso, vindo para o0 “mundo real’, que seria a Nova lorque de hoje. Nesse momento,
comega a comparagao entre os dois universos. Ela acaba indo parar na casa de um
viuvo, nada romantico, racional, que, embora tenha uma noiva, vé seu relacionamento
de forma bastante fria.

Uma das passagens que mostra essa comparacao entre os universos € quando
a jovem canta para chamar os animais para ajudarem a limpar a casa do viuvo, e
aparecem ratos, baratas, moscas e pombos urbanos.

O viuvo, dentro da sua racionalidade, questiona a jovem sobre seus sentimentos,
enguanto ela continua a viver seu conto de fadas. Nesse momento, inicia-se uma
simbiose em que se mostra a compatibilidade dos dois mundos, desde que nao se
chegue a extremos, demonstrada pela cena do parque. Por se tratar de uma produgao
da Disney, percebemos claramente o predominio do romantismo, que vence no final.

Em Deu a louca na Chapeuzinho, somos levados a considerar uma visao adulta
do mundo infantil. Opera-se, no filme, uma relacdo de pontos de vista e elementos
da realidade adulta. Em uma das cenas iniciais, observamos que, no local do crime,
aparecem basicamente elementos da realidade infantil, como os Trés Porquinhos, o
Urso ea Cegonha (que nada tem a ver com as historias em si, mas faze parte da realidade
da crianca como a portadora dos bebés). Ainda dentro desse universo infantil, vamos
encontrar o Sapo Detetive, entretanto sua caracterizacdo vai ao encontro do universo
adulto, uma vez que ele aparece com elementos que fazem uma clara referéncia ao
detetive de Agatha Christie, Hercule Poirot, detectado pelo bigode e pelos modos.
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O jogo de ponto de vista é observado quando da entrevista do detetive com os
suspeitos. Al vemos a relacao do ser e parecer. Mas, ao final, o culpado é aquele que
Menos se espera, Como acontece nos romances policiais, que nos leva a questionar
as relacdes de aparéncia e esséncia, colocando-nos, assim, em xeque com a realidade
do mundo dos contos de fadas.

Ainda em relacdo a aparéncia e a esséncia, vale analisarmos Malévola e a série
Shreck.

Malévola € um desenho que traz outra versao para A bela adormecida da Disney, em
que a bruxa ma lanca um feitico na princesa Aurora. No filme Malévola, a protagonista €
retratada em sua infancia, em que era uma fada boa e conheceu um menino humano
que, a principio, foi seu amigo e que, depois, a traiu em troca de poder. Assim, o
feitico que lanca mais tarde sobre a princesa recém-nascida, filha do ex-amigo, €, na
verdade, uma vinganga pela traicdo do rei, que lhe havia cortado as asas. Alem disso,
ao longo dos 16 anos em que Aurora vive com as trés fadas madrinhas na floresta,
Malévola se aproxima dela, e as duas acabam criando um vinculo afetivo. Mas o mais
interessante no filme € que quem salva Aurora no final Ndo € o principe, mas, sim, a
propria Malévola. Vemos que essa historia ndo gera comicidade a partir do desvio,
mas, ao criar um motivo para o feitico lancado por Malévola, dialoga com a historia
mais conhecida, trazendo novo ponto de vista, a fim de quebrar o manigueismo,
qguestionando e relativizando os conceitos de bondade e maldade.

Shreck (2001) também vai quebrar esse maniqueismo No primeiro e Nos trés outros
filmes, Shreck Il (2004), Shreck Il (2007), Shreck para sempre (2010), com o ogro no
papel principal. O filme subverte totalmente os contos de fadas, corroi, faz parddia de
varias historias infantis, misturando as historias e os personagens e desconstruindo os
conceitos cristalizados. Principes e princesas sao belos, mas sua beleza nao € sinbnimo
de bondade, ja que sdo interesseiros, invejosos e cheios de outras falhas de carater.
Alem disso, temos Fiona, que prefere manter a aparéncia de ogra a de princesa.

Essa subversdo dos modelos das narrativas infantis tradicionais pode ser vista
Ccomo um avanco e também como reflexo da pos-modernidade, a fim de retomar
o tradicional e o passar a limpo, dentro de novos parametros. Poréem as historias
tradicionais da Disney continuam sendo consumidas pelas criangas e vendendo seus
produtos. Além disso, também, as novas versdes sao absorvidas pela industria cultural
e vendem seus produtos derivados.

A literatura infantojuvenil brasileira no cinema

Comparada a producdo estrangeira, a producao cinematografica nacional €
pequena. Temos uma vasta producao literaria voltada para criangas, e isso Nos leva
a pesquisar a respeito dos filmes nacionais voltados para esse publico. Nosso guia foi
Melo (2011) que pesquisou toda a producdo de filmes dirigidos a infancia produzidos
no Brasil entre 1908 e 2009.

Ao tratar de seu objeto de pesquisa, © autor afirma que:
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O autor traz os dados sobre o cinema nacional nesse periodo de 100 anos e Nos
informa que nele foram produzidos 3.898 filmes, poréem desses apenas 70 para o
publico infantojuvenil, que, segundo ele, “tiveram na mira Ndo somente a crianga, Mas
toda a familia” (MELO, 2011, p. 15).

Por meio de sua pesquisa, obtivemos a informacao sobre os filmes produzidos a
partir de obras de literatura infantojuvenil, que foram apenas os sequintes:

O saci (1956), direcéo de Rodolfo Nani, baseado na obra O saci, de Monteiro
Lobato (1921).

e Pluft, o fantasminha (1964), baseado na peca de Maria Clara Machado (1955).

e Meu pé de laranja lima (1970), direcao de Aurélio Teixeira, baseado no livro de
José Mauro de Vasconcelos (1968).

e Adancadas bruxas (1970), baseado na peca A bruxinha que era boa (1956), de
Maria Clara Machado.

. O picapau amarelo (1973), direcdo de Geraldo Sarno, inspirado na obra de
Monteiro Lobato.

. O detetive Bolacha contra o génio do crime (1973), direcao de Tito Teijido,
baseado em O génio do crime, de Jodo Carlos Marinho (1969).

. O cavalinho azul (1980), baseado na peca de Maria Clara Machado (1960).

. O menino maluquinho (1995), direcao de Helvécio Ratton, baseado no livro
de Ziraldo (1980).

. O menino maluquinho 2 — a aventura continua (1998), direcao de Fabricia
Alves e Fernando Meireles, baseado no livro de Ziraldo (1980).
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e Xuxaemomistério de Feiurinha (2009), direcao de Tizuka Yamazaki, adaptacao
do livro O fantastico mistério de Feiurinha, de Pedro Bandeira (1986).

Apds publicada a pesquisa, houve mais algumas adaptacdes de livros para o
cinema, a saber:

. Uma professora muito maluquinha (2011), direcdo de César Rodrigues e
André Alves Pinto, baseado no livio homonimo de Ziraldo Alves Pinto (1995).

. Corda bamba — Historia de uma menina equilibrista (2013), direcéo de Eduardo
Goldenstein, baseado no livro de Lygia Bojunga Nunes (1979).

. O escaravelho do diabo (2016), direcdo de Carlo Milani, baseado no livro de
Lucia Machado de Almeida (1974).

*  As aventuras do avido vermelho (2014), direcao de Frederico Pinto e José
Maia, baseado no livro de Erico Verissimo (1936).

Melo (2011) lamenta, em seu trabalho, a pouca producao baseada em obras
literarias, mesmo havendo otimos escritores, como Ruth Rocha, Angela Lago, Lygia
Bojunga e Ana Maria Machado, que poderiam ter sido mais bem aproveitados. Porém,
depois de seu livro publicado, fomos agraciados com a producao do filme Corda
Bamba — Histdria de uma menina equilibrista, em 2013.

Um dos primeiros filmes infantis brasileiros e o primeiro baseado em obra literaria
foi O saci, de 1956:

Sobre Meu pé de laranja lima, Melo (2011, p. 104) afirma que os diretores “adotaram
uma postura de respeito a crianca, tanto como espectador quanto (e principalmente)
como personagem’. Também afirma que o filme tem o mérito de retratar a
“incomunicabilidade entre o mundo adulto e o mundo da infancia” (MELO, 2011, p.
104), porém tem um tom melodramatico:
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Alem disso, a historia subverte esteredtipos de criangcas modelares, pois, segundo
O autor, o protagonista do filme, Zezé, 'nao € tampouco a crianga extremamente
‘boazinha’ e, de certa forma, ingénua, presente nos filmes anteriores” (MELO, 2011, p.
104).

Melo (2011) elogia o filme O menino maluquinho por retratar a década de 1960
e uma crianga cuja diversao nao era motivada pelo consumo. Aléem disso, trata com
tranquilidade de temas como a separagao dos pais e a morte de parentes. Ele afirma
que o diretor, Helvécio Ratton, fez questdo de colocar naquela época e evitar os apelos
e 0 merchandising.

Por fim, Melo (2011) trata do filme Xuxa e o mistério de Feiurinha, que tanto é um
filme baseado em um livro quanto também aproveita celebridades da televisdo.

Assimile

Maniqueismo: € a divisdo do mundo em bem e mal, tipica da literatura do
Romantismo e também dos contos de fadas.

Parédia: € uma releitura cOmica de alguma composicdo literaria,
geralmente utilizando o humor e a ironia. Apresenta semelhancas com
a obra original e quase sempre tem sentidos diferentes, trazendo, entao,
uma nova interpretacdo para a obra anterior, adaptando-a a um novo
contexto.

O didlogo entre livro, filme e industria cultural

Sabemos que a adaptacao de um livro em filme ajuda em sua vendagem, e vice-
versa, alem de serem criados varios outros produtos a partir da divulgagdo dos filmes.
Um exemplo foi a segunda edicdo do filme O pequeno principe (2015), que levou
a venda de bonecos, materiais escolares, exposicdes e grande vendagem do livro
por inumeras editoras. O que isso nNos mostra? Que o livio também é um bem de
consumo, além da ligagao entre livro, filme e industria cultural.
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Melo (2011) trata e também da relacdo entre o cinema infantil brasileiro, a televisdo e
O CoNsUMO, que surgiu em especial com os filmes dos Trapalhdes e de Xuxa. Sequndo
ele, a televisao educa as criangas para © consumo desde sua mais tenra idade, e usar
as celebridades da televisdo nos filmes estimula o consumo.

Segundo o autor, o filme A princesa Xuxa e os Trapalhdes foi ligado a propaganda
de um caldo de galinha . Embora os filmes dos Trapalh&es tenham como objetivo o
entretenimento, acabam, da mesma forma que os filmes de Xuxa, fazendo com que
a crianga saia do cinema com a imagem de um determinado produto em sua mente
(MELO, 2011, p. 138).

Melo ressalta a participacao de celebridades no filme de Xuxa, a comecar por ela
propria, gue tem seu nome ligado a venda de produtos, como também de outros astros
‘cada um com seu mix de produtos que terminam sendo vendidos nao diretamente ali
no filme, mas através de uma associacao de imagem” (MELO, 2011, p. 144).

E sobre o merchandising explicito, ele pontua:
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O autor também critica a relagcao entre o filme Xuxa e os duendes e a imagem da
apresentadora e os filmes comprometidos com o lucro e o mercado.

Mas, fugindo completamente a esse estado de coisas, temos a animacao O menino
e 0 mundo (2013), escrito e dirigido por Alé Abreu e um dos cinco indicados para ©
prémio de melhor animagao em 2016.

Melo (2011) observa que o cinema infantil brasileiro carrega as contradicdes
da industria cultural ocidental, que vé o publico como espectadores, mas
também como consumidores. Porém ele traz uma reflexdo sobre como
€ possivel lidar com a questéao da ligagdo entre os filmes e 0 consumismo

na escola:

Sendo assim, como é possivel fazer com que a crianga seja critica com
relacao a imagem cinematografica e diferenciar o que ¢ filme e o que €
real?
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Um exemplo de filme nacional elogiado por Melo (2011), mesmo sendo
baseado em um programa de televisdo, é Castelo Ra-tim-Bum — o filme
(1999):

Vemos aqui que 0s mesmos critérios usados para valorizar os livros
infantojuvenis também o sdo para os filmes. Entre eles estao o fato de
ndo colocar uma moral explicita e deixar que as criangas resolvam seus
problemas, de modo a afirmar a autoestima delas e leva-las a refletir
inconscientemente a partir das historias, sem entregar a mensagem ja
pronta para elas.

Nossa situacao-problema trata dos textos infantojuvenis adaptados para o cinema
e do questionamento sobre 0s pros e os contras da adaptacao de obras literarias para
filmes ou desenhos animados. Além disso, discute a relacdo entre literatura e cinema.

Vimos que a adaptacdo de obras literarias para o cinema engloba a adaptacao da
narrativa para outro género, o dramatico. Alem disso, a fala do narrador € substituida
pelas imagens e também se apresenta quase exclusivamente na fala das personagens.
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Quanto ao espectador gostar ou ndo de um filme feito a partir de um livro, isso
pode ser pessoal, e, embora o filme Xuxa e o mistério de Feiurinha esteja vinculado a
televisdo, seu texto ficou mais conhecido depois dele.

Alem disso, o filme nunca sera o livro e vice-versa. Podemos dizer que o filme é
uma leitura feita pelo diretor a partir daquela historia, uma vez que uma obra literaria
permite varias leituras . Quando lemos, formamos imagens a partir da leitura, de modo
que se pode criar uma imagem ao ler o livro e ela ser totalmente diferente da imagem
do filme, do mesmo modo que a leitura de um livro depois de se ver o filme pode ficar
impregnada com as imagens de rostos e lugares a partir do que foi visto no filme.

Avancando na pratica

Ler um filme, ver um livro

Descricao da situagao-problema

Andréia € uma professora de sala de leitura e, embora fizesse um bom trabalho
com os alunos do fundamental |, encontrou grande dificuldade em trazer os alunos
do fundamental Il para a biblioteca. Comecou entao uma pesquisa sobre 0 que 0s
alunos gostavam de fazer em seu tempo livre e descobriu varios hobbies, entre eles,
O interesse por outros géneros, como HQ, mangas e, também, os novos géneros que
vieram com a internet, como os animes.

Sua estratégia foi pedir que os alunos fizessem breves apresentacdes de si mesmos
e do que gostavam, num bate-papo informal com toda a sala em circulo. Com base
nessas informacdes, qual poderia ser a estratégia para atrai-los para a biblioteca?

Resolucao da situacdo-problema

Para atrair os alunos, € muito importante a busca pelos seus interesses, sobre o
que gue tipo de musica ouvem e sobre quais temas debatem. Entao, com base nisso,
comecou a escolher algumas obras e pedir que 0s alunos fizessem uma cena de um
filme a partir dela, gravando-a no celular.

A estratégia fez com que 0s alunos se envolvessem bastante e contou com a ajuda
do professor de Portugués e da professora de Artes.

O trabalho foi ficando muito interessante. Alem de escolher os livros e os trechos
que poderiam adaptar, 0os alunos comecaram a procurar na internet por pequenos
filmes (curtas) baseados em obras literarias. Comecou, entdao, uma busca por livros
na biblioteca e, tambem, o empréstimo de livros pelos alunos, a partir dos pequenos
filmes que os colegas fizeram.
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Faca valer a pena

1. Vimos que parddia, de acordo com Sant Ana (1991), é feita nos
produtos (filmes, livros, contos, poemas) que reescrevem outros textos,
apresentando um desvio em relacdo ao modelo seguido, podendo propor
um questionamento na forma da comicidade e da ironia.

De acordo com o texto, podem ser considerados parddias de contos de
fadas os seguintes filmes:

I. A bela adormecida.

II. Deu a louca na Chapeuzinho vermelho.
[ll. Encantada.

IV. Cinderela.

a) | e Il apenas.

b) I, Il e lll apenas.

)
c) Il e lll apenas.
d) lll e IV apenas.
)

e) ll, lll e IV apenas.

2. Melo (2011) faz um levantamento sobre os filmes brasileiros feitos a
partir de obras literarias destinadas ao publico infantojuvenil, afirmando
gue sao poucas as obras literarias brasileiras que foram aproveitadas.

Ele analisa os seguintes filmes:

[. Osaci.

Il. Meu pé de laranja lima.

[ll. Castelo-Ra-tim-Bum, o filme.
IV. Xuxa e o mistério de Feiurinha.

Quais dos filmes apresentados sdo baseados em historias infantis
publicadas por autores brasileiros?

a) | e Il apenas.
b) I, Il e lll apenas.

)
c) Il e lll apenas.
d) I, Il e IV apenas.
)

e) I, lll e IV apenas.
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3. Leia o trecho a seqguir, de Melo (2011, p. 169), sobre o cinema brasileiro.

Preencha as lacunas do texto com a alternativa que corresponde as

palavras corretas.

a) Cinematografica, o cinema e a televisao, consumidores.
b) Literaria, o livro e o filme, leitores.

c) Cultural, a arte e o documentario, consumidores.
d) De brinquedos, o educativo e o artistico, leitores.
)

e) Cultural, a arte e o mercado, consumidores.
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Unidade 4

O papel do professor diante da
literatura infantojuvenil

Convite ao estudo

Caro aluno,

Durante o nosso curso, pudemos tratar da literatura infantojuvenil sob
varios aspectos. A partir da sua origem na tradicao oral, vimos como essa
modalidade literaria esteve, desde sua institucionalizacao, atrelada a escola e
a educacao (Unidade 1). Na tentativa de emancipar a literatura infantojuvenil
como expressao artistica, propusemos sua aproximacao em relacao a
literatura sem adjetivos, ressaltando sua funcao sensibilizadora e tentando, na
medida do possivel, estabelecer uma definicao para esse polémico tipo de
producao literdria (Unidade 2). Posteriormente, estabelecemos as relacdes
que a literatura infantojuvenil promove com a oralidade, com a sociedade e
com outras midias, sobretudo o cinema (Unidade 3).

Nesta ultima unidade, faremos uma abordagem primeiramente tecnica
do livro infantojuvenil, explorando seu aspecto grafico-visual, conhecendo
seus possiveis suportes e avaliando suas multiplas e possiveis linguagens.
Veremos, entao, como o professor pode se beneficiar desse objeto na
formacao de leitores dentro do contexto escolar e quais praticas podem ser
desenvolvidas no sentido de proporcionar o encontro efetivo com o literario,
sem perder, nesse processo, o prazer da leitura.

Para embarcarmos nessas discussdes, vamos conhecer qual € Nnosso
novo contexto de aprendizagem.

Adriana € coordenadora do nucleo de literatura de um colégio particular,
atuando nas series que vao da educacao infantil ao ensino fundamental. Nos
anos de experiéncia que ela tem nessa area, pdde testemunhar projetos
fracassados e projetos bem-sucedidos. Além disso, embora oriente todo o
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Secao 4.1

A construcao do livro de literatura infantojuvenil

Dialogo aberto

Nesta unidade, ajudaremos a coordenadora do nucleo de literatura de uma escola
particular, a Adriana, a incluir a disciplina de literatura no processo de modernizacao
pelo qual a escola esta passando. Embora ela ndo abra mao dos tao debatidos
“classicos” da literatura, ela considera ser © momento propicio para ampliar os estudos
literarios, explorando tanto novos géneros como Novos suportes. Para ajuda-la nesse
processo, exploraremos nesta unidade os seguintes conteudos:

* Alilustracao do livro infantojuvenil.

« A autoria do livro infantojuvenil.

¢ O livro infantojuvenil impresso, digital, a historia em quadrinhos e outras midias.
» Os géneros da literatura infantojuvenil (entre eles, o teatro infantil).

No desejo de que a disciplina de literatura acompanhasse © processo de
modernizacao pelo qual sua escola estava passando, a coordenadora Adriana decidiu
renovar o acervo da biblioteca e propor novos titulos para estudo em sala de aula
nas diferentes séries da educacado infantil ao ensino fundamental. No processo de
escolha desses novos titulos, Adriana adotou como critério de selecao as obras
mais premiadas na categoria infantil e juvenil, dando preferéncia para autores
brasileiros contemporaneos. Entre esses titulos, grande parte eram livros ilustrados,
sendo alguns livros-imagem, com total auséncia do codigo verbal. Até entao, livros
com predominancia de ilustracdes eram evitados pelos professores e, mesmo no
momento de livre escolha na biblioteca, os alunos eram desestimulados a optar por
eles. Num primeiro contato com os livros selecionados, Adriana entendeu estar diante
de um desafio. Como o codigo visual exerce sua narratividade no livro ilustrado e no
livro-imagem? Quem € o autor de um livro, cujas ilustracdes narram tanto quanto ou
mais que o codigo verbal? O que dizer, entdo, do livro digital, que conta com outro
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tipo de profissional: o designer e o programador? Quantos géneros, afinal, a literatura
infantojuvenil pode abarcar? Para orientar os professores da escola no trabalho
com esse surpreendente objeto que € a literatura infantojuvenil contemporanea, a
coordenadora Adriana precisa dar conta de todas essas questdes. Vamos acompanha-
la nessa empreitada?

Nao pode faltar
Ailustragdo no livro infantojuvenil

Na Unidade 2 deste livro didatico, vimos que a ilustracao que acompanha um
livro literario € frequentemente entendida como uma facilitadora de leitura. O leitor
ainda em formacado encontraria na ilustracao dicas das informacdes contidas no texto
verbal. Ou seja, se uma pagina de livro apresenta o desenho de um gatinho cinza
tomando leite, € bem provavel que o texto verbal contenha as palavras ‘gato” e “leite”,
por exemplo.

Embora essa ideia nao seja de toda errada, pois, de fato, muitos dos livros com
ilustracdo apresentam essa funcdo facilitadora, ela leva em conta uma proposi¢ao
errada: a de que toda ilustracdo apenas repete aquilo que o texto verbal diz.

Além da redundancia, a ilustragcdo pode estabelecer com o codigo verbal uma
relacdo de complementariedade, compartilhando da sua func¢do narradora em
reciprocidade. Nesse caso, palavra e imagem trabalham juntas na construcao de uma
mensagem de forma que um codigo ndo poderia ser excluido Nno momento da leitura
sem gue a narrativa sofresse prejuizo.

Ha ainda os casos em que a ilustragao contradiz a mensagem explicita no texto.
Ora, mas por que um ilustrador desobedeceria ao texto dessa forma? Para confundir
o leitor? Ha narrativas que se fundamentam justamente na discrepancia entre os
codigos verbais. Uma historia pode exprimir ironia quando seu codigo verbal fala de
uma menina muito alegre com um presente, mas cuja ilustracdo mostra uma menina
emburrada. O ilustrador aproxima-se do leitor nesse caso, criando com ele uma
relacao de cumplicidade da qual o narrador verbal nao participa.

%g‘s Assimile
Lucia Santaella (2012) aponta para quatro possiveis relacdes semanticas

entre palavra e imagem, atuando na construcao de um ou mais
significados. Sao elas:

1. Dominancia: quando o texto ou a imagem dominam a mensagem
principal de tal forma que a exclusao do outro codigo nao compromete
a informacao.
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2. Redundancia: quando a informacao da imagem e do texto sdo
exatamente a mesma.

3. Complementariedade: quando imagem e texto compartilham, em
reciprocidade, a importancia na constru¢ao da mensagem.

4. Discrepancia/contradicdo: quando texto e imagem comunicam
mensagens contraditorias entre si.

Durante muito tempo a predominancia do texto verbal sobre o visual deixou o
ilustrador a margem do prestigio da autoria do livro. Depois de um texto pronto,
o ilustrador era contratado pelo editor para ilustrar, geralmente sendo pago pela
quantidade de imagens produzidas e nao participando do lucro sobre o numero de
vendas. Era comum o nome do ilustrador ficar excluido da capa do livro ou, quando
aparecia, era sempre em letras minimas num canto sem destaque.

A partir da década de 1970, com o boom da producdo dos livros infantojuvenis
que continua a se expandir até os dias de hoje, os ilustradores passaram a ganhar
autonomia e reconhecimento. Cada vez mais conscientes da funcao narrativa do
codigo verbal, as imagens passaram a ocupar espagcos maiores, contemplando a
pagina dupla (as duas paginas do livro aberto como um espaco so), utilizando-se do
movimento de virada de pagina para criar expectativas no leitor, prolongar ou acelerar
a velocidade da narrativa. O livro ilustrado contemporaneo difere daguele livro com
ilustragdes, quando a imagem era um Mero acessorio e aparato estético.

A producao atual para o publico infantojuvenil apresenta uma relagdo tao intricada
entre texto e imagem que € comum ilustradores assumirem também a autoria do
texto verbal. E o caso da premiada Angela-Lago, de Odilon Moraes, Fernando Vilela e
Roger Mello, entre tantos outros que enriquecem o panorama do livro infantojuvenil
brasileiro. Isso para nao citar os veteranos Ziraldo e Eva Furnari, por exemplo, que ndo
poderiam conceber o texto verbal independentemente da imagem. Observem a fala
do ilustrador Roger Mello sobre os codigos do livro ilustrado:

Ndo vejo diferenca entre a imagem e a palavra. Imagem e ,,
palavra ndo se dissociam. Minha relagdo com a imagem ¢é
verbal, assim como a minha relacdao com a palavra comecga
pela espacializacao dessa palavra em si. Penso sempre numa
imagem que conta alguma coisa. E uma busca da narrativa
e é um exercicio plastico. E sempre um exercicio plastico-
narrativo. Meu desenho sempre foi uma maneira de expressédo,
desde crianga. Comecei desenhando bicho e, depois, gente.
De um modo ou de outro, a imagem, a letra, sempre estavam

ligadas a esse desenho. Assim eu comecei a escrever, a
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aprender a escrever a letra, que tem realmente a mesma fungao de
imagem que o desenho (MELLO; ELIARDO, 2012, p. 201).

Nesse contexto surge um novo profissional que contribui para a elaboracdo de um
livro ilustrado cada vez mais rico de informacdes e polissemias. Trata-se do designer
grafico. Tintas especiais de impressdo, recortes a laser, livros que permitem a leitura
de tras para frente e de cabeca para baixo, abas que revelam surpresas, paginas com
transparéncias e gramaturas diferentes. Todas essas particularidades do livro impresso
sao pensadas pelo designer, que, com texto e imagem na mao, tem a funcdo de
pensar o melhor formato para unir esses codigos no objeto livro. E ndo pense que sao
escolhas ao bel prazer. Cada caracteristica do livro, idealmente, deve estar em funcao
da narrativa. Um livro cuja guarda apresenta um padrdo escuro pode ja estar a favor da
ambientacdo de uma historia assustadora, por exemplo. Mas o que seria “a guarda™
Vamos conhecer as partes estruturais do livro impresso?

1. Capa: parte fronteirica e externa do livro, onde se localizam informacdes
principais, tais como o titulo e o nome dol(s) autor(es). Pode ser dura ou flexivel.

2. Contracapa: parte externa oposta a capa. Pode ou ndo conter informacdes
impressas.

3. Guarda: folha utilizada com a fungao primordial de acabamento, colada no verso
da capa e na primeira pagina do miolo. Geralmente utilizada nos livros de capa dura
de tecido ou couro, escondendo a dobra do material usado para revestir o papelao da
capa. Muitos livros ndo necessitam mais da guarda como acabamento, mas mantém
a tradicéo do seu uso.

4. Folha de rosto: primeira pagina interna, logo apos a guarda, em que aparecem as
informacdes principais da obra, tais como titulo, autores, editora e ano de publicacado.

5. Miolo: folhas internas onde esta impresso o conteudo do livro.

6. Lombada: lateral externa do livro, ligando a capa e a contracapa, mantendo as
folhas do miolo unidas. A lombada carrega o titulo da obra e € a parte que fica visivel
quando procuramos um livro numa estante.

7. Orelha (opcional): dobra da capa, a qual pode ser utilizada como marcador de
pagina. Pode ou nao conter texto impresso (geralmente, traz a biografia do autor ou
um resumo da obra).

8. Sobrecapa (opcional): cobertura removivel do livro, anexada por meio da dobra
das orelhas. Em inglés, chama-se jacket.
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9. Luva/Cinta: tira de papel que envolve o livio, mantendo-o com as paginas unidas.
Para abri-lo e folhear suas paginas, € preciso remover a luva.

Figura 4.1 | A estrutura do livro impresso

Fonte: <http://www.istockphoto.com/br/foto/livro-aberto-gm519389380-905063877st=_p_livio%20antigo%20aberto>.
Acesso em 22 fev. 2017.

Da mesma forma que o livro ilustrado infantojuvenil tem aproximado escritor e
ilustrador, © mesmo tem ocorrido com o designer grafico. Todos os elementos de
um livro — palavras, imagens e projeto grafico — apresentam peso tdo importante no
processo de criacao da historia, que se torna impossivel pensar em um sem levar em
consideracao o outro. O livro torna-se um objeto hibrido em contradicdo a concepgao
antiga de que era predominantemente um amontoado de palavras.

Os grandes orgaos que premiam, anualmente, a producdo literaria no Brasil
contemplam as categorias de ilustracao e design grafico. Muitas vezes, nos
surpreendemos com livros predominantemente imagéticos sendo premiados na
categoria de narrativa, 0 que evidencia a interdependéncia desses codigos no livro
ilustrado e na funcao primordial que todos exercem, que € a de contar historia. Assim,
profissionais de distintas areas compartilham a autoria desses livros, que nao € mais de
um do que de outro.

Quais sdo os limites da literatura?
(O livro digital, as HQs e outras midias)

A concepcao de um livro ilustrado demanda multiplas habilidades. A ilustracdo e
até o projeto grafico passam a ser considerados textos que, junto com o codigo verbal,
desenvolvern uma narrativa. A ideia do livro de capa dura e monocromatica, cujo
miolo apresenta paginas de textos alternadas com paginas ilustradas, vai dando lugar
para um objeto multifacetado. Os livros pop-ups podem ser entendidos como uma
caricatura dessa possibilidade, muitos dos quais demandam autorizacdo do Inmetro
para serem publicados, pelo fato de terem partes pequenas que apresentam risco ao
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leitor infantil. E o livro explorando sua materialidade e se posicionando como objeto.

O que dizer, entdo, dos livros que ndo dependem do suporte impresso?
Recentemente, os suportes moveis que permitem o download de livros causaram
alvoroco entre os mais conservadores. Seria o fim do livro impresso? Estantes e mais
estantes de exemplares pesados passaram a caber em um aparelho de pouco mais de
cem gramas, passivel de ser transportado para onde quer que seja sem gue para isso
fosse necessario um caminhao de mudanca. A mobilidade que a tecnologia oferece
ameacou, mas, ad mesmo tempo, enalteceu qualidades que so o livro impresso tem.
Do cheiro das paginas a anatomia do objeto, o livro impresso nao deixou de ser um
fetiche para os amantes da literatura. Ja 0os mais desapegados viram na tecnologia um
universo de novas possibilidades.

Enguanto muitas obras foram adaptadas para a midia digital, muitos outros novos
livros passaram a ser concebidos desde o inicio para esse suporte tecnologico — 0s
born digital books (livros "nascidos” digitais). Narrativas que ja partiram de uma realidade
onde multiplas interacdes sao possiveis, com direito a aproximacdes e afastamentos
(zoom in e zoom out), a recursos sonoros e acessos transversais que fogem a
linearidade imposta pelo livro impresso. Os livros infantojuvenis digitais ganham espaco
mundo afora, enquanto no Brasil ainda avancam a passos curtos. A visdo de que a
tecnologia sempre substitui mas nunca coexiste com as midias tradicionais talvez seja
a razao para a resisténcia do publico brasileiro. Aline Frederico, pesquisadora brasileira
do livro ilustrado digital pela Universidade de Cambridge, afirma que fora da escola os
jovens lidam com a constante e complexa relacao entre a palavra escrita e a imagem,
seja na televisao ou na internet. Sequndo ela, com © avanco da tecnologia digital, a
linguagem escrita deixou de desempenhar, necessariamente, o papel de protagonista
na comunicagao humana. Se antes a palavra escrita era privilegiada na comunicagao
humana (que sempre foi multimodal), agora ganham forca e espaco as modalidades
semidticas, tal como a linguagem visual (FREDERICO, 2016).

Falando em resisténcia, vale mencionar as historias em quadrinhos — as HQs — que,
apesar da sua popularidade, continuam excluidas das escolas e dos estudos literarios.
O motivo da exclusdo obedece, em parte, a mesma ideia de que o codigo visual €
um facilitador de leitura. De novo, essa concepcao nao € de toda errada se levarmos
em conta a origem das HQs, mas ndo deve ser tomada como regra nem como uma
constancia nesse tipo de producdo.

' ' Ainda que na pré-escola e escola primaria os livros ilustrados
e histérias em quadrinhos possam estar presentes, eles
costumam ser trabalhados em uma pedagogia tradicional,
voltada as habilidades de decodificacdo e compreensao
do texto escrito; pouca atencao é dada ao texto visual e as
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As HQs surgiram na década de 1930, nos Estados Unidos, num contexto de guerra
onde a maior parte da populacéo era iletrada e tinha necessidade de um meio de
entretenimento que fosse acessivel tanto na questao intelectual quanto na questao
financeira. O cinema mudo era algo incrivelmente popular nesse periodo, com
destaque para a producao de Charles Chaplin. Foi a partir do cinema gque surgiu a
ideia de transpor uma sequéncia de imagens para o papel, construindo, primeiramente
com o passar de paginas e mais tarde com a sucessao de quadrinhos, uma narrativa.
Assim surgiram as primeiras historias em quadrinhos, voltadas para 0 consumo em
massa, estigma esse que as excluiu do rol da literatura e da escola. "Sabe-se que a
escola consagra o académico por oposi¢ao a cultura popular e a de massa, expressdes
culturais produzidas ou consumidas espontaneamente, para l& dos muros escolares.”
(CADERMATORI, 1982, p. 83)

Excluindo a historia em quadrinhos da escola, perde-se a oportunidade de praticar
a leitura de natureza hibrida, que conjuga o verbal com o visual de maneira plena.

Tal relacdo entre signos se faz valer, em menor ou maior grau, Nos livros ilustrados
infantojuvenis e também nos livros digitais da atualidade. O hibridismo, j& apresentado
pelas primeiras historias em quadrinhos na década de 1930, ainda hoje procura por
seu espaco numa sociedade que insiste em excluir codigos que fujam do verbal.

Reflita

Em outubro de 2016, os sete integrantes do comité de literatura do prémio
Nobel surpreenderam o mundo por concederem a Bob Dylan o titulo de
premiado do ano. Nunca antes um musico havia sido condecorado por sua
obra poética pelo Nobel — mais importante prémio de literatura mundial.
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O anuncio causou alvoroco entre criticos que temem que a “alta literatura”
seja invadida pela producao popular. Opinides e julgamentos estéticos a parte,
a premiacao despertou uma reflexao interessante: O que configura, afinal, a
literatura? Estara ela limitada ao suporte impresso chamado livro? Onde se
encaixariam, nesse contexto, os livros imagens e os livros digitais?

Os géneros da literatura infantojuvenil

A literatura infantojuvenil muitas vezes € referida como um género literario. 1sso
seria entender que a producao literdria voltada para o publico infantil obedece, toda
ela, a um conjunto de caracteristicas constantes, que a difere de outros tipos literarios.
Vimos, porém, na Unidade 2, como a caracterizacao da literatura infantojuvenil € uma
tarefa polémica. Menos arriscado seria defini-la como uma modalidade literaria, a qual,
por sua vez, pode contemplar diferentes géneros literarios. O ja citado ilustrador Roger
Mello (2012, p. 219) afirma: "“Mas uma coisa € certa: a literatura para crianca ndo € um
género, ela percorre todos 0os géneros”.

A narrativa e a poesia, que estudaremos com mais afinco adiante, parecem ser
predominantes, mas a producado literaria para a criangca nao se restringe a esses
dois géneros. Os contos fantasticos e maravilhosos, os mitos e as lendas, o conto
confessional e memorialista, as historias de terror e suspense, a literatura em
quadrinhos, o livro-imagem e, até mesmo, o teatro sdo apenas alguns dos géneros
onde a literatura infantojuvenil se aventura.

E importante que o professor de literatura conheca e faca conhecer as caracteristicas
de cada um dos géneros, mas nao com a simples tarefa de rotular textos.

Mais que identificar os géneros literarios, € preciso entender como cada género
nasce como resposta a um momento historico e cultural.
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A cronica surge como género literario num contexto de urbanizacado, em
que 0s meios de comunicacgao se tornam cada vez mais rapidos, como
exemplo, os periodicos. Em sintonia com a aceleragcao da informacao,
a cronica surge como um relato de um fragmento da vida social, parte
de um todo cultural no qual esta inserida. Eis um exemplo de como a
literatura, enquanto manifestacdo cultural do ser humano, esta sempre
associada ao seu contexto historico e social.

Entre os géneros literarios marginalizados pela escola, encontramos a peca de
teatro. De acordo com Sérgio Roberto Costa, em seu livro Dicionadrio de géneros
textuais (2008), encontramos a seguinte definicao:

Poderiamos citar os beneficios que o teatro oferece no processo educacional
de desenvolvimento do ser humano, mas aqui vamos atentar ao aspecto literario da
peca teatral, capaz de promover um olhar novo sobre si e sobre o mundo, na acao
individual e coletiva.

Seaescolatemaintencao realde formar leitores plurais, ela deve oferecer, também,
uma pluralidade de textos: narrativa, poema, correspondéncia, diario, crénica, cordel,
conto, fabula, musica, historia em quadrinhos, livro digital, livro-imagem e, por que
Nnao, peca teatral. Essa nova proposta de abordagem da literatura, capaz de contemplar
seus diferentes suportes e seus tantos géneros, exige da escola uma nova atitude.
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livro-texto e do manual do professor para joga-lo a apreciagdo
e discussdo de produtos culturais de diferentes fontes. Sé assim
podera o ensino assumir a tarefa de formar leitores e, a posteriori,
montar, com a flexibilidade que o bom senso recomenda, um
programa de leituras ndo mais baseada no academicismo ou no
pragmatismo didatico, mas no carater educativo lato sensu que a
leitura apresenta. (CADERMATORI, 1982, p. 91)

A literatura infantojuvenil € uma modalidade literaria cuja definicdo caracteriza-se
pela propria indefinicdo. Abarcando diferentes géneros e fazendo uso de diferentes
codigos de linguagem, revela-se como uma produgdo hibrida, polissémica, rica e

potente.

Pesquise mais

Nunca na historia da humanidade recebemos tantos estimulos visuais,
sonoros e verbais quanto agora. As novas tecnologias estao mudando a
maneira de o ser humano se relacionar e se comunicar. Refletir sobre essas
mudancas € necessario para que a escola tambem possa acompanhar
essas transformacdes de maneira adequada. Embora esse pareca ser um
processo atual, estudiosos ja se debrucam sobre o assunto ha mais de
um seculo, muito antes do advento do celular e da internet. Vale a leitura:

FREDERICO, Aline. O futuro do leitor ou o leitor do futuro: o livro
infantil interativo e os letramentos multiplos. Cadernos de Letras da
UFF Dossié: A crise da leitura e a formacdo do leitor, n. 52, p. 101-120.
Disponivel em: <http://www.academia.edu/27830310/O_futuro_
do_leitor_ou_o_leitor_do_futuro_O_livro_infantil_interativo_e_os_
letramentos_m%C3%BAltiplo>. Acesso em: 21 dez. 2016.

AGAMBEN, Giorgio. O que é contemporaneo? e outros ensaios. Chapeco:
Argos, 2009.

Sem medo de errar

Na nossa situacao-problema, a coordenadora do nucleo de literatura de uma
escola particular desejava que a disciplina de literatura acompanhasse O processo
de modernizacao pelo qual sua escola estava passando. Resolveu, entao, reformular
a biblioteca do colégio e propor a adocao de titulos contemporaneos para serem
trabalhados nos projetos pedagdgicos. Como critério de selecdo, ela adotou os titulos
mais premiados de autores infantojuvenis brasileiros da ultima década. Ao se deparar
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com os livros, viu-se diante de uma producao hibrida, com a presenga de imagens que
chegavam ao ponto de, em alguns casos, suprimir o proprio codigo verbal.

Para lidar com esse tipo de producdo, a coordenadora poderia contar com
parcerias dentro da propria escola, na inten¢cdo de ampliar seu conhecimento sobre
as diferentes areas que passaram a se beneficiar e a integrar a literatura, tal como as
artes visuais, a musica e o teatro. A interdisciplinaridade poderia ser uma boa saida na
abordagem de uma producao literaria marcada pelo hibridismo e pela polissemia.

Nesse processo, € fundamental que os professores reconhecam a importancia
dos diferentes codigos de linguagem, entendendo-os como complementares na
producdo literaria, e nao como ameacadores do codigo verbal. Faz-se tambem
necessario reformular o conceito de ‘leitura’, ampliando-o para além da capacidade
decodificadora da linguagem verbal.

Avancando na pratica
O letramento multimodal
Descricao da situagcao-problema

Pedro € um aluno do sexto ano do ensino fundamental que adora tecnologia.
Sempre conectado a internet, ele se comunica por meio das redes sociais e de
midias que ele proprio € capaz de criar. S0 memes, videos, animagdes e até
pequenos jogos que ele aprendeu a programar sozinho, por prazer e curiosidade.
Na escola, porém, suas notas estdo cada vez mais baixas. Na disciplina de
portugués, sobretudo nas aulas de redacado de texto, Pedro mostra muito interesse,
mas dificuldade na hora de passar suas ideias para o texto escrito. Ele consegue
diagramar esquemas, esbocar imagens, listar ideias, mas, na hora de construir um
texto coerente, sua producdo deixa a desejar. Quanto a leitura, ndo apresenta
dificuldade alguma. Muito pelo contrario, [ as linhas e as entrelinhas com maestria.
Como o professor da disciplina de portugués deve avaliar esse aluno?

Resolucédo da situacdo-problema

A presenca da tecnologia vem ganhando cada vez mais espaco na vida das
pessoas, maodificando a maneira como se relacionam e se comunicam. Em
um primeiro momento, o crescente uso dessas tecnologias parece ameacar as
relacoes humanas, e um passado sem celulares e internet passa a ser rememaorado
com saudosismo. Contudo, negar a importancia das tecnologias pode agravar o
distanciamento entre a escola e a realidade do aluno. Ainda hoje, a alfabetizacdo
e o letramento escolar se limitam ao codigo verbal, ignorando outras importantes
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linguagens, como € o caso da linguagem visual, cada vez mais presente no cotidiano
das pessoas. Isso ndo significa gue a linguagem verbal deva ser desconsiderada em
funcdo de outras linguagens, mas a palavra escrita ndo deve ser o Unico foco no
processo de letramento.

Faca valer a pena

1. Leia a definicdo de "ilustrador” a sequir:

llustrador

adjetivo e substantivo masculino

1 que ou quem ilustra, esclarece, comentando, exemplificando.

2 diz-se de ou artista que faz ilustracdes (desenhos, estampas etc.) para
textos (em livros, periddicos etc.)

adjetivo

3 que serve de ilustracao; ilustrante, ilustrativo «grafico i.»
(HOUAISS, 2009 [s.p.]).

Sobre o trabalho do ilustrador, avalie as informacdes a seguir:

| - O ilustrador estd sempre subordinado ao escritor, de forma que a
ilustracdo deve atender as exigéncias impostas pelo texto verbal.

Il = O nome do ilustrador nem sempre é prestigiado na capa dos livros,
em decorréncia de uma concepcao errbnea de que a ilustracao € um
mero acessorio estético num livro infantojuvenil.

Il — Ailustracao trabalha a favor da historia, compartilhando com o cédigo
verbal a funcao de narrar.

IV — Ailustracdo atingiu tamanho grau de expressividade, que superou o
codigo verbal, podendo dele se abster na inten¢cao de narrar uma historia.

Estdo corretas as afirmativas:
a)llelll

b) I, Il elll
c)llelV.

d ll, llle V.
e)lelV.

2. A concepcdo de um livro ilustrado demanda multiplas habilidades.
Poderiam ser considerados autores do livro ilustrado infantojuvenil:
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a) Escritor, ilustrador e livreiro.

b) Escritor, ilustrador e crianca.

c) Escritor, ilustrador e designer grafico.
d) Escritor e leitor.

e) llustrador e designer grafico.

3. "Percebe-se que mais importante do que trocar receitas prontas sobre
como trabalhar com os géneros literarios em sala de aula € discutir a
literaturacomo um fendmeno de linguagem resultante de uma experiéncia
existencial-social-cultural” (GREGORIN FILHO, 2012, p.155).

Sobre o estudo dos géneros literarios na escola, € correto afirmar que:

a) O aluno precisa de capacitacao para saber definir a qual género
literario o texto em analise corresponde.

b) Mais do que rotular textos literarios, o estudo dos géneros deve
ser entendido como consequéncia de um momento historico, social
e cultural, no qual o homem, como produtor de literatura, se viu
impulsionado para determinado tipo de escrita.

c) A literatura infantojuvenil € um género literdrio com caracteristicas
bem definidas e facilmente localizaveis.

d) O estudo dos géneros esta intimamente ligado ao momento histérico
das suas producdes. Assim, ha sempre um género predominante que,
ao passar do tempo, cai em desuso para que outra forma assuma a
producao.

e) A literatura infantojuvenil ndo € um género, pois manifesta-se tanto
como narrativa como em poesia.
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Secao 4.2

Processo de formacao do sujeito leitor

Dialogo aberto

Caro aluno,

Na secdo anterior, conhecemos a coordenadora Adriana, cujo desafio era o de
fazer com que a disciplina de literatura acompanhasse o processo de modernizagao
pelo qual sua escola estava passando. Para tal, ela promoveu uma reformulacdo
da biblioteca da escola, inserindo titulos atuais da literatura infantojuvenil brasileira.
Como critério de selecdo, deu preferéncia para as obras premiadas e, com isso, se
deparou com uma literatura hibrida, que faz uso de multiplos codigos e linguagens.
Para trabalhar com esse novo objeto, foi preciso atualizar os professores, promovendo
uma reflexdo mais profunda sobre o conceito de leitura. A interdisciplinaridade foi
fundamental nesse processo de atualizacao. A musica, o teatro e as artes passaram a
dialogar de maneira mais estreita com a literatura, explorando os mais diversos textos
e codigos de linguagem.

Embora estivesse satisfeita com a recepcao dos alunos frente as multiplas faces
da literatura, Adriana temia que o livro em seu formato classico fosse abandonado.
Com tantos estimulos, a leitura silenciosa e introspectiva parecia perder o seu lugar.
Ainda que ela reconhecesse o papel dos livros aplicativos e a faléncia dos limites entre
as areas do saber, acreditava que o habito da leitura individual e silenciosa de textos
predominantemente verbais deveria ser conservado e valorizado. Como seria possivel
manter esses valores sem fechar as portas para a realidade marcada pela diversidade
dos alunos de sua escola?

Educar exige constante reflexdo e reavaliacdo dos proprios parametros. Para
embarcar nesse processo reflexivo com a coordenadora Adriana, levaremos em conta
0s seguintes topicos:

 Professor leitor e formador de leitores.
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» O prazer de ler.
e | ejtura e fruicao da narrativa.
« Leitura e fruicdo da poesia.

Bom estudo!

Nao pode faltar
O prazer de ler

Muito se fala — e muito ja falamos neste material didatico — sobre as maravilhas da
literatura. Como expressao artistica, ela registra e revela o homem social, imerso num
tempo historico e num contexto cultural. Ao mesmo tempo, ela € capaz de atravessar
as barreiras do tempo e do espaco, na medida em que alcanca o que ha de mais
essencial no homem: seus medos e suas paixdes. Vimos ainda como a literatura nao
apenas contempla o humano, mas também exerce funcdo humanizadora. Trata-se
do texto capaz de reconectar o homem consigo mesmo, criando na experiéncia da
leitura o exercicio da coeréncia e da significacao.

Sendo a literatura essa verdadeira [@ampada magica, capaz de realizar os mais
fabulosos desejos, por que o prazer da leitura ainda € uma preocupacao NO Processo
de formacédo de leitores?

Para responder a essa pergunta € preciso retomar algumas questdes ja abordadas
Nnos capitulos anteriores. A primeira delas diz respeito ao processo de escolarizacao
da literatura. A escola, em seus moldes tradicionais, tem a tendéncia em usar o texto
literario apenas como veiculo para abordagens gramaticais ou tematicas. Lé-se o texto
literario para que dele se extraia vocabulario ou para que com base nele se realizem
exercicios de analise sintatica. Lé-se o texto literario para que, a partir dele, se aprenda
uma licdo de moral. E a literatura em funcdo da gramatica e da pedagogia moralizante.

Sempre que colocamos a literatura em fungdo de algo, corremos o risco de
nos afastar da sua esséncia literaria. Afinal, a literatura € um exercicio de liberdade
em diferentes niveis. No nivel da linguagem, ela exerce sua liberdade brincando com
a palavra, construindo metaforas, deslocando a gramatica do seu lugar comum,
propondo novas relagdes semanticas, desamarrando as normas da lingua em favor
de uma verdadeira danga de linguagem. No nivel do conteudo, a literatura exerce sua
liberdade ao ndo estabelecer compromissos com a clareza das verdades e se propoe
a comunicar antes uma experiéncia gue uma mensagem.

Dessa maneira, poderiamos dizer que a presenca da literatura na escola €
guestionavel, uma vez que sua abordagem desvia o foco do estudo para outros
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aspectos que nao o proprio literario. 1sso Nao seria um problema tdo grave se 0 acesso
ao livro literario nao se restringisse ao ambiente escolar. Paises como o Japdo cultuam
0 habito da leitura em familia, mantendo suas bibliotecas particulares dentro de casa.
Tal pratica esta de tal forma arraigada na cultura japonesa que ndo € necessaria a
insercao de livros e momentos de leitura nas escolas. Infelizmente, essa nao € a nossa
realidade, e muitas criancas brasileiras so terdo o primeiro contato com o livro em sala
de aula.

Sendo assim, fica para a escola e os professores a responsabilidade de formar
leitores que ndo apenas sejam capazes de decodificar um texto, mas de fruir a leitura
com prazer. Apontamos, na Unidade 2, para algumas falhas da escola no ensino da
literatura. Alem de usa-la a servico de objetivos paralelos, ha a questdo das adaptacdes
e fragmentacdo do texto, que quebram sua unidade e impossibilitam sua devida
apreciacdo. Ha tambéem o problema da adocao exclusiva dos classicos e dos estudos
dirigidos, principalmente no ensino medio e seu contexto pré-vestibular.

Proporcionar o contato direto com o texto literario € o primeiro passo para
a descoberta do prazer da leitura. O aluno so acessara os encantamentos e as
potencialidades da literatura se a ele for permitido se entregar ao texto, numa
experiéncia de leitura livre de quaisquer objetivos. A leitura despropositada esta longe
de ser uma irresponsabilidade da escola, uma "perda de tempo”.

Mesmo quando hd a preocupacao deindicar leituras e trabalha- , ,
las em sala de aula, poucos sao os professores que se detém

no aspecto relativo a frui¢do, ao prazer do texto. Valoriza-se o

que o autor quis dizer e ndo o como foi dito e o que provocou

no leitor. Parece que na escola nao ha lugar para a emocao e o

prazer, como se a unido entre o conhecimento e prazer fosse

impossivel. (VIEIRA, 1989, p. 52)

Marisa Lajolo (2006) acredita que a fruicdo de um texto literario ndo depende,
necessariamente, do conhecimento dos aspectos formais do texto, os quais poderiam,
sim, ser abandonados em favor de uma leitura descompromissada. Segundo ela,
deveria se “sugerir que as atividades de leitura propostas ao aluno, quando este se
debruca sobre um texto literario, tém sempre de ser centradas no significado mais
amplo do texto, significado que ndo se confunde com o que o texto diz, mas reside no
modo como o texto diz o que diz" (LAJOLO, 2006, p. 50, grifos da autora).

Alice Vieira (1989) aponta para um outro item crucial para a questdo do prazer da
leitura na formacao do leitor literario. Segunda ela,
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Assim, vemo-nos diante de uma questdo tdo complexa como a do ‘ovo e da
galinha”: como poderemos formar leitores se 0s proprios professores sao produtos
de uma formacao desliterarizada? Em vez de tentarmos solucionar esse problema,
porem, podemos elaborar estratégias de ensino que proporcionem uma aproximagao
entre o leitor e o texto literario, experiéncia propicia para que seja despertado o prazer
pela leitura.

Fruicdo da poesia

Vimos que a literatura infantojuvenil € uma modalidade literaria que se manifesta
nos mais diversos géneros literarios. Entre eles esta a poesia, género que tambem é
frequentemente excluido dos projetos pedagogicos.

Ja sabemos dos desafios que a literatura infantojuvenil enfrenta ao se posicionar
como arte literaria digna de estudo. Imagine qual ndo é a dificuldade de insercao
quando ela se manifesta por meio do género poético, que, por si so, ja € marginalizado?
Dificuldades e preconceitos a parte, discutir o valor da poesia na formacao do leitor €
imprescindivel, afinal estamos diante da mais alta expressao de linguagem. Segundo
Severino Antonio (2002, p. 14), “a poesia € a mais intensa experiéncia de significacao, a
mais expressiva concentragao de significado, condensacao de linguagem significativa”.
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Vimos como a literatura, enquanto manifestacdo artistica que rompe com as
normas da lingua para encontrar sua expressividade, promove uma reconexao do
homem com sua natureza mais primitiva. Tais qualidades da literatura encontram
sua potencialidade maxima no género poetico. Tudo do que a literatura é capaz se
manifesta com maior intensidade nos poemas.

Segundo Octavio Paz (2012), a

Em outras palavras, o poeta manipula a linguagem, abrindo mao da funcao
meramente informativa da palavra para que, assim, possa explorar suas potencialidades.
O poeta brinca com as palavras, explorando suas sonoridades e estabelecendo novas
e inusitadas relacdes. Nesse jogo, o vocabulario perde sua funcao referencial, e as
imagens surgem como experiéncia perceptiva. Trata-se do processo de singularizacao
das palavras que, por sua vez, singulariza os objetos e promove uma leitura de mundo
também mais sensivel.

Leia 0 poema a seguir e veja como as rimas e a ludicidade dos versos
prevalecem sobre uma suposta mensagem central do texto. O objeto
"porta” protagoniza uma verdadeira brincadeira de linguagem.

A porta (Vinicius de Moraes)
Eu sou feita de madeira
Madeira, matéria morta
Mas ndo ha coisa no mundo

Mais viva do que uma porta.

Eu abro devagarinho

Pra passar o menininho
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Eu abro bem com cuidado
Pra passar o namorado

Eu abro bem prazenteira
Pra passar a cozinheira

Eu abro de supetdo

Pra passar o capitao.

SO ndo abro pra essa gente
Que diz (@ mim bem me importa...)
Que se uma pessoa € burra

E burra como uma porta.
Eu sou muito inteligente!
Eu fecho a frente da casa
Fecho a frente do quartel
Fecho tudo nesse mundo

SO vivo aberta no céu.

(AGUIAR, 2013, p. 99)

Se a leitura de um poema € sempre uma experiéncia, podemos afirmar que “a
manifestacdo da funcdo poética realiza-se sempre de maneira historica, isto €, de
forma diferente em diferentes momentos ou em diferentes leituras do mesmo poema,
revelando-se diferente para diferentes leitores” (LAJOLO, 2006, p. 44). Afinal, antes de
compreender um poema, € preciso senti-lo, e cada leitor sentira um poema a sua
maneira.

Para que esse encontro entre o leitor e 0 poema seja possivel, € preciso estar
aberto para a experiéncia da leitura descompromissada, sem que ela seja impregnada
de intencdes predeterminadas, como localizar figuras de linguagem, sublinhar rimas,
identificar tematicas, registrar significados. Vejamos o que Severino Antonio, um
defensor da educacao poetica, diz a respeito da leitura de poemas:
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Vale deixar claro que a leitura despretensiosa ndo ignora os aspectos formais do
poema, mas usufrui deles sem a obrigacao primordial de nomea-los. Vamos entender
que aspectos sao esses?

Todo poema tem um “eu lirico”, ou seja, uma "voz" pela qual o poeta se expressa,
situada no universo ficcional do poema. O “eu lirico” é equivalente ao narrador da
prosa, podendo assumir diversos pontos de vista. O “esqueleto” do poema se
constitui de versos. Cada verso ocupa uma linha da disposicao grafica do poema. Um
conjunto de versos € chamado de estrofe, que pode ser classificada como disticos,
tercetos, quadras/quartetos, quintetos, sextetos, sétima, oitava, nova/novena e décima
(estrofe composta por dois, trés, quatro, cinco, seis, sete, oito, nove e dez versos,
respectivamente). Os versos e as estrofes articulam-se de maneira a apresentare
determinada métrica, ritmo e rima. A métrica compreende a contagem de silabas.
Nao necessariamente coincide com a divisao silabica, pois leva em consideracdo a
tonicidade das palavras. O ritmo € caracteristica fundamental da poesia. E percebido
pela marcacao de silabas fortes e fracas. Ja a rima trata da semelhanga sonora presente
geralmente no final dos versos, embora também possa ocorrer no interior.

Imagine como seria possivel para uma crianca fruir de um poemea, se a ela fosse dada
a tarefa de classificar suas estrofes? Certamente, a leitura pré-ocupada traria prejuizos para
0O ritmo do poema. Porém, nao classificar as estrofes nao significa deixar de se beneficiar
delas, do ritmo e harmonia que elas conferem a leitura do poema. Além disso,
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Muitas vezes, os adultos -- e, entre eles, os professores -- deixam de oferecer
poemas as criancas, porque eles proprios sentem dificuldade em compreender essa
producdo. Desejam ter dominio sobre o texto que trabalham em sala de aula, e a
poesia Ndo se deixa dominar. Ha, nesse género literario, pouco para se compreender,
mas muito para ser sentido.

Pesquise mais

Todo mundo deve se lembrar de, em algum momento da vida, ter lido
0 poema Ou isto ou aquilo, de Cecilia Meireles (1901-1964). Isso se deve
ao fato de que essa obra foi precursora da poesia infantojuvenil no Brasil.
Embora ja houvesse publicagdes de poemas infantis anteriores a Cecilia
Meireles (como os poemas de Olavo Bilac e Henriqueta Lisboa, por
exemplo), tais produgdes revelavam sempre a visédo adulta moralizante e
dominante sobre seu destinatario infantil. Cecilia Meireles inaugurou uma
producdo poetica que privilegia a visdo de mundo da crianga. A atuacao
dessa autora ndo se limitou a sua producao destinada ao jovem leitor. Foi
ela guem fundou a primeira biblioteca infantil do Brasil, na cidade do Rio
de Janeiro, em 1934.

Figura 4.2 | Cecilia Meireles

Fonte: <http://jornaldotrem.com.br/wp-content/uploads/2014/09/3946-Cec%C3%ADlia-Meireles-Folhapress.
jpg>. Acesso em: 29 nov. 2016.
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Assimile
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As estruturas formais de um poema correspondem aos elementos que
caracterizam a poesia como género literario. Sao eles:

Eu lirico: "voz" pela qual o poeta se expressa, situada no universo ficcional
do poema.

Verso: cada verso ocupa uma linha da disposicao grafica do poema.
Estrofes: conjunto de versos.

Métrica: contagem de silabas. Ndo necessariamente coincide com a
divisdo silabica, pois leva em consideracdo a tonicidade das palavras.

Ritmo: caracteristica fundamental da poesia, percebida pela marcacao
de silabas fortes e fracas.

Rima: semelhanca sonora presente geralmente no final dos versos,
embora também possa ocorrer no interior deles.

Fruicdo da narrativa

A narrativa predomina na producdo infantojuvenil. E preciso entender, porém, que
nao se trata de um género literario bem delimitado. Dentro da narrativa, podemos
ter um sem numero de variantes: as narrativas de aventura, as historias realistas com
protagonista infantil, as historias de animais, as narrativas fantasticas, as narrativas
de humor, a ficcdo cientifica, a ficgcao realista, a narrativa historica... e por ai vai. Em
comum, todas essas modalidades contam uma historia pela voz de um narrador (que
pode assumir uma variedade de vozes e pontos de vista diferentes), onde personagens
seguem uma estrutura narrativa no desenrolar de um enredo, inserido Nnum tempo e
cenario.

Segundo Teresa Colomer, pesquisadora espanhola da literatura infantojuvenil, “estas
obras literarias (narrativas) apresentam tracos mais homogéneos segundo as faixas
de idade dos destinatarios, sequndo o que se cré que € adequado a caracterizacao
psicologica e ao dominio literario dos leitores ao longo da infancia” (COLOMER, 2003,
p. 375). Assim, leitores iniciantes, entre 5 e 8 anos de idade, geralmente mostram
preferéncia pelas obras com elementos fantasticos, enquanto leitores mais maduros e
com dominio sobre a linguagem (10-12 anos) se interessam mais pela ficcao realista,
pela ficcdo cientifica, pela fantasia moderna, pelas narrativas detetivescas e os contos
de terror, por exemplo. Observe como 0s géneros se alteram e se multiplicam a
medida que o leitor amadurece.
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A pesquisa de Teresa Colomer nos aponta para um aspecto interessante. Cada
vez mais, 0 natural gosto da crianca por determinados géneros literarios € levado em
conta, seja no processo de criacao, seja na tarefa de selecdo de obras. Mais do que
um julgamento sobre o que € adequado, tanto No que diz respeito a tematica como a
capacidade leitora da crianga, € a propria crianca quem comeca a definir a recepgao
literaria, ainda que timidamente. E como disse Cecilia Meireles (1984, p. 7): "S&0 as
criancas, na verdade, que o delimitam, com a sua preferéncia. Costuma-se classificar
como literatura infantil o que para elas se escreve. Seria mais acertado, talvez, assim
classificar o que elas leem com utilidade e prazer”.

Reflita

Todos os meses, grandes veiculos de comunicagao lancam a lista dos
livros infantojuvenis mais vendidos no pais. Na maioria das vezes, tais listas
causam alvoroco entre a critica, porque 0 que mais se vende para esse
publico esta longe de ser o que se gostaria, idealmente, que os jovens
lessem. Esse € um exemplo claro do embate que parece perdurar entre
a literatura "de qualidade’, de um lado, e a literatura de fruicao, do outro.
Isso contribui para a manutencdo de uma ideia equivocada: a de que
a literatura de qualidade se restringe aos especialistas e académicos,
enguanto a literatura que proporciona o prazer da leitura € a literatura de
massa, sem qualidade estética e literaria.

Reflita: como o gosto espontaneo por determinados géneros literarios em
determinadas faixas de idade pode auxiliar nos estudos literarios dentro da
escola? Quais livros vocé gosta de ler hoje? Qual tipo de literatura gostava
de ler quando crianca?
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Sem medo de errar

A coordenadora Adriana da nossa situacao-problema, embora reconhecesse
a multiplicidade das manifestacdes literarias e a importancia do estudo literario
interdisciplinar, preocupou-se em valorizar e conservar também os textos
predominantemente verbais, bem como o habito da leitura individual e introspectiva.
Sua grande questao era como seria possivel manter esses valores sem fechar as portas
para a realidade marcada pela diversidade dos alunos de sua escola.

A evolucao das tecnologias colocou a disposicao dos jovens o acesso ilimitado
de informacdo e conhecimento. A partir de um aparelho celular € possivel, por
exemplo, usufruir de bibliotecas dos quatro cantos do planeta. Isso € interessante,
principalmente para alunos e pesquisadores, mas apresenta tambem um risco. Diante
da quantidade de recursos, muitas vezes ficamos anestesiados, como se a consciéncia
da impossibilidade de absorver tanto conteudo Nnos desencorajasse a sequer comecar.

Para acompanhar o ritmo cada vez mais acelerado e ruidoso da modernidade, as
escolas superlotaram suas grades curriculares. O aluno, na necessidade de se preparar
para esse mundo exigente e multifacetado, precisa desenvolver o maior numero
possivel de habilidades.

Diante disso, a leitura literaria dentro da escola pode ser percebida como uma total
‘perda de tempo”. Que dirdo, entdo, quando a leitura for descompromissada, sem que
dela se pretenda tirar conclusdes bem demarcadas e de utilidade pratica?

Momentos de introspecdo, de leitura silenciosa, de reconexdo com a natureza
humana tornam-se cada vez mais necessarios, embora, antagonicamente, sejam cada
vez menos valorizados. Para manter a literatura na escola, enchem-na de conteudos e
conceitos, como se isso justificasse o estudo dela. Porém, tal abordagem utilitéria do
texto afasta o aluno da possibilidade de compactuar com o literario e de, assim, fruir
da leitura.

Reconhecer a natureza artistica do texto literario € o primeiro passo para saber
trabalha-la na escola. Se a adocao de textos literarios e momentos reservados para a
leitura descompromissada em sala de aula depende de uma boa justificativa, pois que
seja essa: € urgente que o jovem aprenda a ler com autonomia e liberdade para que,
ao ser lancado no futuro incerto e avassalador que o espera fora dos muros da escola,
ele tenha a competéncia de fruir da vida.
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Avancando na pratica

A participacao do aluno na interpretacao do texto literario
Descricao da situagao-problema

Um professor de lingua portuguesa e literatura debrucou-se sobre a complexa
tarefa de selecionar quais obras vai trabalhar com seus alunos das diferentes séries
do ensino fundamental. Levou em conta a capacidade leitora de cada grupo,
pensando em extensdes de textos razoaveis. Estabeleceu um forte senso critico,
de forma a ndo se deixar levar pelas concepcdes clichés do que € apropriado
para as criancas. Embora tenha sido criterioso, sabe que parte da boa recepcao
das criancas em relacao as obras selecionadas depende de como ele apresentara
0s textos e da forma como conduzira as atividades de leitura. Como sua atuacao
pode favorecer a recepcao dos livros?

Resolucédo da situacdo-problema

As narrativas contemporaneas tém favorecido a participacdo do leitor na
interpretacao da obra, seja ele de qualquer idade. Segundo Teresa Colomer (2003,
p. 377), isso se deve a alguns aspectos especificos que a narrativa assumiu. Entre
esses aspectos, podemos citar:

» A presenca de ambiguidades no significado.
» O estabelecimento de perspectivas narrativas distanciadas.
» A presenca de referéncias intertextuais.

e A diminui¢do do controle explicito da narrativa por parte do narrador em sua
forma tradicional.

Tais caracteristicas promovem, naturalmente, uma abertura para a interpretacao
cada vez mais livre do leitor. Saber explorar esses aspectos € um caminho
importante para aproximar os alunos e inseri-los na leitura participativa e criadora.

Faca valer a pena

1. S3o fatores que dificultam o desenvolvimento e a manutencdo do
prazer pela leitura no contexto escolar:

a) A auséncia de professores competentes, capazes de promover um
entendimento do texto em seu aspecto mais amplo.
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b) A abordagem do texto literario, que se afasta de sua natureza literaria
para se tornar veiculo para outras atividades, tais como a analise
sintatica.

c) A caréncia de bons textos e a escassez de livros nas bibliotecas
escolares.

d) A permanéncia dos classicos nos projetos pedagdgicos, que ja hdao
despertam mais o interesse do jovem moderno.

e) A presenca das tecnologias, que tornaram o livro um objeto obsoleto
e a leitura uma pratica ultrapassada.

2. 'O reconhecimento e a nomeacao das estruturas formais agenciados
por um texto ndo sao fundamentais para que o dito texto seja fruido pelo
leitor. Familiaridade com processos formais € da competéncia, se nao
do especialista, a0 menos do professor de literatura do segundo grau. Se
assim nao fosse, a fruicdo da poesia estaria proscrita a todos aqueles que
nunca passaram por um curso de Letras”. (LAJOLO, 2006, p. 50).

Assinale a alternativa que nomeia as estruturas formais de um poema:
a) Métrica, estrofe e ritmo.
b) Fruicao, verso e estrofe.

)
c) Sensibilidade, fruicdo e musicalidade.
d) Eulirico, leitor e musicalidade.

)

e) Ludicidade, sensibilidade e musicalidade.

3. "Como era de se esperar, a idade dos destinatarios € um parametro
muito importante na distribuicdo de géneros ao longo do itinerario de
leitura oferecido pela narrativa infantil e juvenil.” (COLOMER, 2003, p.236).

A idade dos destinatarios € um parametro importante na distribuicao
de géneros, porque:

a) As tematicas abordadas devem ser adequadas a cada faixa etaria.
Assuntos como a morte, por exemplo, devem ser contemplados
apenas nos géneros apreciados por criancas mais maduras.

b) Uma crianca leitora iniciante jamais seria capaz de compreender
a ficcao cientifica, por exemplo. A estranheza diante de um género
como esse poderia afasta-la da literatura de forma definitiva.

c) Elementos fantasticos, tdo populares entre os leitores iniciantes, nao
interessam ao leitor mais maduro. A partir dos 10 anos, as criancas
tendem para o realismo, pois ja perderam a capacidade imaginativa
tipica da infancia.
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d) Deve haver um controle rigoroso de tematicas recorrentes nesse ou
naquele género, de forma a preservar a inocéncia infantil.

e) Esses géneros refletem a natureza psicoldgica das criancas e
respeitam sua capacidade leitora. Isso ndo significa dizer, porém, que
géneros sejam proibitivos em algum momento da vida leitora, mas
apenas demonstram um apreco natural das criangas por determinados
livros.
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Secao 4.3

Literatura infantil e juvenil na sala de aula

Dialogo aberto

Chegamos a ultima secao deste livro didatico sobre a literatura infantojuvenil.
No decorrer do curso, pudemos conhecer um pouco da origem dessa modalidade
literaria, das polémicas que envolveram o género desde sua institucionalizacdo e da
sua significativa expansdo a partir da década de 1970, que continua acontecendo
nos dias atuais. Vimos como essa literatura atua no processo de formacgao do leitor e
tambéem do ser humano sensivel. Observamos suas potencialidades e a multiplicidade
de géneros e linguagens que a literatura infantojuvenil abarca.

A coordenadora Adriana, do Nosso contexto de aprendizagem, quis que a disciplina
de literatura acompanhasse o processo de modernizacao pelo qual sua escola estava
passando. Ela reformulou a biblioteca do colégio e propds a interdisciplinaridade para
que os livros pudessem ser explorados em sua totalidade. Afinal, sabemos como o
livro ilustrado infantojuvenil moderno faz uso de muiltiplas linguagens, trabalhando
com codigos que extrapolam o verbal. Um pouco mais tarde, Adriana temeu que o
livro em seu formato tradicional fosse abandonado pela supervalorizacdo de novas
midias. Refletiu, entdo, sobre a importancia dos estudos e da fruicao da poesia e da
narrativa, bem como das melhores abordagens em sala de aula para despertarnos
alunos o gosto pela leitura.

Agora que ela ja atualizou a biblioteca da escola com a adocao de novos titulos
€ promoveu a capacitacao dos professores por meio da integracao de saberes, a
coordenadora precisa pensar, juntamente com esses profissionais € de maneira
pontual, em praticas pedagogicas que levem em conta o carater hibrido da literatura
infantojuvenil, valorizando a fruicdo da leitura e sua funcao transformadora. Vocé esta
apto a ajuda-la nessa tarefa. Vamos comecar?

Para pensarmos juntos nas sequéncias didaticas que envolvem a literatura
infantojuvenil, trataremos, nesta se¢do, dos seguintes aspectos:
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« Critérios de selegdo.
» Métodos de analise.
« Leitura e interpretacdo de textos literarios em sala de aula.

» Projetos e sequéncias didaticas com a literatura infantojuvenil.

Nao pode faltar

Critérios de selecao de textos literarios

Vocé deve se lembrar de que, quando a coordenadora Adriana, do Nnosso contexto
de aprendizagem, decidiu atualizar a biblioteca da escola, ela baseou suas escolhas
levando em conta os titulos mais premiados. Organizacdes no Brasil e no mundo
analisam, anualmente, a producdao literaria infantojuvenil, premiando-a em diversas
categorias. Internacionalmente, a mais conhecida dessas organizagdes € a International
Board on Books for Young People (IBBY), com sede na Suiga, mas que integra diversos
paises, levando em consideracao a producao mundial. Em territorio brasileiro, a IBBY
estabelece vinculo com a Fundacéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), situada

no Rio de Janeiro.

! Pesquise mais

Por meio do acesso aos sites da FNLIJ e da IBBY,
vocé podera se atualizar da producao nacional e
internacional, selecionada por especialistas da area.
Tais organizac¢des tém como objetivo muito mais que
simplesmente premiar a producao editorial. A FNLIJ
tem como missao ‘promover a leitura e divulgar o
livro de qualidade para criancas e jovens, defendendo
o direito dessa leitura para todos, por meio de
bibliotecas escolares, publicas e comunitarias” (FNLIJ,

Figura 4.3 | FNLIJ

W ¥
DESDE 1968
Fonte:  <http://www.
fnlij.org.br/>. Acesso
em: 31jan. 2017.

2016, [s.p.l). Além das listas das obras premiadas, |& vocé encontra artigos,

comunicados sobre eventos e concursos. Vale a visital

FNLIJ. Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil. Disponivel em:

<http://www.fnlij.org.br/>. Acesso em: 31 jan. 2017.

IBBY. International board on books for young people. Bringing books and
children together. Disponivel em: <http://www.ibby.org/>. Acesso em: 31

jan. 2017.

Adotar premiacdes como critério de selecdo € um metodo valido, desde que
provenham de organizacdes sérias, realizadas por gente especializada. Ha muitas
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midias que publicam listas dos livros mais populares na area de literatura infantojuvenil,
por exemplo. Ser muito vendido, porém, nao garante a qualidade literaria de um livro.

Muito frequentemente o que ocorre nas escolas € a selecao do texto literario que
esteja de acordo com um projeto pedagogico ou com um estudo especifico. Por
exemplo, se determinada série esta pesquisando sobre os indigenas, procuramaos
textos com essa tematica. Ou, ainda, se a turma esta estudando adjetivos, buscamos
textos com uma ocorréncia grande deles. Nesses casos, O texto literario aparece
COMO um suporte para objetivos extraliterarios. Ja sabemos, porém, da importancia
da literatura como experiéncia fundada em si propria.

De acordo com Regina Zilberman (1981), a selecdo de textos de literatura infantil
deve ser guiada exclusivamente pelo seu carater estético, uma vez que se assume

como arte literaria.

Para que o leitor acesse essa linguagem simbolica e desvende o mundo no qual esta
imerso sensitivamente, € preciso que haja um real encontro entre texto e leitor. E ai que
entra a importancia da leitura descompromissada, ja discutida por nos anteriormente.
Enquanto o texto literario estiver a favor de outros objetivos pedagogicos, o leitor
permanecera distante do texto em si. Sem que haja esse encontro, a experiéncia de
leitura se esvai e com ela se apagam as potencialidades do texto literario.

Cecilia Meireles parte do principio de que € a propria crianca quem deve selecionar
suas leituras. Nesse contexto, o critério de selecao partiria do sentido contrario, da
propria experiéncia de leitura para os projetos pedagogicos. ‘Deviam ser anotadas as
preferéncias das criangas sobre essas leituras, para informagao dos que se dedicam
ao estudo do assunto” (MEIRELES, 1984, p. 146). A livre escolha dos leitores levaria,
naturalmente, a adog¢ao de livros apropriados no que diz respeito a tematica, a
extensao, a qualidade das gravuras e da linguagem verbal.

Lucia Pimentel Goes, porem, nos alerta para um perigo: muitas vezes, a escolha
das criancas é orientada pela publicidade e, como ja falamos, nem tudo aquilo que
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vende muito € garantia de qualidade. Alem disso, "devemos lembrar que a crianca
€ um ser em desenvolvimento. Nao deve ser deixada soO, para escolher ou mesmo
escrever livros. E bom lembrar que escolher livros ndo quer dizer censurar, mas antes
mostrar o seu valor’ (GOES, 2010, p. 42). Ela sugere, entdo, que se faca uma critica
pessoal sobre as leituras, atentando para diversos fatores da narrativa.

Assim sendo, vale inferirmos que, para que se faca uma critica pessoal, € importante
que o professor — a quem € dada a funcdo de selecionar ou, a0 menos, orientar a
selecdo de obras a serem trabalhadas em sala de aula — seja, ele proprio, um leitor.
Tudo aquilo que € compartilhado com paixao e entusiasmo apresenta chances
maiores de encantar os alunos e, assim, despertar o interesse pela leitura de fruigdo.

Ligia Cademartori (2010) discorre sobre a dificuldade de se fazer tal selecdo de livros
em meio a enxurrada de publicacdes, © que, por sua vez, se deve a recente descoberta
do fildo mercadologico que é a literatura infantojuvenil. Para essa pesquisadora,
porém, alguns critérios distinguem a “boa literatura” daquela de ma qualidade. Entre
esses critérios, estao:

» Uso da linguagem em sua possibilidade estética e ludica.

» JOgos de sons e sentidos entre as palavras.

» Atuacdo da forca criativa da palavra.

« Fator de surpresa, alteracdo ou subversao que promova a renovacao do olhar.
» Relacdes surpresas que estimulam novas conexdes entre fendbmenos diversos.

No que diz respeito a materialidade do livro, Cademartori (2010) ainda aponta para
a importancia da apreciacao do projeto grafico.

Além de todos esses aspectos, ha ainda que se pensar na idade da crianca e
se o texto oferece condicdes para que ela se identifique e “antecipe possibilidades
existenciais que ele ainda nao experimentou” (CADEMARTORI, 2010, p. 35).

José Nicolau Gregorin Filno (2009) prop&e outra lista de critérios a serem analisados
Nno processo de selecao de livros de literatura infantojuvenil, entre os quais estdo: a
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consonancia com leis educacionais, a adequacao das linguagens, a adequacao da
tematica, a possibilidade de discussdo e o grau de literariedade da obra. Ele finaliza:

Com base na fala desses importantes autores e pesquisadores de literatura
infantojuvenil, percebemos que a selecdo de um livro ndo é tao simples assim. Sao
diversos os critérios que influenciam nessa escolha e que ndo s6 podem como devem
ser considerados. Uma vez selecionados, partimos para uma nova questdo: como
trabalhar com esses textos em sala de aula?

Assimile

Sao varios os critérios possiveis para a selecao de textos literarios a serem
trabalhados em sala de aula, ficando a escolha do professor adotar aquele
gue lhe é conveniente, além de ser condizente com sua pratica e objetivos
pedagogicos. Vamos retomar alguns desses critérios de selecdo?

» Lista das obras premiadas pelas organizacdes de incentivo a literatura.
 Preferéncia natural das criancas.

» Presenca marcante do aspecto simbolico da linguagem.

« Critica pessoal do professor enquanto leitor.

» Uso da linguagem em sua possibilidade estética e ludica.

» Jogos de sons e sentidos entre as palavras.

» Atuacao da forca criativa da palavra.

« Fator de surpresa, alteragcdo ou subversao que promova a renovacao do
olhar.

* Relacdes de surpresas que estimulem novas conexdes entre fenbmenos
diversos.

» Apreciacao do projeto grafico.
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« Extensdo do texto verbal.

» Adequacao da linguagem e da tematica.
» Consonancia com leis educacionais.
 Grau de literariedade da obra.

Vocé consegue pensar em outros critérios de selecao? Compartilhe!

Reflita

O escritor mineiro Bartolomeu Campos de Queirds, autor de inumeros
livros infantojuvenis, aponta para um possivel critério de selecao de textos
literarios.

Em entrevista, ele diz: "A beleza € tudo aquilo que vocé ndo da conta de ver
sozinho. Quando vocé encontra uma coisa muito bonita vocé fala assim:
ih, fulano deveria ver isso. Ai vocé vé. (...) A beleza ndo cabe em vocé. E
entdo (...) eu acho que o livro para a crianca € aquele livro, também, que o
professor, o adulto, o pai, a mae... & e fala assim: ah, isso era meu filho que
devia ler. Sabe, ele ndo da conta e passa” (MUSEU..., 2019, [s.p.]).

A fala do escritor revela que aquele que seleciona e indica uma leitura €,
antes de qualquer coisa, um leitor sensivel, cuja apreciacao do literario
precisa ser compartilhada. Ha, nesse processo, uma relacdo intima
também daquele que indica com aquele para quem a leitura € indicada.

Reflita sobre sua propria experiéncia. Quais livros he foram indicados?
Vocé apreciou essas indicacdes? Voceé ja indicou leituras? Vocé indicaria
um livro que aprecia para todas as pessoas que conhece ou depende de
cada pessoa?

Assista a entrevista por meio do link a seguir:

MUSEU da Pessoa. Bartolomeu Campos de Queirds. 2009. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=1-z-8031_qc>. Acesso em: 31 jan. 2017.

Figura 4.4 | Bartolomeu Campos de Queirds

Pzl

.

Fonte: <https://i.ytimg.com/vi/1-z-8031_qgc/hqgdefault jpg>. Acesso em: 31 jan. 2017
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Leituras em sala de aula

Uma vez selecionados os textos literarios a serem trabalhados em sala de auls, fica
a pergunta: como trabalha-los de maneira a promover o real encontro entre leitor e
texto?

Muitas sdo as abordagens possiveis diante do literario. Vimos, anteriormente, como
€ comum que o texto literario se encaixe dentro de um projeto pedagogico ou de
um objetivo especifico maior. O texto torna-se veiculo para exercicios gramaticais
ou ilustracdo para estudos tematicos de outras disciplinas. Isso em si ndo seria um
problema, se houvesse momentos em que a fruicao do texto literario fosse possivel.
Mas o que percebemos € que esses sao 0s UNicos momentos em que o texto literario
aparece na sala de aula. Além disso, ha a questdo das fragmentacdes dos textos que
visam adaptar a proposta dos exercicios e ao tempo da aula, quebrando a unidade do
texto e a construcao do seu sentido global. Voltaremos na questao da constru¢ao de
sentido logo adiante.

Quando, finalmente, as atencdes parecem se voltar para o texto, ainda assim ha
um risco de se permanecer distante dele. E o caso da analise pragmatica, que visa
localizar marcas linguisticas que revelem regionalismos ou oralidade, por exemplo. "O
que se percebe nos estudos realizados nessa perspectiva €, na sua maioria, um quase
esvaziamento do aspecto literario ou artistico presente na obra” (GREGORIN FILHO,
2009, p. 60). Também é o caso das analises historico-sociais, cujo objetivo é localizar
elementos no texto que o caracterizem como pertencente a determinado tempo e
espaco historicos.

Embora essas perspectivas sejam importantes, ja sabemos como ela afasta o leitor
da experiéncia de leitura. E interessante perceber como estamos sempre buscando
uma maneira ideal de "trabalharmos” um texto, como se fosse imprescindivel imprimir
sobre ele alguma forca externa. Ao imprimirmos essa for¢ca numa pratica de leitura
dirigida, impossibilitamos que o texto aja em sua potencialidade literaria. A aproximagao
do leitor em relagcao ao texto deve ser antes marcada pela disponibilidade de se
deixar levar onde o texto o conduzir. Veja bem, isso nao € dizer que toda a forca
provém do texto e que o leitor deva se submeter totalmente a ele. Vale pensar que
‘uma lingua Ndo € um sistema fechado, apresentando-se sempre em movimento, e
que o processo de producao de sentido passa pelo tipo de interacdo que locutor e
interlocutor estabelecem em funcdo do contexto e de suas referéncias de mundo”
(BRITTO, 2015, p. 105). Ou seja, a real experiéncia de leitura depende da interacdo entre
aquilo que esta escrito e aguele que |é. Regina Zilberman endossa essa ideia ao afirmar
que "a obra de arte literaria nao se reduz a um determinado conteudo retificado, mas
depende da assimilacao individual da realidade que recria. Sem ser compreendida na
sua totalidade, ela ndo é autenticamente lida" (ZILBERMAN, 1981, p. 24).
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A construcao do sentido na pratica de leitura € resultante da equacao que leva
em conta tanto a forma do texto como a acao intelectiva do leitor. O fato de o texto
ter sido escrito anteriormente a leitura nos leva a crer numa possivel predominancia
do texto sobre a acao do leitor. Essa diferenca espaco-temporal entre o texto e o
momento da leitura pode tanto atribuir esse carater de total independéncia do texto,
como tambeém pode dar a ideia de total controle do leitor em relagdo a ele. E como se
O texto se encerrasse No ponto final e ao leitor fosse dada toda a responsabilidade de
criar sentido sobre aquilo que foi escrito.

Vai ficando claro, assim, que a leitura significativa resulta tanto da acdo do texto
como do leitor, um agindo sobre o outro num movimento constante e dinamico.
E preciso pensar em abordagens do literario que permita tal distribuicdo de forcas,
deixando o texto agir sobre o aluno e o aluno agir sobre o texto.

Uma maneira de se promover esse dinamismo na leitura literaria € valorizar a
escuta ou, segundo a especialista da area, Cecilia Bajour (2012), valorizar aquilo que
se diz nas entrelinhas. Trata-se da disposicdo e abertura tanto para aquilo que o texto
sugere como para aquilo que ele desperta no intimo de cada leitor. Ler, nesse sentido,
Nnao € um mero registro passivo de um codigo que se decifra, mas € um abrir-se
intencionalmente para os n3o ditos do texto, com consciéncia e criatividade. E o ler
‘criadoramente’, como ja disse Severino Antonio (2013).

Bajour (2012) aponta para aspectos importantes nesse processo de leitura-escuta
de textos literarios. Segundo ela, a importancia da literatura ndo esta apenas na
identificacdo com personagens e temas que impactam diretamente na nossa vida
pessoal, mas principalmente em como a linguagem promaove essa experieéncia.
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A escola, nesse sentido, deve oferecer a oportunidade dessas leituras e escutas,
além de promover a reflexao coletiva sobre como esses processos de significacao se
constituem. Tal reflexdo, segundo Bajour (2012), deve ocorrer em conjunto, na pratica
constante de "falar sobre os livros”. Socializar as interpretacdes de texto contribui para
a construcao de novas e possiveis leituras, as quais nao poderiam ser despertadas
individualmente. Para isso, € preciso estar disponivel para a escuta verdadeira, capaz de
aceitar, inclusive, a divergéncia interpretativa e a auséncia de uma Unica interpretacao
conclusiva.

Essa ultima questao parece ser o temor maior entre professores e também alunos
ao lidar com a literatura: o abandono das conclusdes certeiras. Como ja sabemos, a
literatura € mais uma viagem do que um destino de chegada. E preciso saber navegar
sem buscar, incessantemente, ter clareza nem das ideias nem dos procedimentos
da linguagem. E € esse carater que a afasta das praticas pedagogicas, principalmente
dentro de um sistema de ensino compartimentado, com objetivos claros a serem
cumpridos e resultados a serem avaliados.

Figura 4.5 | O mundo magico dos livros infantojuvenis

Fonte: <http://www.istockphoto.com/br/vetor/crian%C3%A7as-feliz-em-uma-colina-gm509112714-856065097st=_p_menino%20
livros%20ideia>. Acesso em: 6 mar. 2017.
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A célebre frase de Fernando Pessoa ja dizia: "navegar € preciso, viver nao & preciso”.
Nao ha precisdo na vivéncia da literatura, ha apenas a necessidade de navegar por
suas linhas e entrelinhas e ouvir as vozes que ecoam No intimo de nos.

Exemplificando

Um dos mais comentados casos nao resolvidos da literatura € o de Capitu,
famosa personagem do romance Dom Casmurro, escrito por Machado
de Assis, em 1899. Toda a narrativa gira em torno das desconfiancas de
Bentinho, marido de Capitu e, ndo por acaso, unico narrador do texto.
A questao que ndo quer calar é: Capitu traiu ou nao traiu Bentinho? O
texto ndo oferece essa resposta, muito pelo contrario, suscita duvida
atras de duvida. Desde seu langcamento, sdo infindaveis as teorias que se
estabelecem ora a favor de Bentinho, ora em defesa de Capitu. Todas
essas possibilidades de interpretacdo se devem a maestria de Machado de
Assis em escolher o personagem narrador, colocando o leitor em situacao
de desconfianca semelhante a de Bentinho. O como se escreve a historia
faz dela uma poténcia literaria, aberta para multiplas interferéncias do
leitor. Nao é incrivel?

Sem medo de errar

A coordenadora Adriana, da nossa situacao-problema, depois de ter atualizado
a biblioteca da escola e integrado disciplinas para o debate e a constru¢cao de uma
ideia mais ampla e atual de leitura, precisava orientar os professores na elaboracdo
de projetos pedagogicos e sequéncias didaticas. O objetivo principal desses projetos
era promover um encontro efetivo do leitor com o texto, auxiliando no processo de
formacao do leitor. Por leitor Adriana ndo entende apenas aquele aluno capaz de ler, de
enunciar —em voz alta ou em siléncio — palavras escritas. Mais que isso, leitor € aquele
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capaz de ler as entrelinhas, de inferir no texto a partir da relacdo com a linguagem e da
relacao consigo proprio. Ser leitor € ser capaz de fruir de um texto, de |é-lo com prazer,
ainda gue ele aborde temas angustiantes e ndo ofereca conclusdes confortantes.

Depois de conhecer alguns dos varios critérios para a selecdo de textos literarios,
vimos algumas das possiveis abordagens desses textos. Para promover uma experiéncia
de leitura, & necessario nos desfazermos de uma postura autoritaria diante do texto. E
preciso deixar que o texto trabalhe sua linguagem em nos em vez de trabalharmos o
texto com objetivos predefinidos e caminhos bem delimitados.

Promover tempo de leitura descompromissada, dando ao aluno a liberdade de
deixar-se guiar pelo texto, estabelecendo com este uma relacdo intima de significacao,
€ um caminho possivel para a efetiva formacao de leitores. A poténcia do literario so
entra em acao quando ha esse encontro entre texto e leitor.

Tais experiéncias de leitura podem ser enriquecidas pela interpretacdo
compartilhada, em que cada aluno se sinta seguro para expor sua propria leitura. Da
troca de interpretagcdes surgem Nnovos caminhos, cada vez mais amplos e profundos,
fundados num processo que valoriza a linguagem e promove a autoestima do ser
humano sensivel.

Avancando na pratica

Inovando a leitura dos classicos
Descricao da situagao-problema

Milena € uma jovem professora recém-formada na faculdade de Letras. Foi
contratada como professora do ensino méedio de uma peqguena escola particular.
Esta sera a primeira experiéncia de Milena em sala de aula e ela esta muito animada
para colocar em pratica tudo o que estudou durante seu curso, acreditando no
poder transformador da literatura.

Chegando a escola, porem, Milena se deparou com um projeto pedagodgico ja
tracado pelo professor anterior, no qual sdo adotados alguns classicos da literatura
brasileira e desenvolvidas atividades de analise dos estilos de época. A jovem
professora sabe que precisa de tempo até que tenha autoridade e autonomia para
sugerir a mudancga dos projetos existentes. Presa as obras impostas, ela precisa,
agora, encontrar meios para renovar sua abordagem de modo a contemplar
a experiéncia literaria na qual ela tanto acredita. Como a professora pode
proporcionar aos alunos uma verdadeira experiéncia do literario, estando presa
a um projeto pedagogico que se limita a classificacao formal de um segmento
literario ja consagrado?
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Resolucdo da situacdo-problema

A adocdo dos classicos nunca foi, em si, um problema. Milena reconhece a
qualidade e o valor das obras selecionadas. Mostrar esse valor aos seus alunos deve
ser sua primeira preocupacao. Os jovens muitas vezes resistem a essas leituras
por causa da obrigatoriedade da leitura que, a primeira vista, parece nao dialogar
com a sua realidade de vida moderna. Preparar o terreno antes de entregar os
textos nas maos dos alunos pode ser um caminho de incitar sua curiosidade. Tal
preparacdo pode ir além da mera contextualizacao da obra e apresentacao dos
dados biograficos do autor. A professora poderia, por exemplo, apresentar um
aspecto intrigante do enredo, aproximando-o de uma situacao ficticia atual, numa
linguagem moderna. Quem sabe até promover a intertextualidade, trazendo uma
letra de musica conhecida pelos alunos e relacionando-a ao contexto do livro, de
alguma forma.

Sao varios os caminhos para trazer o aluno para perto do texto, e, para que
essas tentativas sejam bem-sucedidas, € preciso que o professor conheca bem o
texto que oferece, bem como o aluno a guem o material € oferecido.

Faca valer a pena

1. "Espacamento adequado, assim como o uso variado de tipos graficos,
atraem as criancas aos livros. Como ndao podemos esquecer que elas se
tornam leitoras de imagens, antes mesmo de serem leitoras de palavras,
fundamental € o papel que exerce, na ampliacdo da expressividade
da obra, o texto visual ou as ilustracbes que acompanham o texto.
(CADEMARTORI, 2010, p. 34)

Além dos critérios apontados, a professora e pesquisadora Ligia
Cademartori aponta para outros critérios a serem avaliados para a selecao
da boa literatura infantojuvenil.

| - Uso da linguagem em sua possibilidade estética e ludica.

Il - Tematica adequada que preserve a crianca de assuntos delicados, tais
como o medo e a morte.

[l - Atuacao da forca criativa da palavra.

IV - Fator de surpresa, alteracao ou subversao que promova a renovacao
do olhar.

Sdo exemplos desses critérios de selecdo as afirmativas:
a)lelll

b) lelV.

ol lllelV.
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d) I, Ilell.

e) Somente a afirmativa Il.

2. 'O crescimento da oferta de titulos de literatura infantil, divulgados, a
cada ano, por um mercado que descobriu no género um bom fildo, torna
dificil a tarefa de distinguir, entre tantas publicacdes, aquelas que, pela
qualidade, se distinguem da maioria e merecem atencao.” (CADEMARTOR],
2010, p. 32).

De acordo com a especialista Ligia Cademartori, alguns critérios
distinguem a “boa literatura” daquela de ma qualidade. Pensando nesses
critérios, julgue as afirmativas a seguir como verdadeiras ou falsas.

() A "boa" literatura infantojuvenil faz uso da linguagem em sua
possibilidade estética e ludica.

() A'boa" literatura infantojuvenil da mais énfase a linguagem visual (as
ilustracdes) que a linguagem verbal.

() A "boa" literatura infantojuvenil apresenta um fator de surpresa,
alteracao ou subversao que promova a renovacao do olhar e estimule
novas conexdes entre fendbmenos diversos.

() A'boa" literatura infantojuvenil exclui de seu repertério tematicas que
abordem a sexualidade, a morte e a violéncia.

Ap0s julgar as afirmativas, assinale a alternativa que corresponde a ordem
correta:

a)V,V,F, F.
b)V.F, V, F.
oF F VWV
d)F, V. F V.
e)V,F,V, V.

3. Muito frequentemente o que ocorre nas escolas € a selecdo do texto
literario que esteja de acordo com um projeto pedagdgico ou com um
estudo especifico. Por exemplo, se determinada série estd pesquisando
sobre os indigenas, procuramos textos com esta tematica. Ou, ainda, se
a turma esta estudando adjetivos, buscamos textos com uma ocorréncia
grande deles. Nestes casos, o texto literario aparece como um suporte
para objetivos extraliterarios. Ja sabemos, porém, da importancia da
literatura como experiéncia fundada em si propria.
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Sdo fatores que podem auxiliar positivamente o professor na hora de
selecionar textos literarios para serem trabalhados em sala de aula:

a) A preferéncia das criangas que, guiadas pelo ludico e pela criatividade,
sao levadas naturalmente a escolher os melhores livros literarios.

b) A extensao do texto verbal, que deve ser adequada ao félego de
leitura da crianca, o que pode ser compensado pela presenca de
ilustracdes.

c) A critica pessoal do professor que, no papel também de leitor, sabe
julgar um bom texto pela sua potencialidade estética, simbodlica e
ludica.

d) A apreciagado do projeto grafico, o qual deve ser bastante colorido
e cheio de elementos visuais na intencao de seduzir a crianca para a
leitura.

e) Jogos de sons entre as palavras do texto, uma vez que a crianca tem
maior facilidade em compreender o texto com rimas.
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