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Palavras do autor

A producdo de artefatos € uma atividade inerente a existéncia humana, em suas
dimensdes material e simbodlica. A transformacao de parte desses artefatos em
testemunhos culturais € um ato politico, caracteristico do processo de instituicao
das sociedades ocidentais desde a Antiguidade Classica. No entanto, foi com o
Renascimento que a dimensdo politica associada a constituicao de cole¢des de
objetos historicos e artisticos mais se acentuou.

No mundo atual, a preservacao da memoria € um dos itens que compdem
a Lista Universal dos Direitos Humanos. Portanto, reforca-se a necessidade de
abordar criticamente os processos de selecao desses testemunhos historicos e
artisticos. Para nao incorrer na homogeneizacao dos padrdes culturais, torna-se
necessario salvaguardar uma ampla e diversificada gama de representacdes dos
legados de todos 0s povos.

A gestao do patrimdnio cultural exige, portanto, especialistas das mais diferentes
areas, como historia e historia da arte, museologia, conservacao e restauro, gestao
turistica, planejamento arquitetdnico e urbanistico, entre outras. No ambito da
disciplina de Restauro e Antiquariato, dedicaremos a nossa atencao ao patrimonio
arquitetéonico, nomeadamente a organizacdo de espacos internos e de objetos
que os complementem. Aqui, vocé podera refletir sobre o tema apresentado por
meio de quatro unidades de ensino:

A primeira unidade dedica-se ao estudo do "Patriménio Cultural: Conceitos,
Tipologias e Competéncias’. Trata-se de sintetizar a progressiva formagao do
conceito de patriménio cultural, apresentando os valores de identidade e memoria
gue assume para a sociedade e as diferentes categorias de bens que integra.

A segunda unidade, intitulada “Bens Culturais: Salvaguarda, Conservacao e
Restauro”, apresenta uma introducao aos principais conceitos definidores da
disciplina, decorrentes dos orgdos e instrumentos normativos que pretendem
regular o exercicio de salvaguarda, conservacao e restauro do patrimoénio cultural.

A terceira unidade, "Principios Teoricos e Praticos de Conservacao e Restauro’,
desenvolve a evolucdo historica da disciplina, desde a sua origem no século XIX
até os nossos dias. Também inclui uma introducao as intervencdes de restauro
sobre bens culturais, enumerando fatores de degradacao e os principais metodos
cientificos para a sua conservacao.



Por fim, a quarta unidade dedica-se ao "Patrimdnio Arquitetdnico: Analise,
Tombamento e Valorizacdo”. Trata-se de um aprofundamento das unidades
de ensino anteriores, em torno do processo de tombamento de bens culturais,
apresentando varios estudos de caso no territorio nacional.

Em cada unidade de ensino sao propostos varios exercicios, que servem
para dinamizar a leitura do livro didatico e permitem que vocé consolide 0Os
conhecimentos adquiridos sobre os conteudos apresentados. Sempre que
necessario, complemente a sua leitura por meio de outros recursos didaticos e
seguindo as sugestdes bibliograficas indicadas em cada unidade.

Temos a certeza de que fard um bom trabalho. Bons estudos!



Unidade 1

Patrimonio cultural: conceitos,
tipologias e competéncias

Convite ao estudo

A formulacao contemporanea de patriménio cultural permitiu
ampliar consideravelmente os limites das politicas culturais: superado o
conceito individualizado de monumento ou de obra de arte, chegou-se
a uma visao patrimonial integrada e que compreende todos os bens, de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
€ a0s quais se reconhece um valor de identidade e memoria.

Do ponto de vista material, o patrimoénio cultural inclui atualmente
uma grande variedade de bens, imoveis € moveis, que sdo revestidos
por interesse historico, artistico, cientifico e tecnoldgico, assim como 0s
conjuntos urbanos e paisagens naturais. Esta enumeracao esclarece que
a conservacao dos bens culturais compromete-se também com a defesa
do equilibrio ambiental e permite assegurar a sua continuidade.

Nesta unidade, vocé devera compreender o papel desempenhado
pelo patrimonio cultural na construcdo da identidade local, a evolucao
dos conceitos de documento, monumento e bem cultural no mundo
ocidental e as diferentes categorias de bens patrimoniais que sao
consideradas atualmente.

As instituicdes museologicas desempenham um papel fundamental
na salvaguarda, conservacao e valorizagao do patrimonio cultural, sendo
que os diferentes tipos de museus existentes derivam da grande variedade
e amplitude de bens patrimoniais que sao reconhecidos na sociedade
contemporanea.



Ul

Em S3o Paulo, sdo varios os museus abrigados em casas historicas,
pertencentes as personalidades que, de alguma forma, estavam vinculadas
as elites locais e cujas colecdes particulares permitem compreender
melhor o contexto politico, social e cultural daqueles que ali viveram. Se
na Capital € comum a exaltacao de vultos das artes, literatura, arquitetura
e politica, no interior do Estado predomina o reconhecimento de
personagens relacionadas as elites rurais e agroindustriais. Em sua ampla
maioria, trata-se de edificacdes que representam 0s grupos dominantes,
sendo raros 0s casos que se referem a preservacao de moradias associadas
a segmentos sociais populares.

Consideremos o exemplo da propriedade rural de Sofia, localizada no
municipio de Sado Carlos. Apos o falecimento de seus avos, Sofia herdou
a fazenda, que ja se encontra na sua familia ha varias geracdes. A casa
remonta a época aurea do cultivo do café e mantém ainda muitos dos
objetos desse periodo, que a familia de Sofia sempre se esforcou em
preservar. Dando-se conta da importancia historica da propriedade rural
que acabara de receber, Sofia decide apostar na reforma e beneficiamento
turistico da fazenda.

A herdeira esta disposta a converter a casa de sua familia em casa-
museu, o0 que, alias, era ja um desejo antigo de seus avos. Mas por onde
comecar? Ela, que sempre morou na capital, antes de avancar com o seu
Projeto, precisa conhecer mais sobre a regiao, a historia e os costumes da
época em que seus antepassados viveram. Como ela podera compartilhar
o seu legado com a comunidade local, sem invisibilizar a historia de todos
0s sujeitos que participaram da sua constituicdo, independentemente da
Sua origem e do grupo social a que pertencem?

Vamos ajudar Sofia.



Secao ll

O papel do patrimdnio na construcao da
identidade local

Dialogo aberto

Nesta primeira secdo de ensino nos dedicaremos a compreender “O papel do
patrimonio na construcdo da identidade local”. Partindo da situacdo-problema
previamente apresentada, vocé devera conseguir entender a progressiva formacao
do conceito de patrimdnio cultural, os valores de identidade e memoria que ele
assume para a sociedade que representa, © modo como os diversos conceitos
existentes se articulam e os desafios atuais que se colocam.

Desde o primeiro momento de sua existéncia moderna, as instituigoes
museologicas desempenham um papel fundamental na salvaguarda, conservacao
e valorizacdo do patrimonio cultural. Estas funcdes estdo contidas na definicao de
museu, proposta pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM), de acordo com
0s Estatutos adotados em agosto de 2007: "o museu € uma instituicdo permanente,
sem fins lucrativos, ao servico da sociedade e do seu desenvolvimento, aberto ao
publico, que adquire, conserva, investiga, comunica e exibe, para fins de estudo,
de educacao e de deleite, testemunhos materiais do homem e do seu entorno’.

Figura 1.1 | Interior da casa-museu Ema Klabin, localizada na cidade de S&o Paulo.
A residéncia, inaugurada no final de 1960, foi construida para abrigar a colegdo
de arte de Ema Klabin. O acervo é constituido por objetos de prataria, mobiliario,
artes decorativas e obras de arte, provenientes de varios continentes e referentes
a diferentes periodos historicos

Fonte: <https://spcity.com.br/visite-fundacao-ema-klabin-viaje-pelo-mundo-atraves-do-tempo/>.
Acesso em: 8 mar. 2016.
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O Comité Internacional para os Museus-Casas Histéricas (DEMHIST) ¢ um
comité internacional do ICOM, especializado no debate de questdes relacionadas
com a institucionalizacdo e gestdo museologica de casas historicas. Um dos
principais objetivos do DEMHIST-ICOM ¢é apoiar proprietarios e curadores no
trabalho de reconstituicdo historica dos ambientes residenciais, valorizando a
memoria local e contribuindo para a definicdo da identidade patrimonial, o que
reforca o reconhecimento da sua importancia pela comunidade.

Recorda-se de Sofia? Ela herdou uma propriedade rural gue pertencia a sua familia
ha varias geracdes e, decidida a apostar em seu beneficiamento turistico, pretende
converter a casa de sua familia em casa-museu. O primeiro desafio de Sofia consiste
na necessidade de compreender o papel patrimonial desempenhado na formacao
identitaria da comunidade local pela propriedade rural que acabou de herdar. Para
iSO, ela precisa conhecer mais sobre a regiao, sobre os costumes da época em que
seus antepassados viveram e sobre a historia de sua propria familia. Como podera
Sofia preservar a memoria dos seus familiares e compartilhar o seu legado com
a comunidade local? Quais fatores devem ser considerados antes de se iniciar o
processo de musealizacdo da residéncia? Sofia reconhece a importancia historica
da sua fazenda, mas sera que ela € verdadeiramente representativa da memoria e
identidade locais? Atendendo ao conceito contemporaneo de diversidade cultural,
como Sofia poderad desenvolver o seu projeto sem esquecer todos aqueles que, ao
longo do tempo, participaram da historica de uma grande fazenda de cafe?

Nao pode faltar

A Humanidade sempre demonstrou interesse por determinados objetos de
valor, ao ponto de querer conserva-los ou entesoura-los. Essa atitude colecionista
foi praticada nas diferentes eépocas historicas e por varias civilizacdes, relacionando-
se a fatores muito diversos, entre eles os decorrentes da curiosidade e admiragao
do homem pelo raro, pelo belo e pelo misterioso.

Na cultura ocidental, as primeiras cole¢des de objetos remontam a Antiguidade
Classica. Foina Grécia Antiga que se comecou a reunir e a conservar, sobretudo nos
edificios religiosos, variados produtos da criacdo humana — especialmente objetos
artisticos, dado o importante papel desempenhado pela arte nessa civilizacao.

Mas seria longo o percurso que levaria ao desenvolvimento de uma consciéncia
historica e critica sobre as civilizagdes passadas. Dito de forma resumida, foi
com o Renascimento que se estabeleceram impressionantes colecdes de
antiguidades, perante o despertar do interesse humanista pela heranca da Roma
Classica. A ascensdo de familias de comerciantes e banqgueiros, sobretudo na area
mediterranica, também foi relevante para o patrocinio das artes, pois muitos desses
individuos converteram-se em importantes mecenas e abastados colecionistas.




Figura 1.2 | Interior da Galeria Uffizi, em Florenca. Originalmente, as paredes eram
totalmente cobertas por tapecarias

Fonte: <https://www.florence-tickets.com/uffizi-gallery.ntml>. Acesso em: 8 mar. 2006.

G Exemplificando

Em Florenca, o papel desempenhado pelo grao-duque Cosme | é
particularmente exemplar. Em 1559, Cosme | encarregou ao arquiteto
Giorgio Vasari a construcao da Galeria Uffizi, que seria concluida no
ano de 1564. Historicamente, esse edificio pode ser considerado
COMO O primeiro espaco exclusivamente projetado para museu, dado
que as colecdes de arte do proprietario foram instaladas no primeiro
piso, deixando o piso térreo para a funcdo administrativa da cidade de
Florenca. Em 1582, a Galeria Uffizi ja podia ser visitada pelo publico e,
inclusive, aparecia em alguns guias turisticos da época.

As colecdes de arte eram mantidas apenas por determinados grupos sociais,
constituindo elementos de cultura superior e de exaltacdo religiosa, reservados,
sobretudo, a nobreza, a burguesia e ao clero. No entanto, durante o século XVIII,
desenvolveu-se uma profunda transformacdo intelectual na sociedade europeia,
gue teve como objetivo reformar o conhecimento herdado da tradicado medieval.

O Illuminismo contribuiria para o desenvolvimento do espirito critico das elites
intelectuais e para a alteracao dos valores politicos associados ao colecionismo. A
colecdo ndo era mais vista como um elemento de ostentacao e prestigio para o seu
proprietario, e, neste contexto, surgiram os primeiros museus publicos, convertidos
em instrumento de aprendizagem e exaltacao dos valores historicos nacionais.

Com a Revolucao Francesa de 1789, consagrou-se o direito de livre acesso
a cultura. Por toda a Europa, as grandes colecdes de arte, reunidas durante
varias geracdes por classes sociais privilegiadas, passaram a integrar os fundos
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patrimoniais dos museus publicos, contribuindo, assim, para a formacao das
identidades nacionais. A Franca foi o pais europeu no qual os valores iluministas
mais se destacaram. Por essa razdo, foi também o principal promotor de uma
nova consciéncia relacionada com o patrimonio historico e cultural, que durante
0s séculos XIX e XX adquiriu a sua total consolidacdo em torno dos Museus e
Monumentos Nacionais.

Figura 1.3 | Vista noturna do Palacio do Louvre e da Piramide Invertida, construida em 1993.
Autoria: Benh Lieu Song

Fonte: <https://en.wikipedia.org/wiki/Louvre#/media/File:Louvre_Museum_Wikimedia_Commons.jpg>. Acesso em:
08 mar. 2006.

D Exemplificando

Em 1791, o governo republicano francés aprovou a transferéncia das
principais colecdes de arte parisienses para o Palacio do Louvre, que foi
aberto ao publico no dia 10 de agosto de 1783. Depois da Revolugcdo de
1848, o Museu do Louvre e as suas colecdes passariam a ser propriedade
nacional. Ainda que o primeiro museu europeu de caracter publico
tenha sido o British Museum, aberto em 1759, foi o exemplo francés que
se repercutiu nos demais paises, nomeadamente na Espanha (Museu do
Prado, 1785) e na Alemanha (Museu de Berlim, 1830).

A primeira metade do século XX foi marcada por uma série de graves
acontecimentos, entre os quais duas Guerras Mundiais, a Revolucdo Russa de 1917
e longos periodos de recessao econdmica que abalaram O progresso europeu
no dominio cultural. Durante a Segunda Guerra Mundial, os paises europeus que
haviam participado do conflito armado viram 0s seus principais centros urbanos
devastados pela guerra e muitos dos seus museus, monumentos e tesouros
nacionais totalmente destruidos. O pds-guerra trouxe, pelo contrario, um extenso
periodo de reformulacdo cultural, que decorreria do interesse do governo pela
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restauracao patrimonial das nacdes, assim como de um esforco coletivo de
profissionais e peritos para adaptar as instituicdes museoldgicas a uma nova
conjuntura, capaz de suplantar os desastres sofridos.

Foi nesse contexto que, no ano de 1946, sob o patrocinio da UNESCO, foi criado
o Conselho Internacional de Museus (ICOM), organizacao nao governamental
dedicada a preservacao e divulgacdo do patrimonio cultural. A partir de entao,
ampliou-se a necessidade de salvaguarda do patriménio, acompanhada por
uma diversificagao das tipologias museologicas, especializacao dos metodos de
pesquisa e aprimoramento das técnicas de intervencao.

E. Vocabulario

UNESCO - Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacao, Ciéncia
e Cultura. Fundada em 4 de novembro de 1946, com sede em Paris, a
UNESCO tem por missao: "contribuir para a manutencdo da paz e da
seguranca, estreitando pela educacao, ciéncia e cultura a colaboracao
entre as nacdes, com o fim de assegurar o respeito universal da Lei,
dos direitos do Homem, das liberdades fundamentais para todos,
sem distincdo de raca, de sexo, de lingua ou de religiao” (GRANDE
ENCICLOPEDIA PORTUGUESA E BRASILEIRA, [199-], v. 33, p. 374-375).

Em resposta a uma crescente preocupacao sobre o estado de conservacao do
patrimonio mundial, no ano de 1972 foi adotada a Convengao para a Protecao do
Patriménio Mundial, Cultural e Natural, no seqguimento da 172 Assembleia Geral da
UNESCO. Do ponto de vista conceptual, essa convencdo apresentou a novidade
de associar bens culturais e bens naturais, considerando que a identidade cultural
dos povos decorre do meio natural em que estes se inserem. Nesse tratado inédito,
paises de todo o mundo reconheceram a necessidade de se proteger determinados
bens patrimoniais, dotados de valor universal excecional e cuja responsabilidade
carece da cooperacao da comunidade internacional como um todo.

g‘? Assimile
O conceito de Patriménio, conforme definido em 1972 pela UNESCO,
resulta de um longo processo de amadurecimento historico e analise
critica sobre os bens que atualmente constituem a heranca cultural
dos povos. Por esse motivo, apresenta uma relacdo estreita com os
conceitos de memoria e identidade: patrimdnio € tudo aquilo que,
numa determinada época e lugar, uma geracao reconhece que deve

&
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ser transmitido as geracdes futuras. Assim, a responsabilidade pela sua
preservacao recai sobre todos os individuos.

A partir da Convencao de 1972, foram constituidos varios instrumentos legais
com vistas a salvaguarda, conservacao e valorizacdo do patrimdnio cultural, mas
agora ampliados a toda uma nova ordem de valores e definidos em torno de novas
categorias de bens patrimoniais, numa tentativa de clarificacdo da identidade
cultural dos povos e da memoria coletiva da humanidade.

Varios grupos culturais e segmentos sociais gque, até entdo, ndo se viam
representados nos museus tradicionais, tomaram para si a tarefa de conduzir
0S seus processos de memoria e patrimonializagdo. Foi nesse contexto que se
estabeleceram importantes acervos referentes a populacdes periféricas aos
grandes centros urbanos, tais como comunidades tradicionais quilombolas,
indigenas e ciganas.

De acordo com Alonso Fernandez (2001, p. 105):

" A diversidade e riqueza intercultural da maioria dos paises,
significa uma manifestacao do potencial extraordinario das
culturas diversificadas que os integram e que nao se pode anular
nem desconhecer. Através dos museus, devera estimular-
se a conscientizacdo da populagdao sobre a importancia do
seu patriménio historico-cultural e natural. A obrigacao de
aumentar a colecao de bens museoldgicos corre em paralelo
com a necessidade de conserva-los em condicdes e instalagdes
museograficamente adequadas. Isso implica o cuidado atento
com a formagdao dos seus profissionais e a participagao
coletiva dos diversos sectores da sociedade nessa empresa
comum. Mas, sobretudo, é necessario que os responsaveis
e os profissionais dos museus e do patriménio produzam a
correta interpretacdo dos valores que esses bens patrimoniais
significam e expressam, para que os mesmos sejam difundidos
e comunicados com o mais rigoroso profissionalismo e a maior
rentabilidade didatica e sociocultural as diversas comunidades.

Nos ultimos anos, a crescente atividade do ICOM tem se manifestado por meio
da organizacao de reunides e congressos internacionais, dos estudos e trabalhos
técnicos realizados por diversas comissdes especiais, do desenvolvimento de
repertorios bibliograficos e da publicacdo de obras especializadas. Atendendo
a progressiva qualificacdo das instituicbes museologicas, seus profissionais e
publicos, o ICOM é atualmente constituido por 30 Comités Internacionais, que



reunem peritos de diversas especialidades museologicas. Esses Comités sdo
responsaveis pela definicao de padrdes profissionais e pela troca de informacao
cientifica, estabelecendo parcerias com outras organizagdes e desenvolvendo
recomendacdes para os restantes membros do ICOM.

O Comité Internacional de Museus Casas Historicas (DEMHIST) ¢ um
comité do ICOM especializado no debate de questdes relacionadas com
a institucionalizacéo e gestdo museologica de casas historicas, que apoia
proprietarios e curadores no trabalho de interpretacdo e reconstituicdo dos
ambientes residenciais.

Uma casa-museu corresponde a uma tipologia especifica de museu, instalada
no local de residéncia de uma personalidade historica, independentemente da sua
época e condi¢ao social. Para alem da importancia arquitetdnica do lugar, abriga
um tipo particular de acervo, que permite retratar a vida domestica do individuo ou
grupo social, projetando as suas memaorias.

Pesquise mais

De acordo com Giovanni Pinna, o DEMHIST foi fundado no ano de 1998,
segundo as propostas avancadas pelo ICOM Italia. Sua inauguracdo
ocorreu apos uma conferéncia em Génova, sobre residéncias historicas,
e baseou-se em numerosas consideracdes cientificas e socioculturais
relacionadas a sua musealizacdo. A énfase era colocada no fato de esses
edificios poderem constituir uma categoria museoldgica particular,
quando abertos ao publico e conservados nas suas condi¢cdes originais,
isto €, desde que as suas colecdes nao tivessem sido reunidas a partir de
diferentes origens (PINNA, 2001, p. 4-9).

Um museu residencial pode abarcar casas de diferentes tamanhos e tipos, desde
palacios reais até residéncias mais modestas. A sua particularidade consiste na
possibilidade de reconstrucdo de uma atmosfera real, partindo do mobiliario e de
colecdes de objetos pertencentes a uma determinada época historica e relacionados
com a vivéncia intima da personalidade ou grupo gue se pretende homenagear.

Uma vez que a sua importancia e significado residem, ndo no valor dos objetos
individuais, mas antes, no conjunto da sua colecao e na sua interacdo com o0s
usos e costumes das pessoas que ali viviam, colocam-se problemas especiais na
manutencdo das colecdes e na sua comunicacao com os diferentes publicos. Por
sua vez, a grande variedade material dos acervos requer também uma aplicagao
cuidadosa de metodos de conservagao e restauro, tendo em vista a impossibilidade
de se alterar o espaco interior da residéncia ou até mesmo a disposicao original
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das suas colecdes, de modo a respeitar a historia e a memoria do local.

5‘? Assimile

O conceito de memaoria que aqui se pretende demonstrar € o conceito
de memoria coletiva, ou seja, 0 modo pelo qual a comunidade interage
com o seu passado e o transmite as geracdes futuras. O patriménio e
a face visivel da memoria coletiva, uma memoria que, por ser singular
e especifica de cada pais, regido ou lugar, merece ser preservada e
continuada. E pelo patriménio que um pais se reconhece e constroi a
sua identidade cultural.

g

O DEMHIST-ICOM tem também atuado no Brasil, nomeadamente por meio da
Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo, que desde 2007 promove o "‘Encontro
Brasileiro de Palacios, Museus-Casas e Casas Historicas’. No VII Encontro Brasileiro,
realizado em agosto de 2013, Ana Cristina Carvalho, curadora do Acervo Artistico-
Cultural dos Palacios do Governo do Estado de Sdo Paulo, referia-se do seguinte modo
a importancia da musealizacdo de residéncias historicas (CARVALHO, 2014, p. 20):

" O tema para a reunido anual de 2013, “Lugares de reflexao:
museus como conectores de culturas, tempos, pessoas e
grupos sociais”, teve como foco a reflexao sobre o papel dos
museus nas comunidades onde se inserem, considerando que
as casas historicas, além de suas representacdes de tempo e
espacgo vividos, também compartilham do legado dos bairros e
das cidades onde estao localizadas. Sdo territorios simbolicos
que contam a memoaria desses lugares, a partir da representacao
de modos e costumes de seus moradores. Musealizadas, as
casas historicas permanecem como espagos de convivéncia
com o publico visitante, em especial com a comunidade
local, potencializando o resgate da memoria sentimental e as
histdrias das pessoas e promovendo, assim, uma interagdo que
pode ser um dos diferenciais dos museus dessa categoria.

Pode-se concluir, assim, que a instituicao de uma casa-museu decorre, em
primeiro lugar, da afirmacdo da comunidade local pela preservacdo da memoria de
um individuo ou grupo social, independentemente da sua época e condicao social.
Para alem da importancia arquitetonica do lugar, as residéncias historicas abrigam um
tipo particular de acervo, que permite retratar a vida domestica e, conseguentemente,
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o contexto politico, social e cultural daqueles que ali viveram. Os museus deste
modo constituidos, e que resultaram de um estimulo social de participacao efetiva,
geram na comunidade um forte sentimento de propriedade sobre estas instituicoes
e o patriménio nelas contido, contribuindo para um aumento da sua consciéncia
historica e do sentido de identidade entre todos os envolvidos.

@ Reflita

A partir do conteudo que lhe foi apresentado, como vocé definiria o
conceito de identidade? Quando pensamos em identidade coletiva,
falamos em individuos iguais dentro de um mesmo grupo sociocultural
ou podem existir divergéncias? Podera um museu ser uma instituicao
promotora da reflexao de interesses entre diferentes grupos? Reflita
sobre estas questdes, tendo em vista o conceito de diversidade cultural,
sobre o qual vocé devera pesquisar de forma autdnoma.

Em Sao Paulo, sdo varios os museus abrigados em casas historicas, pertencentes
a personalidades que, de alguma forma, estavam vinculadas as elites locais. Suas
colecdes particulares permitem uma compreensao melhor do contexto politico,
social e cultural dagueles que ali viveram. Se na Capital € comum a exaltacéo de
vultos das artes, literatura, arquitetura e politica, no interior do Estado predomina o
reconhecimento de personagens relacionadas as elites rurais e agroindustriais. Em
sua ampla maioria, trata-se de edificacdes que representam os grupos dominantes,
sendo raros 0Os casos que se referem a preservacao de moradias associadas a
segmentos sociais populares.

As fazendas de café localizadas no interior do Estado constituem testemunhos
de patrimoénio cultural gue se convencionou denominar como a memoria oficial
da vida rural paulista. No entanto, essas propriedades rurais devem ser entendidas
como complexos patrimoniais repletos de conflitos e contradicdes. Esses
complexos rurais integram a residéncia senhorial, as plantagdes e os terreiros de
café, os alojamentos de escravizados e trabalhadores livres, entre outros edificios
e equipamentos destinados a producao.

Cada um desses espacos constitui uma parcela representativa das varias
dimensdes que permitem caracterizar a cultura cafeeira paulista. Al interagem
diferentes sujeitos, representativos de grupos sociais distintos, opondo-se entre
0s que detinham a propriedade legal das terras e os que ali viveram, trabalharam e
efetivamente produziram a riqueza agraria.

Patrimoénio cultural: conceitos, tipol
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Sem medo de errar

No inicio desta secao, foi-lhe apresentada uma situacao-problema que lancava
varios guestionamentos sobre os procedimentos a serem adotados por Sofia, antes
de ela avancar no processo de musealizacdo da sua residéncia historica.

A herdeira da propriedade ja sabe que precisa conhecer mais sobre a regiao,
sobre os costumes da época em que seus antepassados viveram e sobre a historia
de sua propria familia. Por isso, devera desenvolver um trabalho de pesquisa sobre
a sua propriedade rural, que lhe permita reconhecer, com maior seguranca, a sua
importancia historica.

A propriedade esta localizada no interior do Estado de S&o Paulo, no municipio
de Sdo Carlos. Neste municipio existem varios exemplos de fazendas que, tais como
a de Sofia, remontam a época aurea de exploragcao cafeeira. Atualmente, muitas
estdo abertas para visitagado e oferecem até hospedagem. Portanto, ha uma grande
probabilidade de a propriedade em questao ser representativa da memoria e identidade
locais e, até mesmo, de Sofia conseguir levar adiante o seu projeto de gestdo turistica.

A residéncia historica de Sofia pertence a sua familia ha varias geracdes e tem
um acervo constituido por muitos objetos originais, que os diferentes proprietarios
sempre se esforcaram em preservar. Nesse sentido, e uma vez provado que o
edificio conserva as suas condicdes originais, ela podera iniciar o processo de
musealizacdo da residéncia historica, conforme determina o DEMHIST-ICOM.

K]

ff‘; Atencédo

Muitas das instituicdes museologicas que, tradicionalmente, vinham
considerando o seu publico como um grupo homogéneo, comprovam
atualmente as suas multiplas diferencas socioculturais, procurando
outras formas de expor suas colecdes, que permitam narrar historias
que sao, muitas vezes, conflituosas. Efetivamente, dentro de um
mesmo espaco Mmuseologico, encontram-se representadas praticas e
objetos culturais referentes a grupos sociais distintos. Assim, para que
um museu possa ser um espaco de representacdo democratica e refletir
essas realidades distintas, devera pautar-se pela diversidade cultural
e manter uma ampla abordagem dos processos sociais envolvidos
na tematica em foco. Ou seja, devera apresentar-se como uma
instituicdo que promova a reflexdo sobre os multiplos sujeitos sociais,
seus interesses e conflitos. Este € um dos principios fundamentais do
conceito de diversidade cultural e um dos maiores desafios que se
colocam atualmente a defesa do patrimodnio historico e cultural.
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Na situacao-problema apresentada, a fazenda historica de Sofia € sem duvida
representativa de um grupo social economicamente favorecido, constituido pelas
familias de ricos fazendeiros que haviam adquirido a sua fortuna por meio da
exploracao cafeeira. Mas ¢ também verdade que esta realidade se desenvolve a
par do comeércio de escravos, tal como € geralmente comprovado pela existéncia
de terrenos de senzala junto a residéncia senhorial. Assim, todos 0s sujeitos,
representativos de grupos sociais distintos, devem ser considerados Nno processo
de reconstituicao historica da propriedade rural.

Avancando na pratica

Casa do pinhal: memoria viva
Descricdo da situacao-problema

A Casa do Pinhal, sede da fazenda situada no municipio de Sdo Carlos, trata-se
de um casardo habitado desde as primeiras décadas do século XIX por membros
da familia de Anténio Carlos de Arruda Botelho. Em 1987, a Casa foi declarada
patrimonio historico nacional pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), por reunir a dupla condicdo de moradia familiar e exemplar
representante da economia cafeeira em Sao Paulo.

Entre os anos de 2012 e 2015, a Casa do Pinhal passou por uma profunda
intervencao de conservagao e restauro, que envolveu arquitetura, mobiliario e acervos.
De acordo com a historiadora de arte e curadora Maria Alice Milliet (2014, p. 58-59):

O objetivo é enfatizar a relacdo de complementaridade ,’
existente entre a casa historica e seu respectivo acervo,
mostrando a importancia da conservagao tanto da arquitetura
do edificio e seu entorno, quanto dos moveis, objetos de uso,
obras de arte, livros, documentos escritos, fotografias e até
mesmo roupas e demais pertences de seus antigos moradores.
Diante da frequente dispersao dos bens moveis pertencentes
a casas historicas, cabe alertar para o consequente
empobrecimento da historia desses edificios. A perda do
acervo resulta em ambientes vazios ou ocupados por objetos
que nenhuma conexao tém com o edificio. Por outro lado, a
descontextualizacao dos objetos, transferidos para museus ou
levados a mercado, tende a dificultar o entendimento de suas
funcdes originais, convertendo-os em pecas exdticas. Ficam
assim muitas casas desprovidas de alma, muitos objetos vistos
apenas como curiosidades.
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Considerando o que vimos nesta secao, como vocé aconselharia Maria Alice
Milliet a integrar outras "memorias” a Casa do Pinhal, para além das diretamente
relacionadas a familia de Antonio Carlos de Arruda Botelho? Que outros elementos
poderiam ser agregados ao acervo? Qual é a importancia destes elementos?

= Lembre-se

O conceito de memoria a que nos referimos € o de memaoria coletiva,
ou seja, © modo pelo qual a comunidade interage com o seu passado
e O transmite as gerac¢des futuras. Por isso, a memoria integra-se na
historia local por meio do seu patrimdnio. Para que um museu possa
ser considerado uma instituicao promotora da reflexao de interesses
multiplos, devera manter uma visao mais ampla em relacdo a seu
enquadramento historico e social.

Resolucao

Converter uma residéncia historica em local de memoria viva envolve a
reconstituicdo das atividades desenvolvidas no interior da casa de morada
e, também, em todo o espaco ao seu redor. Isso significa que, para além da
memoria do proprietario e de seus familiares, torna-se necessario resgatar
as teias extrafamiliares que permitem inserir a residéncia no espaco social da
memoria coletiva. Por isso, ao se estudar uma casa, construimos uma historia que
envolve arquitetura, métodos construtivos, modos de producao, classes sociais e
desenvolvimentos industriais, econdmicos e politicos. Vejamos em pormenor o
exemplo apresentado.

A Fazenda do Pinhal foi construida numa regiao primitivamente ocupada por uma
tribo indigena goiana. Em 6 de dezembro de 1831, Carlos Jose Botelho, pai do conde
do Pinhal, apos receber concessao da Coroa Portuguesa, demarcou as terras do
Pinhal e iniciou a construcao da residéncia senhorial, juntamente com a sua primeira
plantacdo de café. Enquanto a fazenda vivia 0 auge da época do café, escravos
trabalhavam nos enormes terreiros, que ficavam entre a casa grande e a senzala. De
fato, era a mao de obra escrava que sustentava toda essa riqueza. Apos a abolicao
da escravatura, as fazendas comecaram a utilizar a mao de obra de imigrantes que
vinham para o Brasil, e, com eles, foram introduzidas importantes modificacdes no
modo de colher café. Uma das modificacdes mais importantes foi a introducao de
maquinas de beneficiamento, tal como a que ainda hoje existe na Fazenda do Pinhal.

Qutros importantes marcos historicos poderiam aqui ser evocados, mas
O que se pretende realmente transmitir € que, na abertura da Casa do Pinhal a
comunidade, deve ser considerada a memoria individual de todos esses elementos
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€ grupos sociais — indigenas, escravos, imigrantes, aristocratas etc. —, com 0s quais
€ possivel dialogar pelo percurso historico da residéncia. Somente desta forma e
possivel restabelecer os lagcos que ligam a Casa do Pinhal a memaria coletiva, pois
a transformacao de uma residéncia historica em casa de memoria € feita por meio
de sua representatividade e dos valores a ela atribuidos pela comunidade.

@ Faca vocé mesmo

Imagine que vocé € um representante da comunidade local na qual
esta localizada a Fazenda do Pinhal e que gostaria de realizar uma
exposicao temporaria no interior dessa propriedade sobre o seguinte
tema: "Diversidade Cultural no Municipio de Sdo Carlos". Obviamente,
teria de convencer os proprietarios sobre a importancia de tal evento.
Que argumentos vocé utilizaria? Quais exemplos citaria para definir
0s conceitos de memoria individual e memoria coletiva? Como estes
conceitos participam da definicdo de identidade patrimonial aplicavel a
Fazenda do Pinhal?

Faca valer a pena

1. "Patrimdnio. Essa bela e muito antiga palavra estava, na origem, ligada
as estruturas familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel,
enraizada no espaco e no tempo. Requalificada por diversos adjetivos,
encontra-se no Patrimdnio Historico enquanto expressao que designa um
fundo destinado ao usufruto de uma comunidade alargada a dimensdes
planetarias e constituido pela acumulacao continua de uma diversidade
de objetos que congregam a sua pertenca comum ao passado” (CHOAY,
2001, p. 11).

Partindo do texto apresentado, podemos dizer que, para Francoise Choay,
O conceito de Patriménio Historico:

a) E sinénimo de heranca familiar.
b) Expressa uma realidade constante e imutavel.

)

)
c) Tem um valor de conformidade.
d) E sinénimo de propriedade econdmica e/ou juridica.
)

e) Possui um valor de imparcialidade.

2. 'Os povos e as civilizacdes, as comunidades ou qualquer grupo
étnico ou cultural, que tenham clara consciéncia de que o patrimdnio
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conservado pelo museu € muito mais do que uma inestimavel heranca do
passado ou uma excelente representacdo escatologica, sao capazes de
compreender nao so arazao de ser do tempo passado, enquanto expoente
ou testemunho da producdo de uma €poca, ou enquanto explicativo de
setores importantes do desenvolvimento da humanidade, mas também
de interpretar a inexoravel acdo do tempo que passa, porque o Grande
Tempo pode e deve ser um ingrediente importante na hora de potenciar a
memoria coletiva” (FERNANDEZ, 2001, p. 42).

De acordo com o texto apresentado, podemos dizer que, para Alonso
Fernandez, a agao do tempo € importante porque:

a) Permite datar o patriménio conservado nos museus.
b) Confere valor de antiguidade aos objetos.

c) Permite datar os principais acontecimentos no desenvolvimento da
humanidade.

d) Confere valor de antiguidade aos acontecimentos.
e) Atribui distanciamento histérico entre o passado e o presente.

3. "Admitamos todavia que haja, para as lembrancas, duas maneiras de se
organizar e que possam, ora se agrupar em torno de uma pessoa definida,
que as considere de seu ponto de vista, ora distribuir-se no interior de
uma sociedade grande ou pequena, de que elas sao outras tantas imagens
parciais. Haveria entdao memorias individuais €, se 0 quisermos, memaorias
coletivas. Em outros termos, o individuo participaria de duas espécies de
memorias. Mas, conforme participe de uma ou de outra, adotaria duas
atitudes muito diferentes e mesmo contrarias. De um lado, é no quadro
de sua personalidade, ou de sua vida pessoal, que viriam tomar lugar suas
lembrancas (...). De outra parte, ele seria capaz, em alguns momentos, de
se comportar simplesmente como membro de um grupo que contribui
para evocar e manter as lembrancas impessoais, na medida em que estas
interessam ao grupo” (HALBWACHS, 1990, p. 55).

De acordo com Maurice Halbwachs, podemos diferenciar memoria
individual de memoria coletiva, atendendo a que:

a) As lembrancas individuais e as lembrancas coletivas ndo se comunicam.

b) As lembrancas individuais ndo interessam a elaboracao das lembrancas
coletivas.

c) As lembrancas coletivas sao de maior importancia que as lembrancas
individuais.

d) O individuo somente participa da elaboracdo de suas préprias lembrancas.
e) O individuo participa da elaboracao de memoarias individuais e coletivas.
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Secao 1.2

Documento, monumento e bem cultural

Dialogo aberto

Nesta segunda secdo de ensino iremos abordar os conceitos de “Documento,
Monumento e Bem Cultural’, determinantes para a definicdo do processo de
patrimonializacdo. Assim sendo, partindo da situacdo-problema previamente
apresentada, vocé devera conseguir entender a formulacao contemporanea de
bem cultural, por meio da evolucao articulada dos conceitos de monumento e
documento, e © modo como estes decorrem da opg¢ao por determinados valores
feita pela sociedade que os elege.

Ja conhecemos Sofia. Ela herdou recentemente uma propriedade rural,
localizada no municipio de Sdo Carlos, interior do Estado de Sdo Paulo, que ja
estava na posse de sua familia ha varias geracdes. A casa remonta a época aurea
do cultivo do café e mantém ainda muitos dos objetos desse periodo, que a familia
de Sofia sempre se esforcou em preservar. A herdeira esta decidida a apostar no
beneficiamento turistico da fazenda e, para isso, pretende converter a casa de sua
familia em casa-museu.

Na primeira secao de ensino aprendemaos que, antes de avancgar Com O processo
de musealizacao da sua residéncia, Sofia precisava conhecer mais sobre a regiao, a
historia e os costumes da época em que seus antepassados viveram. Foi isso o que
Sofia fez: desenvolveu um amplo trabalho de pesquisa que lhe permitiu reconhecer,
com maior seguranga, a importancia historica da fazenda herdada de seus avos.

Suponhamos que a propriedade rural herdada, conhecida por Fazenda Sanca,
foi construida no ano de 1880, por ordem de Jacinto da Silva Sodré, um dos mais
importantes fazendeiros de café de Sao Carlos. Ele teria participado ativamente da
vida politica do municipio, sendo um dos principais responsaveis pela construcao
da nova estacdo ferroviaria, inaugurada em 1912. Para além de homem de negocios,
foi também uma figura cosmopolita e inteirada dos assuntos internacionais. Ao
longo de sua vida, ele reuniu uma importante colecao de obras de arte e construiu
uma extensa biblioteca particular, com acervos que viriam a ser enriquecidos
pelas geracdes posteriores da familia Silva Sodré. A residéncia familiar, com uma
construcao de estilo ecletico, denuncia a sua importancia arquitetonica, tendo
sido dirigida por um dos mestres de obras europeus que, nessa mesma €poca,
atuavam na regido de Sao Carlos.

Patriménio cultural: conceitos, t
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Para avancar com o processo de musealizacdo da sua residéncia, Sofia precisa
considerar todos estes elementos documentais, historicos e artisticos, de modo
a identificar aqueles que sdo verdadeiramente significativos para a identidade e
memoria dos Silva Sodré. Mas como proceder a essa escolha? Como esses
diferentes elementos podem se converter em testemunhos da historia local e
regional? Sera possivel assumi-los como bens culturais, expressivos da identidade
e memoria que se pretende salvaguardar?

Nao pode faltar

Ao denominarmos um objeto como obra de arte ou ao inclui-lo na categoria
de bem cultural ou do patrimonio historico e artistico, estamos outorgando a esse
objeto um valor e um significado particular e distintivo que o diferencia de outros
tipos de objetos. Esta peculiaridade faz com que tal objeto resulte significativo,
unico ou insubstituivel e, por isso mesmo, pelo seu valor cultural, existe a
responsabilidade coletiva de protegé-lo e conserva-lo. E necessario ter presente
que a formulacao dos conceitos de monumento, patrimonio ou bem cultural, tal
como hoje os entendemos, constitui uma aquisicao lenta e gradual por parte da
cultura ocidental, e que tais conceitos nao apareceram formulados de um modo
pleno e sistematico na época contemporanea. Tal como verificamos na secao
anterior, as primeiras colegdes de arte remontam a Antiguidade Classica e foram
continuadas durante a Ildade Média e o Renascimento. O Renascimento abriu um
novo ciclo na cultura ocidental, presidido por um contato continuo, profundo e
reflexivo com a Antiguidade Classica, reconhecendo-se pela primeira vez a sua
distancia historica em relacdo ao mundo moderno.

Figura 1.4 | LAFRERY, Antoine. Perspectiva do O horizonte intelectual que se abre
Coliseu de Roma. 1558. Gravura, 34 x 49.6 com o Renascimento foi totalmente

cm. The Canadian Centre for Architecture gacisivo para o desenvolvimento do
(CCA), DR1979:0262 . L

) conceito de monumento historico:
derivado do latim "monere’, que
significa recordar, esse conceito surgiu
como testemunho de um passado
gue se redescobre, agora por meio da
aproximacao humanista a Antiguidade
Classica. A persisténcia fisica dos
monumentos dotava de legitimidade
a memoria literdria expressa nos
manuscritos antigos, convertendo-
0s em manifestacdes fisicas dos
Fonte: <https://www.cca.qc.ca/en/search/details/ . .
collection/object/327119>. Acesso em: 25 mar. 2016. acontecimentos passados e dos feitos

memoraveis.
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Os monumentos classicos passaram a ser objeto de reflexao e contemplacao,
O que nao quer dizer que os vestigios da antiguidade classica fossem considerados
intocaveis, mas que, antes de tudo, podiam ser revisados e, inclusivamente,
aperfeicoados. No entanto, este discurso critico sobre o passado monumental
limitou-se a um arco espacotemporal bem definido — as antiguidades greco-
romanas — e tinha um alcance verdadeiramente restrito, dirigindo-se a uma minoria
de eruditos, artistas € humanistas.

A partir da segunda metade do século XVIII, comeg¢ou-se a superar estas duas
limitacdes: por um lado, o conceito de monumento Ndo estava mais restrito a
Antiguidade Classica, devido a uma maior abertura concedida as Artes Medievais; por
outro lado, alcancou-se uma maior significacdo do patrimoénio historico e artistico
no quadro social, conseguida por meio das grandes transformacdes ideoldgicas que
culminaram na critica ao passado exercida pelo lluminismo, enquanto movimento
cultural, e na Revolucao Francesa, enquanto processo politico.

O lluminismo, ou o desejo da clarificacao racional do mundo, do homem e
da sua atividade, manifestou-se nas artes, sobretudo, por meio das compilagcdes
eruditas dos antiquarios franceses: estes intelectuais dotariam as antiguidades
classicas e medievais de uma nova coeréncia visual e semantica, mediante um
importante esforco de conceptualizacao e valorizacao critica dos monumentos
nacionais, registrados agora em reportorios ilustrados.

Figura 1.5 | A Tomada de Bastilha, ocorri- ComaRevolugdoFrancesa, culminante
da a 14 de julho de 1789, € o evento que no ano de 1789, o desenvolvimento

marca o inicio da Revolug¢do Francesa. ; Cer A
Autoria: HOUEL, Jean-Pierre. La Prise de do conceito de monumento historico

la Bastille. 1789. Aquarela, 37.8 x 50.5 cm, @companhou a implementacdo  de
1789. um primeiro aparato administrativo,

juridico e técnico necessario a sua
conservacao — consequéncia direta das
destruicdes ocorridas durante o periodo
revolucionario. De fato, uma resposta
social muito repetida, em pleno fervor das
revolucdes burguesas que se alastraram
por toda a Europa durante os seculos XVIII
e XIX, foi a destruicdo indiscriminada dos
monumentos identificados como sendo
do Antigo Regime, em contraposicdo ao

Fonte: <https://en.wikipedia.org/wiki/File:Prise_de_ .
la_Bastille.jpg#file>. Acesso em: 25 mar. 2016. Estado Liberal.

O movimento revolucionario teve grande impacto, sobretudo na Franca, e foi
neste contexto que, conjuntamente as destruicdes promovidas por alguns grupos
sociais e politicos, surgiram as primeiras medidas oficiais para a conservacao dos
monumentos nacionais.
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Pesquise mais

De acordo com Frangoise Choay (2001, p. 95-124), uma das primeiras
disposicdes da Assembleia Constituinte francesa foi colocar a
disposicao da Nacdo os bens do Clero e da Coroa, por decreto de 2 de
outubro de 1789. Quase simultaneamente, assistiu-se a promulgacdo
de medidas contrarias, tal como a emissao, em 3 de marco de 1791, de
uma Suite d'Instructions, que impunha a conservagao dos monumentos
nacionais em virtude de varios critérios de valor: reconhecimento da
transcendéncia dos monumentos para a historia da nacao, da beleza
do seu trabalho de execugdo ou do seu aproveitamento pedagogico
para a historia das artes e das técnicas, entre outros.

Posteriormente, a Assembleia Legislativa francesa emitiu varios decretos
gue davam curso a demolicao de alguns monumentos devido ao seu
significado ideologico. A estes decretos contrapuseram-se outros
claramente protetores, como a elaborada Instruction sur la maniére
d'inventoire et de conserver, de Félix Vicq d'Azyr (1973), documento
muito completo do ponto de vista metodologico e técnico, que pode
ser considerado como um dos primeiros instrumentos normativos para
as tarefas de inventario com vistas a conservacao dos monumentos.

O Estado Liberal enalteceu o conhecimento historico como forma de
conhecimento cientifico, convertendo os monumentos nacionais em documentos
representativos do desenvolvimento historico e artistico dos povos: dessa
forma, tornou-se possivel definir a identidade cultural de uma nacao a partir dos
monumentos produzidos ao longo da sua historia.

Patrimonio cultural: conceitos, tipologias e con

Pesquise mais

De acordo com Jacques le Goff (1990, p. 535):

A memoria coletiva e a sua forma cientifica, a historia, aplicam-
se a dois tipos de materiais: os documentos e os monumentos.
De fato, o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu
no passado, mas uma escolha efetuada, quer pelas forgas
que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da
humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado
e do tempo que passa, os historiadores. Estes materiais da




memoria podem apresentar-se sob duas formas principais: os
monumentos, heranca do passado, e os documentos, escolha
do historiador. (...) O monumento tem como caracteristicas o
ligar-se ao poder de perpetuagao, voluntaria ou involuntaria,
das sociedades histoéricas (¢ um legado da memoria coletiva)
e o reenviar a testemunhos que s6é numa parcela minima sao
testemunhos escritos.

Assim sendo, os conceitos de documento e monumento historico
encontram-se intimamente associados, na medida em gue ambos
servem de base a construcao da identidade e memoria de um povo.

O monumento nacional, obra de arte singular em que se reconhecem valores
historicos ou artisticos, constituiu-se entao como o nucleo em torno do qual se
definiu, posteriormente, o conceito de patrimodnio cultural e que, durante a segunda
metade do século XX, dilatou-se de modo a integrar a totalidade dos testemunhos
significativos da existéncia humana.

' 4

Reflita

O Estado Liberal, se bem que favoreceu a tutela e conservacao
dos monumentos nacionais, pelo seu caracter restritivo tambem
ocasionou a perda de numerosos objetos dotados de capacidade
documental, por nao serem considerados relevantes para a cultura
nacional. Por exemplo, as numerosas escavacdes arqueologicas
conduzidas durante o século XIX foram realizadas com o Unico
fim de recuperar objetos dotados de interesse artistico, e, por
essa razao, sacrificaram muitos outros objetos que poderiam ter
proporcionado importantes informacdes sobre a cultura material
dessas civilizacdes. Imagine quanta informacao se perdeu e a que
conclusdes diferentes os historiadores teriam chegado se tivessem
acessado tudo o que foi destruido.

Patrimoénio cultural: conceitos, tipologias e competéncias
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Figura 1.6 | Destruicdo da cidade de Para Francoise Choay (2001, p.
Coldnia, na Alemanha, durante a Segunda 12-13), a substituicdo do conceito de
Guerra Mundial ' ) L
S : > g monumento pelo conceito de patrimonio
' — {1 | cultural decorreu da necessidade de,
apos a Segunda Guerra Mundial, ampliar
a representatividade patrimonial a outros
vestigios da cultura material que, até ao
momento, haviam sido considerados
marginais, inferiores ou subalternos,
como foi 0 caso das culturas campesinas
Ou agrarias e das proprias atividades

Fonte:  <http://www.vintag.es/2014/04/rare-photos- . d s
of-destroyed-germany-during.html>. Acesso em: 25 Industriais.
mar. 2016.

De acordo com a autora, a extensdo definida em torno do conceito de bem
cultural se desenvolveu a partir de 1950, quando, muitos dos paises até entao
pertencentes ao designado "terceiro mundo” iniciaram um processo de definicao
e busca pela sua propria identidade cultural. E neste contexto que, em 14 de
maio de 1954, em Haia, foi assinado o primeiro instrumento normativo de ambito
internacional e significativo para a protecao do patriménio cultural: a Convencao
de Haia para Protecao de Bens Culturais em caso de Conflito Armado.

g" Assimile
A Convencdo de Haia, convocada sob o patrocinio da UNESCO, foi
também o primeiro documento oficial, de ambito internacional, a
empregar o termo Bem Cultural, distinguindo-o nos seguintes itens:

&

a) Os Bens Moveis e Imoveis, que apresentam uma grande importancia
para O patriménio cultural dos povos, como 0s monumentos de
arquitetura, de arte ou de historia, religiosos ou laicos, os sitios
arqueologicos, os conjuntos de constru¢cdes que, enguanto tais,
apresentam um interesse artistico, historico ou arqueologico, assim
como as colecdes importantes de livros, de arquivos ou de reproducao
de bens definidos precedentemente.

b) Os Edificios, cujo destino principal e efetivo € o conservar ou expor
0s bens culturais moveis definidos no paragrafo a), como os museus, as
grandes bibliotecas, os depodsitos arquivisticos, assim como os refugios
destinados a acolher, em caso de conflito armado, os bens culturais
moveis definidos no paragrafo a).
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c) Os Centros, que compreendem um numero consideravel de bens
culturais, que sao definidos nos paragrafos a) e b), chamados centros
monumentais.

A difusdo do conceito de bem cultural tem sido amplamente favorecida pela
UNESCO, que reconhece que o significado de alguns bens culturais alcanca relevancia
internacional. Isso quer dizer que diversos monumentos, cidades, conjuntos ou
lugares historicos sao obras excecionais e testemunhos insubstituiveis, cuja perda
ou deterioracdo empobreceria 0 conjunto da humanidade. Essas declaracdes foram
instituidas e reguladas por meio da Convengdo para a Protecao do Patrimdnio
Mundial, Cultural e Natural, adotada pela 172 Conferéncia Geral da UNESCO, em 1972.

4

t‘{% Assimile

Para os Bens Culturais, a Convencao da UNESCO estabelece as
seqguintes categorias:

a) Monumentos: obras arquitetdnicas, de escultura ou pintura
monumentais, elementos ou estruturas de caracter arqueologico,
inscricbes, cavernas e grupos de elementos, que tenham um valor
universal do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia.

b) Conjuntos: grupos de constru¢des, isoladas ou reunidas, cuja
arquitetura, unidade e integracdo na paisagem lhes dé um valor universal
excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia.

c) Lugares: obras do homem e obras conjuntas do homem e da
natureza, assim como as zonas, incluidos os lugares arqueologicos,
gue tenham um valor universal excepcional do ponto de vista historico,
estético, etnologico ou antropologico.

A partir da Convencao de 1972, foram constituidos varios instrumentos legais
com vistas a salvaguarda, conservacao e valorizacdo do patrimonio cultural, mas
agora ampliados a toda uma nova ordem de valores, nomeadamente historicos,
estéticos, naturais, sociais, técnicos, cientificos e industriais. O patrimdnio cultural
adquiriu, entdo, uma nova funcdo social, de carater inclusivo, numa tentativa de
clarificagcao da identidade cultural dos povos e da memoria coletiva da humanidade.
Admitindo-se a diversidade social e cultural subjacentes a propria definicao de
patrimonio cultural e a sua correspondente autenticidade e integridade perante
a comunidade internacional, rapidamente assistiu-se a um alargamento do
espectro de bens culturais a salvaguardar, extensivel as suas mais diversificadas
manifestacdes patrimoniais, em nivel material e imaterial.

Patrimoénio cultural: conceitos, tipo
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Superado o conceito individualizado de monumento ou de obra de arte, a
formulacao contemporanea de patrimoénio cultural compreende agora todos os
bens, de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
€ aos quais se reconhece um valor de identidade e memoria. Do ponto de vista
material, o patriménio cultural inclui atualmente uma grande variedade de bens,
imoveis e moveis, que se revestem de interesses historico, artistico, cientifico
e tecnologico, assim como 0s conjuntos urbanos e paisagens naturais. Pelos
seus valores intrinsecos, mas também pelo seu caracter de testemunhos da
existéncia humana, os bens culturais sao, tambem, bens documentais, porque sao
historicamente determinados. Dai resulta a constatacdo da relacdo existente entre
monumento e documento, apontada por diversos autores.

Pesquise mais

De acordo com Ignacio Gonzales-Varas (1999, p. 50-53), as obras de
arte apresentam uma “natureza dual’, uma vez que possuem um valor
artistico, enquanto produto da capacidade criativa do homem, mas
também um valor historico, enquanto testemunho cronologicamente
e geograficamente determinado da existéncia humana. Assim, as obras
de arte sdo simultaneamente monumentos e documentos. Enquanto
documento historico, cada obra de arte € um “unicum®, ou seja, apresenta-
se como um objeto singular, unico e irrepetivel: surge num tempo historico
preciso e num lugar especifico, e foi construida com certos materiais
trabalhados de um determinado modo, sendo sempre irrepetivel.

Nao obstante, esta alteracdo em torno do conceito de patriménio cultural
nao ocorreu uniformemente No mundo ocidental, pois dependeu essencialmente
do desenvolvimento institucional das politicas culturais nos diferentes paises. No
Brasil, a questdo nacionalista foi essencial para o desenvolvimento de uma politica
patrimonial, sobretudo a partir da década de 1920, quando a ideia de defender
do abandono os monumentos historicos ganhou nova visibilidade, a partir da
redescoberta das cidades historicas mineiras pelos intelectuais modernistas.

Considerando que a preservacao dos vestigios materiais do passado
poderia auxiliar no projeto de construcdo de uma identidade nacional, elegeu-
se como monumentos nacionais os testemunhos historicos cuja referéncia era
o século XVIII = um momento de crescimento da consciéncia emancipacionista,
de maturidade da arte e da arquitetura coloniais. Para a atuacao do Servico de
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), organizado pelo governo
federal em 1937, foi igualmente paradigmatica a preservacdo dos monumentos
vinculados ao passado colonial e, principalmente, luso-brasileiro.
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Observa-se que, na segunda metade do seculo XX, também na sociedade
brasileira verificou-se uma ampliacdo do conceito de patriménio cultural, em meio
as inumeras mudancas sociais, politicas e econdmicas do pais. Nomeadamente,
0S anos que se seguiram ao golpe militar de 1964 foram essenciais para a relacao
mantida entre Estado e Cultura, surgindo entdo varias instituicdes voltadas para a
promocao da cultura nacional, a saber: o Conselho Federal de Cultura e o Instituto
Nacional de Cinema (1966); a Funarte (1975); a Secretaria do Patrimé&nio Historico
e Artistico Nacional e a Fundacéo Pro-Memoria (1979). Contudo, é preciso lembrar
que, durante o periodo ditatorial, a preocupa¢cao com o patriménio nacional estava,
sobretudo, ligada ao ideal de exaltagao patria, sem explicitar as contradicdes sociais
e sua ampla diversidade cultural.

A partir dos anos de 1980, com o fim da ditadura civil-militar e a implementacao
da Nova Republica, dedicou-se, progressivamente, uma maior atencdo a
democratizacdo social do patriménio cultural, cuja preservacdo envolveu a
participacao da comunidade como um todo, contra o elitismo das medidas
oficiais promovidas nas décadas anteriores. As instituicdes publicas de defesa do
patrimonio passaram, entdo, a estender sua atuacao a outros objetos considerados
como bens culturais, o que incluia, de acordo com o artigo 216 da Constituicao
Brasileira, todos os bens “de natureza material e imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo e a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988).

D Exemplificando

Em maio de 1985, a Nova Republica, mediante atuacdo do Ministério da
Cultura, estabeleceu um novo compromisso publico com a sociedade
brasileira, observando (FONSECA, 2009, p. 255-257):

(...) Que a cultura seja amplamente concebida como um ,,
processo decorrente dos diversos modos de agir e de pensar
da sociedade brasileira. Assim, a politica cultural nao devera
restringir sua atencdo somente a determinadas expressdes
de cultura, mas estender suas preocupacdes a aspectos
fundamentais desse processo, como por exemplo: saude,
educacao, acesso e uso do solo, trabalho, habitacao, etc.
Queapluralidade eadiversidade cultural sejam respeitadas, mas
que a diferenca nao implique justificativa para a desigualdade
social. Nesse sentido, os grupos diversificados em situagcdo de
subalternidade por varios fatores sociais — tais como indigenas,
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negros, ciganos, migrantes, mulheres, favelados, garimpeiros,
seringueiros, boias-frias, etc. — devem merecer atencdo e
apoio especiais para a superacado desse estado.

(...) Que a responsabilidade do Ministério da Cultura
em contribuir, fundamentalmente, para o processo de
democratizacdo do pais se concretize em todos os niveis de
atuacgao, assim como nas constantes preocupagdes de servir
aos interesses a identidade de nossa sociedade plural, e
de prestar contas a essa sociedade da politica adotada e do
trabalho realizado, reorientando-os segundo as indicacdes
originadas no dever do dialogo.

Sem medo de errar

No inicio desta secao, foi-lhe apresentada uma situacdo-problema que lancava
varios questionamentos a partir do trabalho de pesquisa desenvolvido por Sofia
sobre a Fazenda Sanca, propriedade rural da familia Silva Sodré.

Recordemos que é do interesse de Sofia desenvolver o projeto de musealizagao
daresidéncia familiar, mas, para isso, ela precisa optar entre os diferentes elementos
documentais que conseguiu reunir ao longo da sua pesquisa, selecionando aqueles
que sao verdadeiramente significativos para a sua historia.

Conforme verificamos, a familia Silva Sodré esta diretamente relacionada ao
municipio de Sao Carlos e iniciou-se em 1880, no auge do periodo de expansao
cafeeira no Estado de Sdo Paulo. Desse modo, partindo de um caso concreto,
€ possivel realizar uma analise historica mais aprofundada, que se relacione a
historia local e regional. Nesse sentido, Sofia devera considerar a multiplicidade de
camadas historicas que se podem articular por meio do projeto de musealizagao
da residéncia familiar.

Elementos como a escolha do local de implantacdo da propriedade rural, o
conjunto de edificios que a complementam, a importancia arquitetonica da
residéncia nobre e 0 seu entorno natural, os acervos de obras de arte e documentais
que enriguecem a heranca familiar e 0s proprios usos e costumes gue, em cada
€época, sao caracteristicos de um determinado grupo social, devem ser considerados
COmMOo essenciais para a construcao de um perfil patrimonial. Isoladamente ou em
conjunto, convertem-se em bens culturais se neles for possivel reconhecer, entre
outros, valores de autenticidade e de integridade, admitindo-se a diversidade social
e cultural das comunidades cuja identidade e memoria se pretende salvaguardar.



(( ~
‘)) Atencao

O processo de construcao do patrimonio cultural decorre da atribuicao
de um vasto conjunto de valores — historicos, estéticos, naturais, sociais,
tecnicos, cientificos, industriais etc. — a determinados testemunhos da
existéncia humana. A atribuicdo destes valores € normalizada por meio
de varios instrumentos oficiais, nacionais e internacionais, cuja propria
historia interfere no processo de patrimonializacdo. Por exemplo, a
partir da década de 1920, no Brasil, os ideais nacionalistas conduziram
as politicas patrimoniais, elegendo-se como monumentos nacionais as
estruturas arquitetdnicas caracteristicas do periodo colonial.

Avancando na pratica
Fazenda de Santa Maria do Monjolinho
Descricao da situagao-problema

A Fazenda de Santa Maria de Monjolinho, localizada no municipio de Sao
Carlos, foi construida por ordem do major José Inacio de Camargo no ano de
1850, época em que se deu inicio a sua exploracao cafeeira. A residéncia familiar,
sede da Fazenda de Santa Maria, foi erigida posteriormente, por iniciativa dos
herdeiros de Joseé Inacio de Camargo. Trata-se de um grande sobrado, inspirado
nos palacetes europeus, cuja construcdo se iniciou em 1886 para receber D. Pedro
II, no momento da sua visita a Sdo Carlos para inaugurar a chegada da ferrovia.
A propriedade rural foi adquirida no ano de 1904 pelo casal Candido de Souza
Campos e Zuleika Malta, em cuja familia se mantém até hoje.

A Fazenda e constituida por varios edificios que datam da mesma época
da residéncia familiar, os quais se dispdem em torno do terreiro de cafée,
nomeadamente: a casa do administrador, a casa do capitdo e a senzala,
posteriormente transformada em coldénia de imigrantes italianos. No entorno do
terreiro de café existe ainda um aqueduto, que conduzia a &gua para movimentar
aroda de agua e, assim, gerava a energia necessaria para alimentar a maquina de
beneficiar café, localizada no interior da tulha.

Proximo das margens do rio Monjolinho, com as suas matas centenarias, no
local em que foi instituida a Fazenda de Santa Maria existe ainda hoje uma antiga
estacao ferroviaria que era utilizada para escoar a producao rural (sobretudo café),
mas também para receber mercadorias, correspondéncias e passageiros.

O interior da residéncia familiar preserva um importante acervo, constituido
por mobiliario de época e varios objetos de artes decorativas, aléem de uma

Patrimoénio cultural: conceitos, tipo

Ul

33



Ul

34

biblioteca que mantem documentos e fotografias acumulados ao longo de varias
geracdes. Este acervo integra um "museu vivo', como assim o designam os seus
proprietarios, localizado no primeiro piso do sobrado, encontrando-se todos os
objetos catalogados e classificados.

Recentemente, a Fazenda de Santa Maria do Monjolinho, sua area envoltoria
e respetivos bens foram tombados pelo CONDEPHAAT, que, a partir de 31 de
outubro de 2011, passou a reconhecer a Fazenda como patrimdnio cultural do
Estado de Sdo Paulo.

Partindo do caso apresentado, desenvolva um pequeno trabalho de pesquisa
que lhe permita compreender 0 modo como foi conduzida a patrimonializacdo da
Fazenda de Santa Maria, atendendo a sua insercao na historia da comunidade local
€ a0 conjunto de valores que lhe € possivel atribuir.

= Lembre-se

Elementos como a escolha do local de implantacdo da fazenda, o
conjuntode edificios que complementam o complexorural, aimportancia
arquiteténica da residéncia nobre e do seu entorno natural, 0s acervos
de obras de arte e documentais que enriguecem a heranca familiar e 0s
proprios usos e costumes que, em cada €poca, sao caracteristicos de
um determinado grupo social, devem ser considerados como essenciais
a conducao do processo de patrimonializacao.

Resolucdo da situacdo-problema

Por meio da consulta do processo de tombamento da Fazenda de Santa
Maria do Monjolinho (disponivel em: <www.cultura.sp.gov.br/SEC/Condephaat/
Pauta’%201727%20de%2004.11.2013_SITE. pdf>. Acesso em: 20 mar. 2016),
podemos constatar que esta propriedade rural foi reconhecida pelo CONDEPHAAT
como patrimoénio cultural, dada a sua elevada importancia historica, arquitetdnica
€ paisagistica, nos sequintes termos:

" Considerando:

e Que a Fazenda Santa Maria do Monjolinho representa raro
exemplar eclético de fazenda, com caracteristica de morada
urbana, correspondendo a nova estrutura socioeconémica
que presidiu tempos republicanos, de forca de trabalho
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assalariada, de relacao diferenciada com o nucleo urbano;

e Que a Fazenda apresenta caracteristicas inovadoras em
termos de habitacao rural no final do século XIX, que foram
preservadas ao longo do tempo;

e Que o seu tombamento fecha um quadro de exemplaridade
de sedes rurais tombadas em Sdo Carlos,

Resolve:

Artigo 1° - Fica tombada como bem de interesse cultural,

histdrico, arquiteténico, artistico, paisagistico, ambiental e

turistico a Fazenda Santa Maria do Monjolinho, localizada

a Rodovia Estadual Luiz Augusto de Oliveira, Km 158, no

Municipio de Sao Carlos.

Portanto, na Fazenda de Santa Maria subsistem valores de autenticidade e
integridade, o que foi determinante para o processo de tombamento realizado
pelo CONDEPHAAT. A propriedade rural ja vinha sendo preservada pelos seus
proprietarios, que continuamente tém procurado divulgar o patrimonio historico
relacionado ao local, por meio do importante acervo museoldgico localizado
no primeiro piso do sobrado. E também por meio deste acervo que a residéncia
familiar se mantém associada a memoria de Ernesto de Souza Campos, um dos
fundadores da Universidade de S&o Paulo.

A Fazenda de Santa Maria ainda hoje preserva as suas funcdes originais de
residéncia e exploracdo agropecuaria e, mais recentemente, tem sido utilizada
para fins turisticos, desenvolvendo varias acdes educativas que atraem um numero
cada vez maior de visitantes.

@ Faca vocé mesmo

Vocé conhece algum caso semelhante? Imagine que, proximo da sua
casa, existe uma residéncia historica com elevado potencial para ser
convertida em patrimoénio cultural. Como vocé desenvolveria a sua
pesquisa? Quais valores vocé consideraria mais relevantes com vistas a
sua patrimonializacao?
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Faca valer a pena

1. O conceito de monumento histérico comecou a definir-se a partir
do Renascimento, com a reflexdao critica operada sobre as obras da
Antiguidade Classica. No entanto, ainda limitava-se:

a) Aos monumentos medievais e aos eruditos renascentistas.

b) As antiguidades greco-romanas e dirigia-se somente aos eruditos
renascentistas.

c) Aos templos greco-romanos e dirigia-se aos escultores renascentistas.

d) As obras de arte renascentistas e dirigia-se somente aos eruditos
renascentistas.

e) As esculturas greco-romanas e dirigia-se aos escultores renascentistas.

2. Para a implementacao do conceito de monumento nacional, enquanto
bem comum e testemunho representativo da memoria e identidade
cultural dos povos, foi determinante, sobretudo, o seguinte fator:

a) A revolucdo intelectual operada durante o Renascimento.
b) A implementacado do Estado Liberal.
c) A transferéncia dos bens do Clero e da Coroa para a Nagao.

d) A destruicdo indiscriminada de monumentos durante a Revolucdo
Francesa.

e) As compilacdes eruditas desenvolvidas pelos antiquarios franceses.

3. O Estado Liberal reconheceu o conhecimento histérico como forma
de conhecimento cientifico, convertendo os monumentos nacionais em
documentos representativos do desenvolvimento historico e artistico dos
povos — dessa forma, seria possivel definir a identidade cultural de uma
nacao a partir dos monumentos produzidos ao longo da sua historia.
Assim, podemos afirmar que o conceito de monumento e o conceito de
documento se relacionam porque:

a) A definicdo dos conceitos de monumento e de documento depende
das escolhas realizadas pelos historiadores.

b) Ambos sdo testemunhos das obras de arte desenvolvidas pelas diferentes
civilizacdes ao longo do tempo.

c) A definicdo dos conceitos de monumento e de documento foi
definitivamente estabelecida pelo Estado Liberal.
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d) Ambos sdo conceitos abstratos e que nao apresentam qualquer ligacdo
ao patrimoénio cultural.

e) Ambos sdo testemunhos da existéncia humana, servindo de base a
construcdo da memoria e identidade cultural dos povos.

Patrimoénio cultural: conceitos, tipologias e competéncias
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Secao 1.3

Patriménio material e patrimoénio imaterial

Dialogo aberto

Na terceira secao de ensino, iremos abordar os conceitos de "Patrimonio
Material e Patriménio Imaterial’, que se estendem a todos os bens culturais,
considerados individualmente ou em conjunto. Partindo da situacao-problema
previamente apresentada, vocé devera entender a formulacao contemporanea
desses conceitos, aquilo que os distingue, assim como a evolucao das conexdes
mantidas entre ambos.

Ja sabemos que o processo de patrimonializacdo de bens culturais decorre
do reconhecimento de determinados valores, atribuidos pela sociedade a alguns
testemunhos da existéncia humana, admitindo-se a diversidade social e cultural
das comunidades cuja identidade e memoria pretende-se salvaguardar.

Partimos do exemplo de Sofia, que, decidida a avancar com a musealizacao
da fazenda herdada de seus avos, desenvolveu um amplo trabalho de pesquisa
que lhe permitiu reconhecer quais sao 0s elementos considerados essenciais a
esse processo. Nesse contexto, a escolha do local de implantacdo da propriedade
rural, © conjunto de edificios que a complementam, a importancia arquitetdnica
da residéncia nobre e o seu entorno natural, bem como os acervos de obras de
arte e documentais que enriquecem a heranca familiar séo elementos que foram
considerados relevantes.

A herdeira da propriedade também ja sabe que o desenvolvimento do processo
de musealizacdo ndo pode inviabilizar a identidade e memoria individual de todos
aqueles que, ac longo do tempo, participaram do percurso historico da propriedade
rural, independentemente da sua origem. Conforme ja referimos, a Fazenda Sanca
foi construida no ano de 1880, por ordem de Jacinto da Silva Sodré, que, no
municipio de S3o Carlos, instituiu um importante complexo rural especializado na
producao de café. A residéncia familiar, sede da Fazenda Sanca, foi erigida neste
mesmo ano, juntamente com varios edificios relacionados a producao cafeeira -
nomeadamente, a casa do administrador, a coldnia de imigrantes e a antiga senzala,
posteriormente adaptada a novas funcdes -, todos eles dispostos no entorno do
terreiro de café.
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Partindo-se desse contexto, como Sofia deve proceder para que, ao desenvolver
O processo de musealizacao da sua residéncia, possa considerar os diferentes
usos e costumes que, em cada €poca, caracterizaram os distintos grupos sociais
interagentes nessa propriedade rural? Como organizar e relacionar os testemunhos,
materiais e imateriais, decorrentes dessas atividades, de modo a assumi-los como
referéncias culturais expressivas da identidade de diferentes grupos sociais, cuja
memoria pretende-se salvaguardar?

Nao pode faltar

Na secao de ensino anterior, aprendemos que a formulacdo contemporanea
de patrimoénio cultural permitiu ampliar consideravelmente os limites das politicas
culturais, em nivel nacional e internacional — superado o conceito individualizado
de monumento ou de obra de arte, chegou-se a uma visao patrimonial
integrada e que compreende todos 0s bens, materiais e imateriais, considerados
individualmente ou em conjunto. Assiste-se, entdo, ao alargamento do espectro
de bens a salvaguardar, extensivel as mais diversificadas manifestacdes culturais
da humanidade — o patrimdnio, antes restrito a testemunhos materiais concretos,
aproximou-se cada vez mais das manifestacdes intangiveis dos povos e da
heterogeneidade de suas crencas e tradicoes.

%% Assimile
De acordo com Tolina Loulanski (2006 apud FUNARI; PELEGRINI, 2008,
p. 75), a revisao contemporanea do conceito de patrimdnio cultural
envolveu a transi¢do progressiva dos monumentos nacionais, enguanto
bens culturais a salvaguardar, para as pessoas: “Com a democratizacao
da cultura e a sua definicdo socicantropologica expandida (segundo a
qual quase qualquer atividade humana pode ser igualmente cultura e
onde todo o produto humano pode ser, da mesma maneira, digno de
preservacdo), a distancia entre patrimonio cultural como monumentos e

as pessoas como suas criadoras, guardias e usuarias, foi muito reduzida”.

No mundo atual, fortemente globalizado, reconhecendo-se a diversidade social
e cultural das diferentes civilizacdes, reforca-se a necessidade de salvaguardar esses
legados patrimoniais, perante os indicios de uma homogeneizacdo de seus usos e
costumes. O patriménio cultural adquire entdo uma nova funcao social, de carater
inclusivo, numa tentativa de clarificacdo da identidade dos povos e da memoria
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coletiva da humanidade, preocupacao que se vem expressando, sobretudo, desde a
segunda metade do século XX, por meio de numerosas convencdes internacionais
centradas na defesa patrimonial e dos valores por esta via legitimados.

Logo a partir da criacdo da Organizagao das Nagcdes Unidas para a Educacao,
Ciéncia e Cultura (UNESCO), em 1946, foi feita uma apelacao aos diferentes
estados-membros da ONU para que fossem criadas comissdes nacionais
necessariasaidentificacdo, estudo, documentacdo e valorizagao do folclore como
instrumento promotor da paz entre as nagcdes. O Brasil respondeu prontamente
a esse apelo, criando no ano de 1947 a primeira Comissao Nacional de Folclore
entre os estados-membros. As tradicdes folcloricas nacionais, transmitidas
de geracdo em geracdo, identificavam-se ja com as herancas intangiveis da
humanidade, constantemente recriadas pelas comunidades em funcdo da sua
historia e da sua interagdo com o ambiente natural.

Conforme ja referimos, a crescente preocupacao com o estado de conservacao
do patriménio mundial levou a adocao, no ano de 1972, da Convengao para a
Protecao do Patriménio Mundial, Cultural e Natural. A Convencao de 1972 foi
responsavel pela promulgacdo da Lista do Patrimdénio Mundial, mediante a qual
paises de todo o mundo reconheceram a necessidade de proteger determinados
bens patrimoniais, dotados de valor universal excecional e cuja preservacao carece
da cooperacdo da comunidade internacional como um todo. Para inclusdo na Lista
do Patrimonio Mundial, o Comité da UNESCO, responsavel pela implementacado da
Convencao de 1972, baseou-se, inicialmente, em referéncias culturais ocidentais
para sele¢cao e atribuicdo do valor patrimonial. Por esse motivo, varios dos paises
signatarios desta Convencao nao se viam devidamente representados, uma vez
gue os testemunhos mais significativos de suas culturas ndo se enquadravam
nesses critérios de eleicdo. Posteriormente, esses mesmos paises solicitaram o
desenvolvimento de novos estudos adequados a salvaguarda e valorizacdo do
patrimoénio imaterial, dos quais resultou a Recomendacgao sobre a Salvaguarda
da Cultura Tradicional e Popular, aprovada na 252 Assembleia Geral da UNESCO,
em 1989. A esta Recomendacdo, seguiram-se outras iniciativas internacionais,
nomeadamente os Programas Tesouros Humanos Vivos e Proclamacao das
Obras Primas do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, criados em 1994 e
1998, respectivamente.

Patriménio cultural: conceitos, t
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m Exemplificando

Figura 1.7 | Samba de roda do Recéncavo Baiano, associado a cultura afro-
brasileira. A musica resulta da juncao dos sons do pandeiro, do atabaque, das
palmas e dos cantos dos dancantes reunidos em roda

Fonte: <https://escolaeducacao.com.br/manifestacoes-culturais-da-regiao-nordeste/>. Acesso
em: 5 abr. 2016.

O Programa Proclamagao das Obras Primas do Patrimonio Oral
e Imaterial da Humanidade teve outras edicdes, nos anos de 2001,
2003 e 2005, ao longo das quais foram titulados 90 bens culturais.
Na vigéncia desse Programa, o Brasil apresentou duas candidaturas,
ambas aprovadas: as expressdes orais e graficas dos Wajapi (2003) e o
samba de roda do Reconcavo Baiano (2005).

No ano de 2003, a UNESCO adotou a Convencdo para a Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial, que define patrimdnio imaterial como as
"praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sao associados — que
as comunidades, 0s grupos €, em alguns casos, os individuos reconhecem como
parte integrante do seu patrimdnio cultural’. Esta mesma Convengao considera,
ainda, a "profunda interdependéncia que existe entre o patrimonio cultural imaterial
e o patriménio material, cultural e natural”.



Assimile

5%
&3

De acordo com o Artigo 22 da Convencao para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial. (disponivel em: < http://unesdoc.unesco.
org/images/0013/001325/132540por.pdf>. Acesso em: 5 abr. 2016):

Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geracao , ,
em geracao, é constantemente recriado pelas comunidades
e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com
a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover
o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. Para
os fins da presente Convencao, sera levado em conta apenas
o patriménio cultural imaterial que seja compativel com os
instrumentos internacionais de direitos humanos existentes
e com os imperativos de respeito mutuo entre comunidades,
grupos e individuos, e do desenvolvimento sustentavel.

A Convencdo de 2003 ratificou a Recomendacdo sobre a Salvaguarda da
Cultura Tradicional e Popular (1989) e a Declaracao Universal da UNESCO sobre
a Diversidade Cultural (2001), além dos instrumentos internacionais existentes em
matéria de direitos humanos, em particular a Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos (1948), o Pacto Internacional dos Direitos Econémicos, Sociais e
Culturais (1966) e o Pacto Internacional dos Direitos Civis e Politicos (1966).
No Preambulo dessa Convencdo, a UNESCO reconhece que 0s processos de
globalizacao e transformacao social, presentes na contemporaneidade, oferecem
‘condicdes propicias para um didlogo renovado entre as comunidades’, mas
‘geram também, da mesma forma, o fendbmeno da intolerancia, assim como
graves riscos de deterioracao, desaparecimento e destruicdao do patrimdnio cultural
imaterial’, em funcdo da caréncia de instrumentos e meios para a sua salvaguarda.
Nessa direcdo, salienta ainda que as iniciativas de individuos ou comunidades
tendem a desempenhar uma funcao prioritaria na esfera da producdo, recriacao
e manutencdo de tais bens, promovendo a diversidade cultural. Recomenda, por
isso, a adogdo de medidas aplicadas a investigacao, identificacdo, documentacdo,
protecdo, valorizagao e revitalizagao dos bens culturais imateriais, sugerindo que
a sua transmissao ocorra essencialmente por meio da educacdo, formal e ndo
formal. Como instrumento fundamental a salvaguarda e valorizacdo patrimonial, a
Convencao de 2003 elege o inventario do patrimdnio imaterial, a ser realizado em
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nivel nacional, devendo os registros ser atualizados regularmente. Por sua vez, em
nivel internacional, elege o estabelecimento de uma Lista do Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade que necessite de medidas urgentes de salvaguarda.

Pesquise mais

Tambeém a Constituicao Federal Brasileira, nos seus artigos 215 e 216,
reconhece como bens culturais todos os bens "de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo e a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira”. Especifica ainda que o "Estado
garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as
fontes da cultura nacional”. A ele caberd igualmente resguardar "as
manifestacdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e
das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional’,
além de dispor sobre a ‘fixacao de datas comemorativas de alta
significacao para os diferentes segmentos étnicos nacionais”. Em nivel
nacional, os bens culturais materiais identificam-se como: as criacdes
cientificas, artisticas e tecnologicas; as obras, objetos, documentos,
edificacdes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-
culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueologico, paleontologico, ecologico e cientifico.
Por sua vez, os bens culturais imateriais podem ser identificados
como: as praticas e dominios da vida social que se manifestam em
saberes, oficios e modos de fazer; as celebracdes e as formas de
expressao cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; os lugares, como
mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas culturais coletivas
(Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/
ConstituicaoCompilado.htm>. Acesso em: 9 jun. 2016).

No Brasil, o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) &
O organismo publico responsavel pela preservacao do patriménio cultural. A ele
cabe a gestao do Centro Nacional do Folclore e Cultura Popular e também a
salvaguarda, conservacao e valorizagao dos bens culturais inscritos na Lista do
Patrimonio Mundial e na Lista do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade.
Para atender as determinacdes legais, estabelecidas em nivel nacional e
internacional, o IPHAN criou varios instrumentos adequados a preservacao dos
bens imateriais, nomeadamente o Decreto n? 3.551, de 4 de agosto de 2000,
gue instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e o Programa
Nacional do Patrimoénio Imaterial (PNPI); o Inventario Nacional de Referéncias
Culturais (INRC); e, a partir de 2004, o Departamento de Patrimoénio Imaterial

Patrimonio cultural: conceitos, tipologias e competéncias



(DPI). Atualmente, o Inventario Nacional de Referéncias Culturais apresenta-
se como um importante instrumento de salvaguarda do patrimonio imaterial
brasileiro, tendo por missao (BRASIL, 2010, p. 20-21):

Descrever e documentar cada bem imaterial, identificado ,,
como referéncia cultural significativa para os grupos sociais
relacionados a um territorio ou tema cultural, de modo a permitir
uma adequada compreensdo dos processos de formacao
historica, producao, reproducao e transmissao que caracterizam
esse bem, assim como das condi¢des, dos problemas e dos
desafios para sua continuidade. Trata-se, portanto, de trabalho
primordial para o conhecimento desse universo de bens culturais
e para a fundamentacao das demais a¢gdes de salvaguarda. Uma
caracteristica de fundamental importancia na metodologia do
INRC é o envolvimento e, mais que isso, a participagdo dos
detentores, transmissores e usuarios dos bens culturais, nao
apenas como informantes, mas também como intérpretes dos
sentidos e valores atribuidos a esses bens e como agentes das
acOes de salvaguarda. Desse modo, contribui-se para que essa
politica de salvaguarda adquira a dimensao e o alcance de uma
politica publica, no sentido da incorporacao ativa da sociedade
em sua formulacao e implementacao.

Atendendo ao Decreto n? 3.551/2000, o IPHAN instituiu ainda varios Livros
de Registros para os Bens Culturais Imateriais - nomeadamente dos "Saberes”,
das "Celebracdes’, das "Formas de Expressao” e dos "Lugares” —, cuja atualizacdo
sistematica tem promovido a difusao do conhecimento produzido pelas culturas
populares. No entanto, de acordo com Pedro Paulo Funari (2008, p. 73-82):

Convém destacarmos que o mero registro do bem de natureza ,,
material ou imaterial ndo assegura a sua preservagao, mas sim,
a adogao de uma série de medidas que viabilizem um plano
efetivo de salvaguarda. (...) Certo é que o registro dos bens
nao assegura a transmissao dos saberes e das tradicbes, mas
oferece a visibilidade para manifestacdes regionais. O estimulo a
candidatura de outros bens materiais ou imateriais deve prever
a implementacao de planos de salvaguarda destinados a difusdo
e ao incentivo as praticas culturais. (...) As medidas — voltadas
ao mapeamento, ao inventdrio e a valorizacao de formas
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tradicionais de manifestagdo artistica ou ritual, cantos, fazeres
e conhecimentos culinarios e medicinais populares — vém
oferecendo visibilidade a riqueza e pluralidade do patriménio
cultural brasileiro, em suas distintas dimensdes. As expressdes
culturais constituem um dos mais intensos exemplos da
criatividade e da persisténcia das tradi¢cdes das diversas etnias
que se entrecruzaram e formaram a nagao brasileira.

Reflita

Figura 1.8 | O Toque dos Sinos em Minas Gerais foi inscrito no Livro das
Formas de Expressdao no ano de 2009. Associa a estrutura dos toques a
ocasido religiosa em que devem ser tocados. E uma forma de expressio que
associa 0s sinos, o espaco onde estao instalados, os sineiros e a comunidade
que os ouve, num processo de codificacao e descodificacao de mensagens
ha muito tempo transmitidas nas cidades de Minas Gerais

Fonte: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/69>. Acesso em: 5 abr. 2016

A Convencado para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial refere-se a
interdependéncia existente entre patrimonio material e patrimonio
imaterial. No entanto, pela interpretacdo do Decreto n? 3.551/2000,
considera-se que 0 mapeamento, inventario e registro das referéncias
culturais relacionadas a identidade e memoria dos diversos grupos
constituintes da sociedade brasileira decorrem da existéncia de sujeitos
capazes de reproduzir esses bens imateriais. Assim sendo, a preservagcao
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das manifestacOes culturais ndo esta diretamente relacionada a
conservacao de suportes fisicos, mas depende, antes, da manutencao
de medidas que possibilitem as suas condicdes humanas de reproducao.
Atendendo a nogdo de Referéncia Cultural, contemplada na Constituigdo
Federal Brasileira e consolidada pelo Inventario Nacional de Referéncias
Culturais (INRC), que estratégias poderdo ser aptas a salvaguarda,
conservacao e valorizacdo dos bens culturais, materiais e imateriais,
atendendo a sua especificidade cultural?

Tambem as fazendas cafeeiras localizadas no interior do Estado de S&o Paulo
agregam distintas referéncias culturais que, Nno seu conjunto, contribuiram para
definir a identidade e memoaria da vida rural paulista. Estas propriedades devem
ser entendidas como complexos rurais repletos de conflitos e contradicdes, por
nelas interagirem sujeitos representativos de grupos sociais distintos, opondo-
se entre os que detinham a propriedade legal da terra e os que ali viveram,
trabalharam e efetivamente produziram a riqueza agraria. Assim, Nno entorno
das fazendas cafeeiras, constituiram-se diferentes comunidades rurais, definidas
por determinados usos e costumes, com suas tradicdes religiosas e formas
linguisticas particulares que, ao se centrarem num mesmo espaco fisico, nele
vao procurar reproduzir as suas tradicdes ancestrais, seus modos de falar, viver
e fazer condicionados, em cada época, a um novo ambiente social e cultural.

Sem medo de errar

No inicio desta secao de ensino, foi-lhe apresentada uma nova situacao-
problema, que questionava como Sofia poderia definir as referéncias culturais
expressivas da identidade e memoria dos grupos sociais interagentes na sua
propriedade rural, desde o primeiro momento da sua constituicao, no ano de 1880.

O periodo no qual a propriedade foi constituida € o mesmo em que o Estado
de S&o Paulo consolidou a sua expansdao econdmica, tornando-se o maior
produtor de café do mundo. Enquanto complexo rural especializado na producao
de café, a Fazenda Sanca ¢ sem duvida representativa deste periodo, definido
por um grupo social economicamente favorecido, uma aristocracia cafeeira de
forte influéncia politica, letrada e inteirada dos assuntos internacionais. Apos a
promulgacdo da Lei Aurea, em 13 de maio de 1888, responsavel pelo processo de
abolicdo da escravatura, assistiu-se a um ingresso intensivo de imigrantes europeus
nos municipios rurais de Sdo Paulo, que se estabeleceram como trabalhadores
livres nas principais exploracdes agropecuarias do Estado. Ndo obstante, nas
fazendas cafeeiras paulistas anteriores a esse periodo subsistiram as marcas da
presenca escravagista, nomeadamente no edificio da antiga senzala, ainda que
posteriormente adaptado a novas funcdes. E também no entorno do terreiro
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de café que se localizavam a coldnia de imigrantes e a casa do administrador,
diretamente responsavel pela exploracao cafeeira. De acordo com Pierre Monbeig
(1984, p. 140):

]

‘@

A massa instavel dos colonos renova-se quase todos os anos.
Comohomem de negécios, o fazendeiro do século XX deve habitar
tanto a cidade como a fazenda. Sem negligenciar completamente
o trato da terra, ele delega esse cuidado, cada vez mais, a um
administrador, empregado de sua confianca. A estrutura e a
psicologia social novas, corresponde um novo tipo de habitat.
Na grande fazenda de Ribeirdo Preto e Araraquara, a casa do
fazendeiro acha-se afastada das casas ligadas a exploracao. (...) O
administrador reside em uma casa localizada perto das coldnias,
mas destacada. Esse importante personagem esta instalado ao
lado do escritdrio, pois um “negdcio” do novo género possui seus
servicos administrativos, sua contabilidade, suas estatisticas. (...)
As colbnias fragmentam-se, pois sao distribuidas nas diferentes
secOes da plantagdo. Dividem-se em casas que abrigam, as
vezes, uma s6 familia, mas frequentemente duas e mesmo trés.
Os terreiros sdo agora construidos em comprimento, um pouco
acima do fundo do vale g, ao seu lado, as construgdes destinadas
as maquinas nao tém mais o porte alto.

Atencao

Sabemos que o processo de patrimonializacao da Fazenda Sanca deve
considerar todos os sujeitos, representativos de grupos sociais distintos
e que, em cada época, interagiram entre si. Cada um destes grupos
desempenhava uma funcdo especifica, relacionada ao sistema de
produtividade cafeeira, o que determinava também a sua distribuicao
no complexo rural. Mas estes sujeitos integravam também as suas
proprias comunidades, definidas em torno de determinados usos e
costumes, suas tradicdes religiosas e formas linguisticas particulares
gue, em conjunto, determinaram a identidade e memoria da vida
rural paulista. Escravizados e colonos, de multiplas procedéncias, se
encontram num mesmo espaco fisico, e é nele que vao procurar
reproduzir as suas tradicdes ancestrais, seus modos de falar, viver e
fazer, agora condicionados a um novo ambiente social e cultural. O
sistema de referéncias culturais especifico de cada comunidade gera-
se, portanto, na interacdo continua dessas manifestacdes imateriais
com um ambiente concreto.
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Avancgando na pratica

Fazenda de Santa Eudoxia
Descricdo da situacao-problema

AFazendade Santa Eudoxia, localizada no municipio de Sao Carlos, foiinstituida no
anode 1874 pelo coronel Francisco da Cunha Bueno, convertendo-se posteriormente
num importante complexo rural especializado em produgao cafeeira. Cunha
Bueno iniciou a plantacdo de café com a ajuda de duzentos escravos e centenas
de carros de bois, que iam abrindo o mato no local escolhido para assentamento.
Varios trabalhadores livres desempenhavam ainda funcdes importantes, tais como
pedreiros, marceneiros e ferreiros, responsaveis pelo trabalho de construcdo dos
edificios de producao. No entanto, a primeira edificacdo a ser construida nessas
terras fol uma pequena capela, consagrada a Santa Eudoxia, em homenagem a
falecida esposa de Cunha Bueno, Dona Eudoxia Henriqueta de Oliveira, que teria
sido envenenada por uma escrava. A Fazenda de Santa Eudoxia utilizava processos
inovadores de colheita, secagem e beneficiamento de café, que permitiram a
obtencao de um produto de grande qualidade, destinado quase exclusivamente a
exportacdo. Até 1888, ano em que foi publicada a Lei Aurea, o trabalho era realizado
por trabalhadores negros escravizados, existindo uma senzala especifica para os
homens solteiros, que se localizava no porao da tulha de café, e outra no pordao do
edificio residencial, destinada as negras escravizadas escolhidas para tratar da casa
dos senhores. Apos a abolicdo da escravatura, assistiu-se na fazenda a um ingresso
de mao de obra assalariada, de origem imigrante, mantida sob condi¢cdes de trabalho
e habitacdo que conservavam ainda resquicios do periodo escravagista.

Os imigrantes eram provenientes, sobretudo, da Europa, particularmente da
Italia, Espanha e Portugal, e viviam em coldénias dispostas no entorno do terreiro
de café. A Fazenda de Santa Eudoxia era praticamente autossuficiente: na parte
inferior do edificio principal funcionavam um acougue, uma padaria e uma selaria,
e em edificios anexos, um consultorio medico, uma farmacia e uma escola, que
cuidava da educagao das criangas. No entanto, a maior parte dos trabalhadores
permanecia analfabeta, pois as criancas comecavam a trabalhar nas terras desde
tenra idade. Mas, muito embora o trabalho demandasse a maior parte do tempo
disponivel — com jornadas que se iniciavam as 4h00 e terminavam com o por do
sol —, na Fazenda de Santa Eudoxia havia também espaco para o entretenimento,
nomeadamente por meio da organiza¢ao de festas religiosas e partidas de futebol,
O que permitia que a comunidade local permanecesse bastante unida.

Partindo da descricao apresentada, como podemaos nos reportar a nocao de
Referéncia Cultural, contemplada pelo Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INRC) e especifica para cada um dos grupos sociais interagentes na Fazenda de
Santa Eudoxia?
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Lembre-se

O mapeamento, inventario e registro das referéncias culturais relacionadas
a identidade e memoria dos diferentes grupos constituintes da sociedade
brasileira dependem da existéncia de sujeitos capazes de reproduzir
esses bens culturais imateriais, em interacao num ambiente concreto.
Escravizados e colonos encontravam-se num mesmo espaco fisico e
nele procuravam reproduzir as suas tradicdes ancestrais e seus modos de
falar, viver e fazer, porem condicionados a um Novo meio social e cultural.

Resolugdo da situacao-problema

O Manual de Aplicacao do Inventario Nacional de Referéncias Culturais define a
nocao de Referéncia Cultural nos seguintes termos (BRASIL, 2000, p. 29):

Referéncias sdo edificagdes e sdo paisagens naturais. Sdo
também as artes, os oficios, as formas de expressao e os modos
de fazer. Sdo as festas e os lugares a que a memoria e a vida social
atribuem sentido diferenciado: sdo as consideradas mais belas,
sdo as mais lembradas, as mais queridas. Sdo fatos, atividades e
objetos que mobilizam a gente mais proxima e que reaproximam
os que estdao distantes, para que se reviva o sentimento de
participar e de pertencer a um grupo, de possuir um lugar. Em
suma, referéncias sao objetos, praticas e lugares apropriados
pela cultura na construcao de sentidos de identidades, sdo o que
popularmente se chama de “raiz" de uma cultura.

Por sua vez, a incorporacao da nocao de referéncia cultural implica, de acordo
com o mesmo Manual, gue a atribuicao de valor patrimonial nao € uma prerrogativa
exclusiva do Estado ou dos seus representantes, mas precisa envolver os sujeitos
que produzem e mantém esses bens culturais (BRASIL, 2000, p. 11):

Indagagdes sobre quem tem legitimidade para selecionar o
que deve ser preservado, a partir de que valores, em nome
de quais interesses e de quais grupos, passaram a por em
destaque a dimensao social e politica de uma atividade que
costumava ser vista como eminentemente técnica. Entendia-
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se que o patrimdnio cultural brasileiro ndo devia se restringir
aos grandes monumentos, aos testemunhos da histdria oficial,
em que sobretudo as elites se reconhecem, mas devia incluir
também manifestagdes culturais representativas para os outros
grupos que compdem a sociedade brasileira — os indios, os
negros, os imigrantes, as camadas populares em geral.

Na Fazenda de Santa Eudoxia, encontram-se trés grupos sociais interagentes,
nomeadamente a aristocracia cafeeira, representada pela familia de Francisco da
Cunha Bueno, os trabalhadores negros escravizados e, apos 1888, os trabalhadores
imigrantes. Apesar de submissos aos grandes proprietarios rurais, escravizados
e colonos souberam manter determinados Usos e costumes caracteristicos de
suas culturas, presentes, sobretudo, na gastronomia e vestuario, mas tambéem nas
tradicdes religiosas e formas linguisticas particulares. Nesse sentido, o processo
de patrimonializacao das fazendas historicas paulistas deve incluir as referéncias
culturais representativas de cada um dos grupos sociais que, em conjunto,
determinaram a identidade e memoria da vida rural paulista.

@ Faca vocé mesmo

Imagine que vocé faz uma visita de estudo a Fazenda de Santa Eudoxia,
com o objetivo de nela identificar os diferentes espacos ocupados
pelos proprietarios, negros e colonos, de acordo com a funcao
desempenhada por cada um destes grupos no complexo rural. Como
vOocé procederia a essa analise? Qual conclusao vocé tiraria em relacao
a forma como ocorreu essa distribuicao espacial no complexo rural?

Faca valer a pena

1. Com o fim da Segunda Guerra Mundial e a criacdo da Organizacdo
das Nacdes Unidas para a Educacado, Ciéncia e Cultura (UNESCO), em
1946, foram estabelecidas as primeiras medidas com vistas a preservacao
e valorizacao das manifestacdes culturais intangiveis da humanidade. Que
instrumentos de salvaguarda foram instituidos nessa ocasido?

a) Instituicdo da Recomendacédo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional
e Popular.

b) Comissdes nacionais para o estudo dos bens patrimoniais a serem
integrados na Lista de Patriménio Mundial.
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c) ComissGes nacionais para o estudo das tradicdes folcloricas dos
diferentes estados-membros da ONU.

d) Instituicdo do Programa Tesouros Humanos Vivos.

e) Instituicdo da Proclamacdo das Obras Primas do Patrimdnio Oral e
Imaterial da Humanidade.

2. "Considerando que a cultura assume formas diversas através do tempo
e do espaco, e que esta diversidade se manifesta na originalidade e na
pluralidade das identidades, assim como nas expressdes culturais dos
povos e das sociedades que formam a humanidade;

Reconhecendo a importancia dos conhecimentos tradicionais como
fonte de riqueza material e imaterial, e, em particular, dos sistemas de
conhecimento das populacdes indigenas, e sua contribuicdo positiva para
o desenvolvimento sustentavel, assim como a necessidade de assegurar
sua adequada protecado e promocgao; (...)

Reconhecendo que a diversidade das expressdes culturais, incluindo as
expressdes culturais tradicionais, € um fator importante, que possibilita
aos individuos e aos povos expressarem e compartilharem com outros as
suas ideias e valores [...]" (UNESCO, 2006, p. 2-3).

Podemos afirmar que as manifestacdes culturais, materiais e imateriais da
humanidade se complementam porque:

a) Patrimoénio Material e Patriménio Imaterial séo manifestacdes culturais
equivalentes.

b) Para a UNESCO, o Patrimdénio Imaterial deve ser sobrevalorizado, em
detrimento das manifestacdes culturais concretas.

c) Patrimdnio Material e Imaterial devem ser preservados, de forma
impositiva, acima dos valores reconhecidos pela comunidade que deles
usufrui.

d) A salvaguarda e valorizacdo dos bens culturais decorrem do valor
material e financeiro das expressdes tradicionais caracteristicas dos povos.

e) Aconstituicao materialdos bens culturais também depende das expressdes
tradicionais relacionadas as manifestacdes intangiveis dos povos.

3. De acordo com a Convencao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial, adotada pela UNESCO no ano de 2003, sao enunciadas como
principais medidas de salvaguarda das manifestacdes culturais intangiveis:

a) A conservacdo e restauro dos artefatos que servem de suporte as
expressdes tradicionais.
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b) O desenvolvimento de programas educativos e o inventario do
patrimoénio cultural imaterial.

c) A valorizacdo das instituicdes culturais relacionadas a manutencao das
expressdes tradicionais.

d) O apoio econdmico dos grupos sociais relacionados a producdo das
expressdes tradicionais.

e) A demarcacdo de ambientes, sociais e naturais, necessarios a
manifestacao folclorica.
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Secao 14

Patriménio arquiteténico e patriménio mével

Dialogo aberto

Na quarta secao de ensino desta primeira unidade, iremos nos dedicar ao
estudo do Patrimonio Cultural Material e, mais especificamente, ao “Patrimonio
Arquitetonico e Patrimdnio Movel”. Partindo da situacdo-problema previamente
apresentada, vocé devera compreender que esses dois conceitos se complementam
na analise do processo de edificacdo arquitetdnica, associado a organizacao
interna dos espacos construidos e ao conjunto de objetos que os complementam,
em articulacao com o seu ambiente, natural ou construido. Por outras palavras, a
analise do processo de edificacdao deve ser entendida como uma etapa necessaria
ao desenvolvimento de um projeto de musealizagdo de residéncias historicas,
por permitir relacionar materiais e técnicas construtivas com os meétodos de
desenvolvimento produtivo especificos de cada época, considerando a sua
continua alteracao ao longo do tempo.

Conforme verificamos nas secdes de ensino anteriores, a escolha do local
de implantacao de um complexo patrimonial (de que é exemplo a propriedade
rural de Sofia), o conjunto de edificios que o complementam, a importancia
arquitetdnica da moradia e o seu entorno natural, como também o conjunto de
acervos de obras de arte e documentais que enriguecem a heranca familiar, sdo
elementos considerados relevantes para a definicado do projeto de musealizacdo
de uma residéncia historica.

Recordemos que a propriedade rural de Sofia, conhecida por Fazenda Sanca,
foi construida no ano de 1880 por ordem de Jacinto da Silva Sodré — um dos mais
importantes fazendeiros de café de Sao Carlos. Além de homem de negocios,
ele foi também uma figura cosmopolita e inteirada dos assuntos internacionais,
tendo reunido, ao longo da sua vida, uma importante colecao de obras de
arte e constituido uma extensa biblioteca particular — acervos que viriam a ser
enriguecidos pelas geracdes posteriores da familia Silva Sodré. A residéncia familiar
fol erigida nesse mesmo ano, juntamente com outros edificios relacionados a
producao cafeeira e dispostos no entorno do terreiro, nomeadamente a casa do
administrador, a coldnia de imigrantes e a antiga senzala.

A moradia de estilo eclético — construida por um dos mestres de obras europeus
gue, nessa mesma época, atuavam na regiao de Sao Carlos — denuncia a sua
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importancia arquitetdonica, obedecendo aos padrdes esteticos da elite econdmica
do século XIX, que a configuram como edificacdo nobre. Tal moradia é ainda
complementada por um belissimo jardim fronteiro tracado no estilo francés, e,
junto ao edificio principal, existe também uma capela particular, reservada ao culto
da familia. Atendendo a todos esses elementos, como Sofia deve conduzir a analise
do processo de edificacao da residéncia familiar dos Silva Sodre, tendo em vista
a organizacao interna dos espacos construidos e os diferentes tipos de objetos
que os complementam? Como relacionar esse processo de edificacao com o
complexo rural que é definido pela Fazenda Sanca e o projeto de musealizacao
que Sofia ambiciona desenvolver?

Nao pode faltar

O Patriménio Cultural Material inclui atualmente uma grande variedade de
bens, que se revestem de interesse historico, artistico, cientifico ou tecnologico,
assim como oS monumentos, 0s conjuntos urbanos e as paisagens naturais.
Considerando que nos dedicaremos ao estudo do Patriménio Arguitetdnico,
dentro desse conjunto de bens podemos ainda distinguir entre Bens Culturais
Imoveis e Bens Culturais Moveis.

‘g% Assimile
Patriménio Cultural
e Patrimonio Imaterial
e Patrimdnio Material
e Monumentos

e Conjuntos Urbanos

e Paisagens Naturais

Os Bens Culturais Imoveis referem-se as diferentes tipologias em que podemos
classificar as estruturas edificadas — e, portanto, fixas —, tais como: a arquitetura
militar, a arquitetura religiosa, a arquitetura civil, a arquitetura industrial e os seus
equipamentos. Por sua vez, os Bens Culturais Moveis referem-se a todas as
tipologias de objetos que complementam os espacos internos dessas estruturas
edificadas. Alguns bens culturais sdo totalmente moveis, como um livro no interior
de uma biblioteca, enquanto outros bens culturais se encontram totalmente
integrados a esses espagos, contribuindo para a definicao da sua funcionalidade,
como as estantes incorporadas as paredes de uma biblioteca.
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%%? Assimile
Patriménio Material
e Patrimdnio Arquitetdbnico
e Patrimdnio Integrado

e Patrimdnio Movel

As fazendas historicas paulistas constituidas por complexos patrimoniais
razoavelmente extensos, que integram diferentes estruturas edificadas, espagos
e equipamentos rurais. Assim, partindo da analise do processo de edificacao
arquitetdnica associado as fazendas cafeeiras paulistas instituidas no ultimo
quartel do século XIX, podemos distinguir diversas tipologias de bens culturais,
relacionadas aos diferentes grupos sociais interagentes nessas propriedades
rurais. Sao elas:

e Aquelas que se referem a administracdo da exploracao rural e ao
beneficiamento da producdo cafeeira: aqui se incluem o terreiro de cafe,
no entorno do qual se dispunham a casa do administrador, a coldnia de
imigrantes e a antiga senzala, mas também as estruturas de beneficiamento
e equipamentos rurais, tais como a tulha e o armazem de deposito.

e Asrelacionadas a vida comunitaria da populacao local ou imigrante: como as
estruturas edificadas e 0s espacos de apoio aos habitantes, nomeadamente
0s servigos medicos, a escola, a padaria, 0 agougue e a venda, mas tambem
o campo de futebol e o saldo de festas.

e As exclusivas da vivéncia intima dos proprietarios: a sede da fazenda, isto €, a
moradia identificada como nobre, simbolizava poderio econdmico e politico
e servia de residéncia ao proprietario rural e a sua familia, aléem de outras
estruturas de apoio ao edificio principal e uma capela particular, quando nao
existia outra destinada ao culto da comunidade local.

Vladimir Benincasa analisa as fazendas paulistas, instituidas ou reestruturadas na
segunda metade do século XIX, como grandes empresas especializadas no cultivo
e no beneficiamento do café. Refere o autor (BENINCASA, 2007, p. 288):
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" Dentre as edificagcdes, o casarao continua tendo posicao
de destaque; porém, nessas novas fazendas ele nao esta
necessariamente posicionado junto ao nucleo de servicos.
Principalmente a partir da ultima década do século XIX, as
casas das fazendas mais importantes passam a ser edificadas
ligeiramente afastadas do nucleo cafeeiro, longe da grande
quantidade de trabalhadores rurais. Isoladas em meio a
grandes jardins e pomares murados, tomam a feicdo das vilas
de veraneio. O grande fazendeiro da época ja ndo esta mais
baseado na sede de sua fazenda. Ele mora nos elegantes bairros
da capital paulista e torna-se efetivamente um viajante: ora
esta na Europa, a passeio ou a hegécios, em feiras agricolas;
ora na capital do pais, cuidando de seus interesses politicos.

Quanto a organizacdo do ambiente familiar e a logica dispositiva dos principais
edificios que compunham o complexo rural, uma interessante e completa
descricao nos é apresentada pelo mesmo autor (BENINCASA, 2007, p. 292/297):

' ' Aos fundos do casarao, junto as cozinhas, € comum encontrar
o pomar, a horta e, as vezes, um outro jardim. Ali as mulheres
colhiam frutas para os doces, verduras, legumes, temperos
e ervas medicinais, para o consumo diario, e flores com as
quais enfeitavam seus casardes. Nessa parte posterior do
casarao ficava, também, o galinheiro e, ndo raro, um pouco
mais afastado, um pequeno mangueiro de porcos, nos quais
as cozinheiras se abasteciam de frangos e capados para os
assados... Ali havia tanque de lavar e a area para secagem das
roupas, um quarto para passar € engomar, € uma cozinha
externa, destinada a alimentos doces e salgados, de cozimento
mais demorado, equipadas com fogdes, fornos de barro e
fornalhas, e todos os seus apetrechos. (...)

Dessa forma, entre o idilico espaco envoltério do casardo e os
terreiros, passaram a ser comuns edificagcdes como: o escritério
da fazenda, onde eram feitos todos os servicos administrativos e
0 pagamento aos colonos, e onde os negocios eram realizados;
a casa dos funcionarios graduados, como o administrador, o
fiscal, o guarda-livros, entre outros; e a senzala, pois a maioria
dessas fazendas da regiao ainda surgiu sob a égide da escravidao;
porém, nesse caso, elas conviveram mais intensamente com as
colénias do que as das regides de ocupag¢dao mais antigas. Nas



imediacdes do casardo também ficavam: a capela, as garagens
e as cocheiras, onde eram abrigados os animais de montaria
e os destinados a tragcdo dos elegantes carros de uso dos
proprietarios. Mais além, abaixo dessas edificacdes, situavam-
se os lavadores de café, os terreiros e, ao seu redor, escola,
armazéns, depodsitos, as tulhas e as casas de maquinas, as
serrarias, os moinhos, alambiques, oficinas diversas, estabulos,
cocheiras, cachorreiras, currais, paiois... Tudo intermediado por
ruas internas e disposto ao longo de patios de circulacao. E,
claro, os canais de agua que abasteciam as diversas edificacdes
€ 0s seus maquinarios, cruzando os espacos, ora subterraneos,
ora elevados em aquedutos.

Portanto, em nivel de subsisténcia, as fazendas paulistas especializadas na
producao cafeeira eram praticamente autossuficientes, sobretudo num periodo
em que o Estado de Sdo Paulo consolidou a sua maior expansao econdémica,
convertendo-se no principal exportador mundial de café. Consequentemente,
assistiu-se ao enriquecimento dos grandes proprietarios rurais, a melhoria das
condi¢des de habitabilidade e ao aumento dos bens de consumo, impulsionado
pelo crescimento do comeércio de importacao.

! Pesquise mais

Maria Cecilia Homem, na obra "O Palacete Paulistano”, reporta-se
ao volume crescente das importacdes de utensilios domesticos e
as intensificacdes dos bens de consumo, industrializados ou preé-
elaborados, que comecaram a ser introduzidos nas residéncias
burguesas paulistanas no final do seculo XIX. De acordo com a autora
(HOMEM, 1996, p. 49):

Vinham do exterior o algoddo, o agco, o ferro, maquinas e ,,
ferramentas. Com a regulamentacao da importacao, houve
visivel tendéncia a aumentar o numero de objetos e utensilios
domésticos, a maioria dos quais ficava em exposicao nos
interiores. A par da valorizagcdo do util, assistiu-se ao horror
vacui, opondo-se a tradicdo de singeleza e de austeridade
habituais da antiga casa paulista. (...) O uso das banheiras foi
outra grande novidade, tendo sido instaladas em dormitorios
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ou nos quartos de banho construidos nos quintais. (...) Moveis
estofados e dourados franceses para a sala de visitas e moveis
ingleses para biblioteca e escritorios substituiram os moveis
tradicionais. Guarda-roupas, coémodas, criados-mudos,
escrivaninhas, toilettes com tampos de marmore, penicos e
escarradeiras invadiram os quartos e as salas. Multiplicaram-se
as cortinas, os estofados, tapetes, vidros, cristais, porcelanas,
espelhos, quadros, retratos, molduras, lareiras, pratas e bronzes.

Pesquise mais em: HOMEM, Maria Cecilia. O palacete paulistano
e outras formas de morar da elite cafeeira. 1867-1918. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1996. p. 49-61.

As familias mais abastadas eram, sobretudo, as dos grandes empresarios do
café, em regra igualmente associados ao advento do transporte ferroviario que, ao
ramificar-se pelo interior de Séo Paulo, gerou a ampliacdo do proprio complexo
cafeeiro.

Figura 1.10 | Sede da Fazenda de Santa Maria do Monjolinho, em S&o Carlos, Estado de Sdo
Paulo. Autoria: Wilson Houck Jr
S
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Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Fazenda-Santa-Maria-do-Monjolinho-em-S%C3%A30-Carlos-18.
jpg>. Acesso em: 12 dez. 2016.
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ﬂ Exemplificando

O empresariado cafeeiro caracterizou-se pela sua itinerancia, dividindo
o tempo entre a capital, onde passou a residir; a fazenda, para onde se
deslocava nos meses de colheita; e Santos, onde tinha o escritorio a
partir do qual realizava as suas transa¢cdes comerciais. Um trem diario
saia cedo da Estacao da Luz, levando fazendeiros e comissarios ate
Santos e retornando a Sao Paulo no final do dia. A partir da capital,
acessava-se facilmente o interior do Estado por meio dos principais
ramais ferroviarios, que, por vezes, chegavam a adentrar algumas
propriedades rurais. Esse ¢ o exemplo da Fazenda de Santa Maria do
Monjolinho, localizada no municipio de Sao Carlos e junto a qual foi
instituida uma pequena estacao ferroviaria — utilizada, sobretudo, para
escoar a producao de café, mas também para receber mercadorias,
correspondéncias e passageiros.

Por todos esses motivos, os grandes empresarios do café detinham reconhecido
prestigio social e politico, passando a concentrar-se nos bairros mais elegantes
da capital paulista. As viagens requlares que realizavam as principais metropoles
europeias — sobretudo Paris —, fosse a passeio ou a negocios, permitiram a
assimilacdo de um modo de vida burgués, a que se associavam a ordem e 0s
habitos de higiene pessoal, da indumentaria e do espaco domestico e publico, que
eram solidamente estruturados na cultura material.

@ Reflita

Em contato com as principais metropoles europeias, 0s grandes
empresarios paulistanos assimilaram um novo modo de vida e uma
nova civilidade, que passaram a reproduzir Nos espacos publicos e
privados. No entanto, tudo o que fugisse a esse padrdo burgués tornou-
se alvo de preconceito, sobretudo contra as populacdes negras e
caipiras. Reflita sobre o modo como os novos habitos de sociabilidade
podem ter interferido no cotidiano das grandes propriedades rurais do
Estado de Sao Paulo no ultimo quartel do século XIX.

Tambéem nas propriedades rurais, a moradia destinada a elite cafeeira ostentava
signosdenobreza e erudicao, fosse pelo estilo e qualidade da construcdo arquitetdnica
ou pela exuberancia da decoracao interna. Nas reformas dos edificios e nas novas
construgcdes adotava-se, predominantemente, o estilo eclético e comegavam a surgir
Nnovos materiais de construcao. Por sua vez, nos espacos internos, sobretudo nas
salas de visita ou de jantar, acumulavam-se moveis e colecdes de objetos valiosos,

Patriménio cultural: conceitos, tipol

Ul

61



Ul

62

frequentemente recolhidos no decurso dessas viagens internacionais. Em conjunto,
esses elementos deveriam sugerir o poder econdmico, 0 gosto, o grau de ilustracao
e 0 cosmopolitismo de seus proprietarios.

E- Vocabulario

Arquitetura eclética: movimento predominante entre meados do
século XIX e as primeiras déecadas do seculo XX, que se define pela
mistura de estilos arquitetdonicos do passado, reunindo elementos
classicos, medievais, renascentistas, barrocos e neoclassicos. No Brasil,
existiram varias instituicdes artisticas comprometidas com a arquitetura
eclética, nomeadamente a Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de
Janeiro, e o Liceu de Artes e Oficios, em Sdo Paulo. Fonte: Arquitetura
no Brasil. Disponivel em: <https://argnobrasil.wordpress.com/about/>.
Acesso em: 20 abr. 2016.

Pela sua relevancia historica, arquitetonica e paisagistica, as fazendas paulistas
sao atualmente consideradas importantes documentos que relacionam © morar
com o exercicio do poder. Essas moradias grandiosas, identificadas como signos de
nobreza e erudicdo, sao parte do exercicio de afirmacao de uma classe dominante,
definida pelos bardes do café. Por esse motivo, diversas fazendas historicas tém sido
reconhecidas como bens culturais exemplares pelos orgaos de defesa patrimonial,
nomeadamente o IPHAN, em nivel federal, e 0 CONDEPHAAT, em nivel estadual.

Sem medo de errar

No inicio desta secao de ensino foi-lhe apresentada uma nova situacao-
problema, que questionava como poderia ser conduzida a analise do processo
de edificagcdo de uma residéncia historica, atendendo a sua especificidade
arquiteténica, a organizacao interna dos espacos construidos e aos diferentes tipos
de objetos que os complementam, em articulacdo com o ambiente envolvente,
natural ou construido. Nesse sentido, com foco nas fazendas historicas paulistas,
partimos do exemplo da propriedade rural de Sofia — complexo patrimonial datado
de 1880 e que integra diferentes estruturas edificadas, espacos e equipamentos
rurais, originalmente relacionados aos diferentes grupos sociais ali interagentes.

Suponhamos que a sede da Fazenda Sanca, cuja propriedade € atribuida a
familia Silva Sodré, configure uma moradia identificada como signo de nobreza e
erudi¢ao, construida no estilo eclético e empregando, na época, 0S mais recentes
metodos construtivos. Em consonancia com os novos padrdes de habitabilidade
e sociabilidade adquiridos na Europa, os diferentes comodos refletem o poder
econdmico, a influéncia politica, o grau de instrucao e o cosmopolitismo de Jacinto
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da Silva Sodre. No decurso das varias viagens de negocios que realizou a Paris, ele
adquiriu, ao longo da sua vida, uma importante colecdo de obras de arte e constituiu
uma extensa biblioteca particular. Nas salas de visita e de jantar, assim como nos
quartos de dormir e nos modernos banheiros, multiplicam-se os acervos que
expressam esse mesmo requinte, entre moveis, baixelas, quadros e ricos tecidos.
As areas de servico, localizadas no exterior da moradia, ocupam a parte posterior
do edificio, enquanto junto a entrada principal se desenvolve um belissimo jardim,
tracado no estilo francés. Também por meio dele se tem acesso a uma capela
particular, reservada ao culto da familia e cujo espaco interior é preenchido por um
valioso retadbulo de talha dourada, com as suas imagens e alfaias religiosas.

Nos terrenos mais afastados da sede da Fazenda, no entorno do terreiro de café,
surgem outras estruturas edificadas, espacos e equipamentos rurais relacionados a
produg¢do cafeeira, nomeadamente a casa do administrador, a coldnia de imigrantes
e a antiga senzala, mas também a tulha e 0 armazém de depdsito. Posteriormente,
dado 0 aumento do numero de trabalhadores rurais, multiplicaram-se as estruturas
de apoio a vida comunitaria, instituindo-se os servicos medicos, a escola, a padaria,
O agcougue e 0 armazeém de viveres, assim como o campo de futebol e o saldo de
festas, com os quais se procurou trazer algum divertimento a comunidade local.

K]

4
( ~
f’)) Atencao

O novo modo de habitar que se desenvolveu no final do seculo XIX
— também nos municipios rurais do interior do Estado de Sdo Paulo
— acentuou, com a separacao de espacos fisicos que promove, O
preconceito contra as populacdes negras e campesinas, imigrantes ou
locais. Consideradas ndo civilizadas, sujas e pouco instruidas, era a elas
gue se reservava a execucao das tarefas diarias e bracais, estando-lhes
vedado o convivio intimo com a classe burguesa, a qual deveriam prestar
a prontidao do seu servico. Por essa razdo, nessa epoca a moradia —
identificada como nobre e representativa do poder instituido — era
edificada ligeiramente afastada do nucleo da exploracao rural.

Avancando na pratica
Vila Penteado

Descricao da situagao-problema

A residéncia historica conhecida por Vila Penteado localiza-se na cidade de Sao
Paulo, no bairro Higiendpolis. Entre 1902 e 1938, serviu de morada a Antonio Alvares
Leite Penteado, a sua mulher, Ana Franco de Lacerda Alvares Penteado, e aos filhos
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do casal. Antonio Alvares Leite Penteado, cafeeiro e industrial, era ainda proprietario da
Fazenda Palmares, localizada no municipio de Santa Cruz das Palmeiras, e da Fabrica
Santana, localizada no Bras e especializada na producao de aniagens, utilizadas para
ensacar café. Projetada no estilo art noveau pelo arquiteto sueco Carlos Ekman, a Vila
Penteado mantém a disposicao dos espacos internos e a decoragao caracteristicas
da classe burguesa paulista. A residéncia, de amplas proporcdes, ocupava uma
extensa area, com seus jardins, quadra de ténis, lago, cocheira e horta. Em torno do
corpo central, ricamente adornado com materiais importados e pinturas decorativas,
distribuiam-se 14 dormitorios e varias salas. A este respeito, uma interessante descricao
nos é apresentada por Maria Cecilia Homem (1996, p. 211-217):

' ' A sala de jantar ficava proxima a cozinha e as duas salas de visitas,
conjugadas entre si, sdo decoradas com moveis dourados nos
estilos Luis XV e Maria Antonieta. Além desses comodos, existia
no térreo, terraco fronteiro, dois dormitdrios, dois W.C., bilhar,
boudoir (toucador), corredor lateral, escada de servico, copa,
cozinha, escritério da governante, despensa, duas dependéncias
de empregados e terraco nos fundos. No andar superior, havia
seis dormitdrios, além das dependéncias da governante, dois
banheiros, sagudo, sala de estar, quarto de vestir e saleta. Todos
os codmodos citados compunham a ala esquerda, destinada ao
casal de proprietarios e a dois filhos solteiros. A residéncia de
Antoénio Prado Junior, casado com Eglantine, a terceira filha do
casal, ficava na ala direita, e era menor. (...) Adecoragdo era aquela,
tipica em Sao Paulo, das residéncias da classe socioeconédmica a
qual pertencia a familia penteado: Gobelins, Aubussons, Sévres,
bronzes de Moureau e Barbedienne, porcelanas da Saxonia,
chinoiseries e marmores italianos. Iluminadas por muitos
lampadarios, todas as salas eram cobertas por tapetes da Boémia e
passadeiras belgas. Muitos mdveis provieram da Casa Mercier, de
Paris. No grande sagudo, a longa escada de madeira era coberta
por uma passadeira com motivos geométricos e, nas paredes, trés
pinturas a oleo, de autoria de Oscar Pereira da Silva e de Servi,
procuravam compor a histéria da industria nacional, vendo-se
numa delas a primeira fabrica de Anténio Penteado, a Fabrica
Santana. A decoragdo era ao gosto inglés, com lareira e moveis
da Casa Maple, da Inglaterra. (...) O escritorio contiguo ao saguéo,
dando para os jardins dos fundos, era decorado com moveis de
acaju, vagamente Empire. A mobilia da sala de jantar compunha-
se de duas cristaleiras, trés grandes buffets com espelhos, longa
mesa e cadeiras de espaldar alto, de madeira entalhada com
motivos vegetais brasileiros: goiabas e ramos de café.
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Apos o falecimento dos proprietarios, a Vila Penteado foi doada a Universidade
de S&o Paulo, e nela funcionou, de 1948 a 1969, a Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP. Posteriormente, em 1978, a residéncia foi tombada pelo
CONDEPHAAT como “documento arquitetbnico alusivo ao ciclo do café e
pré-industrial’, mas acabou por perder os seus jardins, que foram loteados e
vendidos pelos herdeiros (Diario Oficial do Estado de Sdo Paulo, 28 de fevereiro
de 1978, pagina 37. Disponivel em: <http://www.cultura.sp.gov.br/StaticFiles/SEC/
Condephaat/Bens%20Tombados/Processo/Res.%20de%2027.02.78,%20D0OE%20
28.02.78%20-%20pq.%2037 pdf>. Acesso em: 10 jun. 2016).

Considerando os conhecimentos adquiridos no decurso desta Unidade de
Ensino, sera possivel desenvolver um projeto de musealizacdo adequado a Vila
Penteado, contemplando a analise do processo de edificacdo dessa residéncia, a
organizacao interna e funcionalidade dos espacos construidos e os objetos que 0s
complementam, atendendo a sua continua alteracdo ao longo do tempo?

a-
= Lembre-se

Converter uma residéncia historica em local de memoria viva envolve
a reconstituicao das atividades desenvolvidas no interior da casa de
morada e, também, em todo O espago ao seu redor. Isso significa
que, para além da memoria do proprietario e de seus familiares, torna-
se necessario resgatar as teias extrafamiliares que permitam inserir a
residéncia no espaco social da memoria coletiva. Por isso, ao se estudar
uma casa, construimos uma historia que envolve arquitetura, metodos
construtivos, modos de producao, classes sociais e desenvolvimentos
industriais, econdmicos e politicos.

Resolucdo da situacdo-problema

No inicio desta Unidade de Ensino dissemos que, em Sao Paulo, sdo varios
0S museus abrigados em casas historicas, pertencentes a personalidades que, de
alguma forma, estavam vinculadas as elites locais e cujas colecdes particulares
permitem compreender melhor o contexto politico, social e cultural dagueles
que ali viveram. Verificamos também que, para aléem da importancia arquitetonica
do lugar, a particularidade de uma casa-museu consiste na possibilidade de
reconstrucao de uma atmosfera real, partindo de um tipo particular de acervo que
permite retratar a vivéncia intima daqueles que se pretende homenagear.

E nesse sentido que podemos considerar a habitacdo como lugar de Identidade
e Memoria e, portanto, como lugar passivel de ser musealizado. No entanto, uma
vez que a sua importancia e significado residem, antes, no conjunto da colecao e
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na interacao com os usos e costumes das pessoas que ali viviam, e ndo no valor
dos objetos individuais, colocam-se problemas especiais na manutencao desses
acervos, tendo em vista a impossibilidade de alteracao do espaco interior da
residéncia ou até mesmo a disposicao original das cole¢cdes, de modo a respeitar
a reconstituicao historica dos ambientes construidos.

A Vila Penteado, um dos ultimos edificios remanescentes do estilo art noveau
na cidade de S&o Paulo, foi erigida para habitacdo permanente da familia Alvares
Penteado, representativa de uma nova elite cafeeira, com interesses industrias e
comerciais, mas também dotada de uma nova sensibilidade artistica, transferida para
0s habitos de habitabilidade e sociabilidade. A residéncia, de amplas proporcdes,
com o0s seus multiplos comodos ricamente adornados com materiais importados
e pinturas decorativas, denuncia esse novo modo de vida burgués, adquirido em
contato com as principais metropoles europeias. No entanto, apos o falecimento
de Antonio Alvares Leite Penteado, em 1912, e de Ana Franco de Lacerda Alvares
Penteado, em 1938, o casarao ficou desabitado, até ser adquirido pela Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da USP, em 1948.

No decurso deste processo e até os dias de hoje, a residéncia historica adquiriu
uma nova funcionalidade e a maioria dos seus cOmodos foi adaptada para responder
a essa funcao. Alterou-se a logica dos espacos internos e 0s acervos originais que
0s complementavam foram removidos. O reconhecimento do CONDEPHAAT, no
ano de 1978, permitiu a salvaguarda, conservacao e valorizacdo da Vila Penteado,
nomeadamente em nivel da estrutura do edificio, do entorno remanescente e, pelo
interior, dos madeiramentos, ferragens, estuques, pinturas murais, vitrais e outros
elementos decorativos que permaneceram integrados ao imovel, sobretudo no
saguao central. Nao obstante, desenvolver um projeto de musealizacao adequado
a Vila Penteado e que permita a sua conversao em casa-museu, atendendo as
diretrizes do DEMHIST-ICOM, ¢ algo que atualmente permanece comprometido,
devido a nova funcionalidade a que foi adaptada a moradia e a nao manutencao
das suas condi¢des originais.

@ Faca vocé mesmo

Como vocé desenvolveria o projeto de musealizacdo da Vila Penteado,
caso esta residéncia historica tivesse mantido a sua funcionalidade e
0s acervos originais? Atendendo a necessidade desse projeto, como
vocé conciliaria a identidade e memoria de todos agueles que, ao
longo do tempo, participaram do processo de constru¢cao historica
desta propriedade, independentemente da sua origem social e de seus
distintos habitos culturais?
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Faca valer a pena

1. "A Vila Penteado foi implantada em desnivel, em meio a um parque
cercado por gradis de ferro. Os terrenos ocupavam o quarteirdo delimitado
pela Avenida Higienopolis e pelas ruas Itambé, Maranhdo e Sabara.
Alamedas em curvas partiam do portao principal, na avenida, conduzindo
0s carros a tracao animal e os automoveis até a marquise lateral. Os jardins
contavam com lago artificial, estufa, arvores frutiferas e quadra de ténis.
Nos fundos, junto a entrada de servicos feita pela rua Maranhao, ficavam
a horta, as cocheiras e ediculas. Um terreno no Pacaembu, contendo uma
nascente, foi adquirido pelo proprietario para completar o abastecimento
de agua do palacete, construindo-se ai o alojamento dos jardineiros”
(HOMEM, 1996, p. 211).

A analise do processo de edificacdo de uma residéncia historica deve ser
conduzida atendendo-se a sua especificidade arquitetdnica, a organizagao
interna dos espacos construidos e aos diferentes tipos de objetos que
0s complementam, em articulacdo com o ambiente envolvente, natural
ou construido. Nesse sentido, e partindo do exemplo anteriormente
apresentado, podemos afirmar que:

a) Como o enquadramento da Vila Penteado se manteve inalteravel, o
valor patrimonial do imovel encontra-se acrescido.

b) Como o enquadramento da Vila Penteado foi profundamente alterado,
o valor patrimonial do imovel encontra-se comprometido.

c) Nao é possivel o reconhecimento patrimonial da Vila Penteado, devido
a descaracterizagcdo do enquadramento do imovel.

d) N&o é possivel o reconhecimento patrimonial da Vila Penteado, por se
tratar de um imovel atualmente sem relevancia historica, arquiteténica e
paisagistica.

e) Nao é possivel o reconhecimento patrimonial da Vila Penteado, porque
o0 enquadramento do imovel foi profundamente alterado.

2. A respeito do Patriménio Arquitetdnico, ¢ INCORRETO afirmar que:

a) O patrimbnio arquiteténico, por vezes, revela as relagcdes humanas e
sociais de quem o habitou ou o frequentou. Nas antigas fazendas de café,
por exemplo, verificamos a nitida separacao entre os espacos destinados
aos barbes do café e suas familias e os espagos reservados para os
trabalhadores. E o exemplo da casa-grande e da senzala.

b) O patrimbnio arquitetdnico pode demonstrar modos de producado de
sua época, seja em fazendas, industrias etc. A arquitetura das construcdes
e a disponibilizacao de determinados setores de producao sao exemplos
disso.
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c) O patrimdnio arquiteténico pode ter inumeras aplicacdes, tais como ser
utilizado como objeto de pesquisa, instrumento de afirmacao e resgate da
historia de uma comunidade ou mesmo para turismo e lazer.

d) O patrimdnio arquiteténico é considerado imaterial, uma vez que seu
espaco € utilizado como “locus” das relagdes humanas e manifestacdes
sociais. Exemplo disso sao as manifestacdes religiosas que ocorrem dentro
das antigas igrejas.

e) O patrimoénio arquitetdnico reflete técnicas de construcdo, manejo e
disponibilidade de materiais para a edificacdo e estilos arquitetdnicos.

3. Assinale a alternativa que melhor especifica o conceito de Patrimonio
Integrado:

a) E o conjunto de bens que representam estilos, técnicas e épocas de
construcao, e que tém reconhecido valor historico, técnico e afetivo
perante determinada comunidade ou mesmo toda a sociedade.

b) E o conjunto de valores historicos, sociais, culturais e econdmicos que
um bem cultural pode ter.

c) E o conjunto do patriménio arquitetdnico somado ao seu patriménio
movel. Aintegracao destes dois conjuntos de bens patrimoniais € designada
como Patrimoénio Integrado.

d) E o conjunto de bens culturais diretamente relacionados ao patriménio
arquitetdnico, mas que nao fazem parte de sua arquitetura e também nao
sao considerados patriménio movel.

e) E o conjunto de objetos moveis dotados de valor patrimonial, como
cristaleiras, cortinas, talheres, cadeiras etc.
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Unidade 2

Bens culturais: salvaguarda,
conservacgao e restauro

Convite ao estudo

Prezado aluno, na unidade de ensino anterior ocupamo-nos da reflexao
sobre o conceito de patriménio cultural, dos valores de identidade e
memoria que lhe estdo associados e das diferentes categorias de bens
culturais que podem ser consideradas atualmente. Atendendo ao estudo
do patriménio cultural material, verificamos que a ele se integra um vasto
conjunto de estruturas edificadas e objetos, alguns dos quais adquirem
O estatuto de monumento e obra de arte, e cuja continuidade deve ser
assegurada as geracdes futuras.

Devido ao fato de a integridade fisica dessas estruturas e objetos ser
susceptivel a deterioracao, aprender a conservar, manter e transmitir o
suporte desses itens € o principal objetivo da disciplina de Restauro e
Antigquariato, como forma de garantir a perduragao dos valores culturais,
historicos ou artisticos dos quais o bem € portador.

Nesta unidade de ensino vocé vai conhecer os conceitos de
conservacao e restauro, partindo do estudo dos principais instrumentos
normativos que regulam essa atividade, esclarecendo de que modo os
atuais metodos de inventario podem contribuir para a salvaguarda e
valorizacao dos bens dotados de interesse patrimonial.

Para isso, caro aluno, ao longo das proximas paginas iremos trabalhar
acompanhando a seguinte situacdo: imagine que grupos de estudantes
de cursos de Arquitetura e Urbanismo, oriundos de todo o pais, se reunem
para um encontro nacional da categoria, com o objetivo de participar de
palestras e oficinas praticas. O evento acontecera na cidade mineira de
Quro Preto, cujo reconhecimento como patriménio cultural € dos mais
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antigos do pais, tendo sido elevada a categoria de monumento nacional
em 1938, antes mesmo de haver um aparato governamental para esse fim.
Foi, também, o primeiro sitio de nosso pais arrolado entre os patriménios
mundiais da Unesco (Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educagao, a
Ciéncia e a Cultura), em 1980.

Para os estudantes participantes desse encontro nacional, reconhecer
0os patrimonios existentes em Ouro Preto é tarefa facil e quase que
automatica, mesmo com a grande variedade de tipos a se considerar,
desde o tracado urbano, passando pelo casario e imponentes edificios
religiosos e institucionais, até o rol de bens moveis e obras de artes. Isso
€ 0 que chamamos de patriménio canonico.

Uma das oficinas realizadas no encontro lancara um desafio aos
estudantes. Eles deverdo realizar um exercicio tedrico e pratico no qual,
ao voltarem para a sede de seus cursos, refletirdo sobre o patriménio de
suas cidades. Seria esse patrimonio tao facilmente reconhecido como
o de OQOuro Preto? Quem seriam 0s Orgaos ou agentes responsaveis
pela selecao dos bens patrimoniais? E, depois de selecionados, quais
processos deviam ser persequidos para garantir a conservagcao € a
integridade desses bens? Nas proximas secdes, vocé conhecerd os
conceitos essenciais para tambem refletir sobre esses temas.
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Secao 2.1

Salvaguarda, conservacgao e restauro

Dialogo aberto

Nesta primeira se¢cao da unidade nos dedicaremos a compreender as nogdes de
salvaguarda, conservagao e restauro. Partindo da situacao-problema apresentada a
seguir, vocé devera conseguir diferenciar 0s conceitos de conservacao e restauro,
bem como compreender o modo como sao determinados os metodos de
intervencado a serem adotados com relacdo aos bens culturais e como esses bens se
relacionam com os estagios de salvaguarda e valorizacao patrimonial. Adiantamos
gue esse assunto trata-se de um campo complexo e, por vezes, problematico.

Figura 2.1 | Afresco Daniel, de Miguel Angelo, na Capela Sistina, Vaticano, antes e depois
da restauragao

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/12/Sistine_Chapel_Daniel_beforandafter jpg>. Acesso
em: 29 jul. 2016

Evidentemente, o primeiro passo para conservagao e restauro dos bens culturais
€ 0 conhecimento desses mesmaos bens, ou seja, a sua identificacao, analise e
classificacao, funcdes atribuidas ao servico de inventario e que, habitualmente, sao
desempenhadas em paralelo ao diagnostico de seu estado de conservagao.
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Por sua vez, € o nivel de deterioracao (em conjugacdo com as condi¢cdes
ambientais, no caso de bens imoveis, ou de acondicionamento, manutencdo e
exposicao desses objetos, Nno caso de bens moveis) que determina os materiais e
metodos de intervencdo a serem adotados.

A realizacao do exercicio proposto na oficina dos estudantes devera, portanto,
em sua primeira fase, englobar a identificacao e o inventario dos bens que integram
O acervo patrimonial de suas cidades. Além disso, as equipes devem se ocupar,
nesse primeiro momento, do diagnostico do estado de conservacao desses bens
e/ou objetos. Nesse sentido, a primeira dificuldade com que os alunos irdo se
deparar € com o modo de abordar um rol de bens tdo extenso e diversificado.

Como distinguir entre os bens que devem apenas ser conservados e aqueles
que exigem uma intervencao mais incisiva? Quais sao 0s critérios a se estabelecer
para distinguir entre os diferentes niveis de intervencao?

Nao pode faltar

Enquanto disciplina cientifica, Restauro e Antiquariato resulta de um longo
processo de amadurecimento de principios tedricos e metodoldgicos que se iniciou
no Renascimento, quando a cultura europeia adotava maior posicionamento critico
com relacao ao seu passado civilizacional. O estabelecimento da conservacao e
restauro como campo disciplinar autdnomo s ocorreria, porem, no inicio do seculo
XX, quando se atribuiu maior énfase ao valor documental dos monumentos e obras
de arte, respeitando a sua configuracao original, suas alteracdes e as proprias marcas
da passagem do tempo. Essa nova postura, designada por restauro cientifico ou
filologico, contrapunha-se ao restauro estilistico e as numerosas intervencdes
efetuadas ao longo do século XIX, em que se buscava reconstituir o estado original
da obra, muitas vezes idealizado, conduzindo a danos irreparaveis e induzindo
O Observador numa falsa visao historica, o que acarretava, muitas vezes, 0 Nnao
reconhecimento das comunidades perante os 'novos” monumentos transfigurados.

Na Italia, ja desde as primeiras decadas do século XIX, a escola romana
de restauro arqueoldgico vinha definindo uma metodologia rigorosa para a
intervencdo em monumentos da Antiguidade Classica, inaugurando uma tradigao
disciplinar que viria a assimilar diferentes contribuicdes tedricas. Um dos exemplos
mais emblematicos atribuidos a essa escola foram as intervencdes de restauro
realizadas no Coliseu de Roma, entre 1806 e 1825. No inicio do século XIX, o
monumento encontrava-se bastante degradado, servindo essencialmente como
fonte de materiais de construgao. Durante o papado de Pio VII (1800-1823),
resolveu-se consolidar as obras, sendo os trabalhos confiados a Stern, com a
colaboracao de G. Camporesi e G. Palazzi.
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Figura 2.2 | Coliseu de Roma

Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Colosseum_in_Rome-April_2007-1-_copie_2B.jpg>. Acesso em: 18

maio 2016.

O

Exemplificando

O século XIX foi um século de grande importancia para a salvaguarda e
valorizagao do patrimoénio cultural, gue acompanhou o estabelecimento
da disciplina de conservacao e restauro como metodo cientifico, em
articulacdo com 0s primeiros instrumentos normativos relacionados
a tutela institucional do patrimonio historico e artistico na Europa. As
tendéncias dominantes no século XIX iriam agrupar-se em torno de duas
vertentes principais: por um lado, o denominado restauro estilistico,
com origem na Franga e associado ao nome de Eugene Viollet-le-Duc;
por outro, o restauro filologico, desenvolvido posteriormente na Italia e
associado aos nomes de Camillo Boito e Gustavo Giovannoni. Durante
esse periodo, foram constantes as tentativas de se realizar inventarios
sistematicos, experimentacdes praticas e formulacdes tedricas, bem
como elaborar medidas legais e estabelecer 6rgdos voltados a preservacao
do patrimoénio. As intervenc¢des oscilaram entre posturas menaos invasivas,
com grande apreco pelas marcas da passagem do tempo, e as que
buscavam restituir o estado original dos monumentos e obras de arte.
Essas e outras questdes referentes a historia da conservacao e restauro
serdo posteriormente abordadas na Unidade 3 do livro didatico.

A base do atual restauro critico, que tem por fundamentacdo a teoria
desenvolvida por Cesare Brandi e como principal instrumento normativo a Carta
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de Veneza, procura diferenciar as intervencdes contemporaneas realizadas sobre
monumentos e obras de arte. A dimensdo figurativa dos bens comeca também a
ser pensada, além de serem consideradas as questdes documentais.

E- Vocabulario

A Carta de Veneza resultou do Il Congresso Internacional de Arquitetos
e de Técnicos de Monumentos Historicos, realizado em Veneza entre
25 e 31 de maio de 1964. O documento surgiu como uma atualizacdo
da Carta de Atenas, decorrente de uma reunido cientifica realizada
em outubro de 1931 pelo Escritorio Internacional de Museus da
Sociedade das Nacdes. A Carta de Veneza passou a ser o principal
instrumento normativo da vertente de restauro filologico, que iria
permanecer até a conclusao da 22 Guerra Mundial. A Carta mantém-se
como documento-base do Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios (lcomos), criado em 1965 e acolhido pela Unesco como orgdo
consultor e de colaboracao.

A disciplina de Restauro e Antiquariato reconfigura-se como um campo de
atuacdo cultural, alicercado na analise critica da relagcao dialética mantida entre
fatores historicos e esteticos. A disciplina tem carater multidisciplinar ao associar
técnicas de pesquisa documental a métodos de exame e analise, necessarios a
avaliacdo da integridade fisica dos bens.

No que se refere aintervenc¢ao técnica, cada obra deve ser interpretada de modo
singular, como um bem unico e nao reproduzivel, portador de um conhecimento
que encontra relacdo com varios campos do saber e que confere um suporte
identitario as comunidades. Por essa razdo, e dada a responsabilidade envolvida, a
pratica de restauro deve obedecer a determinados principios fundamentais, éticos e
metodologicos. Sao eles: distinguibilidade, reversibilidade e minima intervencéo.

%5% Assimile

Principio da distinguibilidade: deve respeitar os aspetos documentais,
esteticos e materiais da obra, procurando diferenciar as intervencdes
contemporaneas da estrutura original. A intervencdo deve levar
em conta a consisténcia fisica do objeto. Deve-se aplicar, para seu
tratamento, tecnicas compativeis que Nao sejam nocivas ao bem e cuja
eficacia seja comprovada ao longo de varios anos de experimentagao.
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Principio da reversibilidade: deve empregar materiais e técnicas que
permitam o retorno a situacao original em que a obra foi encontrada.
Em outras palavras, a intervencdo nao pode alterar a natureza da obra,
inserindo-se com propriedade em relacdo ao conteudo preexistente,
de modo a ndo inviabilizar intervencdes futuras que venham a se fazer
necessarias.

Principio da minima intervencdo: deve limitar-se ao minimo de
intervencao possivel, empregando-se materiais e técnicas compativeis
com a estrutura original e levando-se em consideracao a integridade
fisica da obra. O restauro ndo pode deturpar o bem, nem como
documento historico, nem como objeto estético, respeitando-se as
suas varias estratificacdes.

A conservacao erestauro de bens culturais afasta-se, portanto, de um tecnicismo
metodologico, e € baseada em regras fixas e rigorosas, de modo a respeitar as
diversas formas de manifestacao cultural. Ela também considera a diversidade de
solucdes que podem ser empregadas para enfrentar os problemas particulares de
cada obra.

Para se conservar e restaurar, € necessario identificar e selecionar os elementos
a serem preservados. 1sso se configura como um ato inserido num determinado
presente historico. Aléem disso, a atuacdo pratica deve ser enquadrada pela reflexao
tedrica sobre os procedimentos a serem adotados.

Pesquise mais

Beatriz Mugayar Kuhl € uma importante referéncia no panorama
académico brasileiro relacionado ao estudo da salvaguarda, conservacao
e restauro de bens culturais enquanto disciplina cientifica. Professora na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo,
Nnos ultimos anos tem desenvolvido um intenso trabalho de pesquisa
voltado a analise dos principios tedricos que devem reger as atuacoes
praticas em edificios de interesse cultural, em especial os vinculados
ao processo de industrializacdo. As propostas apresentadas por Kuhl
fundamentam-se, essencialmente, numa releitura da Teoria de Restauro,
de Cesare Brandi, nos principios metodologicos invocados pelo restauro
critico e nos principios normativos contidos na Carta de Veneza.

De acordo com a autora (KUHL, 2008, p. 77):
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" Ha pelo menos dois séculos, quando a preservagao passa a
ser motivada por razdes culturais (pelos aspectos formais,
documentais, simbolicos, memoriais e educacionais), cientificas
(pelo conhecimento que essas obras trazem em varios campos
do saber) e éticas (que direito temos de apagar os tracos de
geracoes passadas e privar as geragdes futuras da possibilidade
de conhecimento que esses bens sdo portadores), as questdes
de ordem pratica deixam de ser as unicas e prevalentes, apesar
de que devem estar presentes, e passam a ser concomitantes,
a ter caracter indicativo, mas deixam de ser as unicas e
determinantes. Sdo empregadas como meios de preservar,
mas hao como finalidade, em si, da acdo

Os bens culturais mantém-se, portanto, dentro de uma tensao continua entre
a aspiracao a estabilidade, permanéncia e inalterabilidade, de modo a assegurar
que os valores documentais, formais e expressivos perdurem, assim como a sua
realidade material e transitoria.

A dualidade subjacente as dimensdes historicas e estéticas, que encontra na
obra de arte a sua maxima expressividade, deve procurar um equilibrio entre a
manutencao da matéria, incluindo-se as transformacdes incorporadas ao longo
do tempo, e sua legibilidade e perdurabilidade enguanto obra de arte, o que se
resolve numa imagem artistica capaz de produzir fruicao estética. No conjunto, o
respeito pelos diversos testemunhos materiais do patrimonio cultural permanece
como primordial, de modo que isso possa ser transmitido as geracdes futuras
como garantia da identidade e suporte da memoria coletiva dos povos, sobretudo
porgue qualquer intervencao, seja de conservacao ou restauro, implica sempre em
alteracdes, por mais limitadas que sejam.

@ Reflita

Atualmente, a conservacdo e restauro de bens culturais abrange nao
apenas os grandes monumentos e obras de arte nacionais, mas dirige-
se também as diversas manifestacdes da atividade humana, inclusive
as estruturas edificadas e artefatos mais modestos que, com o tempo,
adguirem conotacao cultural enquanto objetos de rememoracao.
Considerando a formulacao contemporanea de patriménio e a No¢cao
de referéncia cultural, conforme enunciadas na Unidade 1 deste livro
didatico, reflita sobre como a disciplina cientifica de conservacao e
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restauro pode contribuir para a salvaguarda e valorizacao da diversidade
cultural que caracteriza a sociedade brasileira.

Outro aspecto importante a ser considerado € a inexisténcia de um consenso
internacional relativo a utilizacdo dos termaos preservacao, conservacao e restauro.
Muitas vezes, esse aspecto € apresentado como conceito excludente, e em outras
vezes, 0s termos sao vistos quase como sindbnimos, sendo que a sua aplicacdo é
diferente conforme o ambiente cultural. De acordo com Kuhl (2010, p. 288):

a palavra preservacao, no Brasil, possui um sentido lato e pode ,,
abarcar uma grande variedade de agdes como inventarios,

registros, leis de tombamento, educacdo patrimonial e
intervengdes nos bens, para que sejam transmitidos da melhor

maneira possivel ao futuro. As intervencdes em si assumem
denominagdes variadas, podendo, como explicitado na Carta

de Veneza, ser caracterizadas como manutencao, conservagcao

e restauro, com graus crescentes de ingeréncia sobre o bem.

Ou, por exemplo, serem sintetizadas na palavra restauro, como

proposto por Cesare Brandi.

Podemos distinguir, dentre as intervencdes que podem ser efetuadas sobre 0s
bens culturais materiais, sem entrar aqui numa definicdo direta dos conceitos, as
seguintes caracteristicas:

a) Intervencgdes de conservagao: sdo operacdes cuja finalidade é prolongar e manter,
pelo maior tempo possivel, o suporte material dos objetos. A intervencao destina-se a
consolidar os materiais e a torna-los resistentes a deterioracao. O respeito pelo valor
documental e figurativo dos bens culturais implica a manutencao dos sinais do tempo
e a consequente conservacao das transformacdes experimentadas pela matéria no
seu processo temporal. Operacdes caracteristicas de conservacao sao: a analise dos
fatores de deterioracdo que podem afetar a obra; o controle das condicdes ambientais,
em reserva ou exposicao, e a manutencao do estado de conservacao.

b) Intervencdes de restauro: sua finalidade é a restituicao da integridade fisica dos
objetos, a melhoria da legibilidade da imagem e o restabelecimento da sua unidade
potencial, documental e estética, caso essa se tenha deteriorado ou perdido.
Operacdes caracteristicas de restauro sdo a reintegragao de lacunas, a limpeza
e a eliminacdo de acréscimos julgados prejudiciais para a integridade fisica e a
estética do objeto. As intervencdes de restauro devem ser realizadas sem produzir
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nenhum falso historico, ou seja, sem incorrer numa adulteracao dos componentes
materiais da obra, 0 que resultaria em um atentado contra a sua autenticidade
enguanto bem cultural.

A Figura 2.3 corresponde a Mona Lisa, ou Gioconda, atribuida a Leonardo da
Vinci. E uma das pinturas mais famosas do mundo ocidental. A tela a 6leo, icone
da cultura renascentista, teria sido produzida no inicio do século XVI. Com mais
de 500 anos de existéncia, uma equipe de profissionais zela pela sua preservacao
através de procedimentos rigorosos. O quadro, localizado no centro de uma
galeria no Museu do Louvre, em Paris, € protegido por um vidro a prova de balas.

Figura 2.3 | Mona Lisa

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ec/Mona_
Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_retouched.jpg>. Acesso
em: 29 jul. 2016.

As operacdes de conservagcao tém por objetivo evitar ou postergar ao maximo
uma intervencao direta sobre a obra. Sempre que um objeto é diretamente
intervencionado ele entra num delicado estado de fragilidade, ou porgue se
subtrairam determinados elementos que formavam parte da sua consisténcia, ou
porque se adicionaram substancias novas, visto que, apos a intervencado, a obra
entra numa nova fase de equilibrio.

O restauro deve sempre ser considerado uma medida excepcional e
extraordinaria, € a intervencao deve ser apoiada por um rigoroso diagnostico do
estado de conservacdo do objeto, que justifique 0os materiais e procedimentos a
serem adotados. Na Unidade 3 do livro didatico analisaremos estas questdes em
maior profundidade.
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Sem medo de errar

No inicio desta secao de ensino, foi-lhe apresentada uma situacdo-problema em
que, partindo de um patrimonio candnico (a cidade de Ouro Preto), questionavamos
como poderiamos elencar o rol de bens patrimoniais em outras localidades, bem
como determinar o estado de conservacao dos diversos itens, moveis e imoveis,
que compdem seu acervo.

Citamos como exemplo a experiéncia de jovens estudantes instigados, a
partir de uma atividade académica, a refletir sobre como se da esse processo em
suas respectivas cidades, onde certamente had uma gama enorme de edificios,
mobiliarios, obras de arte e objetos decorativos, entre tantos outros, que abrangem
diversos periodos, técnicas e procedéncias.

Para realizar o diagnostico do estado de conservacdo de um bem cultural podem
ser utilizados diferentes métodos de exame e analise, mais ou Mmenos iNvasivos,
como teremos a oportunidade de aprender durante as proximas aulas. Mas, num
primeiro momento, as equipes de estudantes devem desenvolver um trabalho de
triagem — primeira etapa da execucao de um inventario —, que lhes permita distinguir,
dentre os bens que devem ser conservados, agueles que exigem uma intervengao
mais incisiva. Para isso, deve ser estabelecida uma escala de avaliacdo qualitativa,
mediante a qual € aferido o nivel de deterioracdo dos bens, apos verificacdo da sua
integridade fisica. Essa primeira analise permitira elencar o estado de conservacao
dos objetos em funcao dos niveis de avaliacao estabelecidos e, consequentemente,
determinar a estratégia de conservacao e restauro do acervo.

Por exemplo, estabelecendo uma escala com trés niveis de avaliagao, entre
grave, moderado e bom, objetos classificados como graves denunciam uma
deterioracdo mais pronunciada e carecem de uma intervencdo mais urgente e,
provavelmente, mais invasiva do que aqueles classificados como moderados, e
assim sucessivamente.

4
fr‘ Atencdo
)
Conformeja citamos, as condicdes de acondicionamento, manutencao
e exposicao dos bens tambem interferem nos materiais e metodos de
intervengdo a adotar. Submeter um bem demasiado fragilizado a uma
operagao rigorosa de restauro pode comprometer a sua integridade
fisica, trazendo danos irreversiveis. Nesse caso, a manutencao das
condicdes ambientais sera sempre a melhor opcao. Lembramos que as
operacdes de conservacao tém por objetivo evitar ou adiar ao maximo
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uma intervencao direta sobre a obra, devendo o restauro considerar-
se uma medida excepcional e extraordinaria. Por sua vez, qualquer
intervencdo deve ser sempre apoiada por um rigoroso diagnostico
do estado de conservacdo do objeto que justifigue os materiais e
procedimentos a adotar.

Avancando na pratica

O Ecce Homo de Cecilia Giménez
Descricao da situagao-problema

Nos ultimos anos, a pequena cidade de Borja, localizada no nordeste da
Espanha, tem assistido a um grande desenvolvimento turistico, sobretudo depois
que Cecilia Giménez, de 83 anos, tomou a iniciativa de "restaurar” um afresco
localizado no Santuario de Nossa Senhora da Misericordia. A imagem original de
Ecce Homo, um retrato de Jesus coroado com espinhos, foi pintada no ano de
1930 e ¢ atribuida a Elias Garcia Martinez, um professor de arte de Zaragoza.

Figura 2.4 | O Ecce Homo de Elias Garcia Martinez, deteriorado
devido a presenca de umidade, anteriormente a restauracao
que o desfigurou

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b7/Elias_Garcia_
Martinez_-_Ecce_Homo.jpg>. Acesso em: 29 jul. 2016.

O afresco estava bastante degradado devido a presenca de umidade na igreja,
mas apos O ‘restauro’, executado no ano de 2012 por Cecilia, artista plastica
amadora, a imagem ficou irreconhecivel e o original perdeu-se irremediavelmente.
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Através das redes sociais, a imagem do "'novo" Ecce Homo percorreu 0 mundo,
enfrentando escarnio e ridicularizacao, mas, paradoxalmente, trouxe notoriedade
turistica a Borja, revigorando a economia local. Os museus locais se beneficiaram
deste sucesso inesperado trazido pelo Ecce Homo de Cecilia Giménez, e viram
seu publico aumentar consideravelmente.

Perante a nocao de restauro enquanto disciplina cientifica, como podemos
analisar a intervencao realizada por Cecilia Giménez?

= Lembre-se

Enquanto disciplina cientifica, a Restauragao e Antiquariato resulta
de um longo processo de amadurecimento de principios teoricos
e metodologicos, mas também deontologicos e éticos. No que se
refere a intervencdo técnica, cada obra deve ser interpretada de modo
sinqular, como um bem unico e ndo reproduzivel, portador de um
conhecimento que encontra relacdo com varios campos do saber e
que confere um suporte identitario as comunidades, atuando como
garante da memoria coletiva.

Resolucdo da situagdo-problema

Para Cecilia Giménez, sua intervencao foi legitima e bem intencionada. A pintura
de Elias Garcia Martinez passava despercebida porque o interior da igreja de Nossa
Senhora da Misericordia € dominado por um grande altar barroco, executado em
talha dourada. Devido a presenca de umidade no interior do templo, o afresco
encontrava-se ja bastante deteriorado, o que levou Cecilia a decidir intervir
na pintura, contando com a autorizacdo do padre e dos zeladores da igreja. A
intervencdo de ‘restauro’, que ndo decorreu conforme Cecilia planejara, acabou
por transformar o original numa nova pintura, sobreposta a original, e que nada
preservou do afresco de Elias Garcia Martinez.

Conforme verificamos ao longo desta secdo de ensino, a disciplina cientifica
de Restauro e Antiquariato pressupde a observancia de determinados principios
metodologicos, éticos e deontologicos; principios esses que devem ser respeitados
pelos profissionais que possuem formacao técnica e académica na area.

Cecilia Giménez, artista plastica amadora, ndo estava habilitada a intervir no
Ecce Homo original, nem a sua intervencao devia ter sido autorizada por quem
detinha a tutela do afresco: a salvaguarda e valorizacdo do patrimonio cultural
pressupde uma atitude responsavel, que nao se resolve com amadorismo. O
gue Cecilia Giménez conseguiu foi chamar a atencdo para as consequéncias
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decorrentes de uma intervencao de restauro malsucedida, ou nao resolvida com o
profissionalismo que a area exige, atitude que, infelizmente, ainda € pratica comum,
sobretudo no que se refere a preservagao de obras de arte religiosas.

Paradoxalmente, o Ecce Homo de Cecilia Giménez, pela repercussao mundial
que teve, converteu-se em icone de pop art e hoje os visitantes que se deslocam
a0 santuario de Borja tém de pagar para observar o afresco, protegido por um vidro
transparente, tal qual a Mona Lisa, no Louvre.

@ Faca vocé mesmo

Imagine que, tal como Cecilia Giménez, vocé se depara com uma
obra de arte gue necessite de uma intervencdo de conservacao e
restauro urgente. Como vocé procederia? De que modo aconselharia
0s responsaveis pela tutela da obra?

Faca valer a pena

1. Sob o ponto de vista pratico,o/a ___________ consiste na identificacao
e registro por meio de pesquisa e levantamento das caracteristicas e
particularidades de determinado bem, adotando-se, para sua execucao,
critérios técnicos, objetivos e fundamentados, de natureza historica,
artistica, arquitetoénica, sociologica, paisagistica e antropologica, entre
outros. Os resultados dos trabalhos de pesquisa para fins de
sao registrados normalmente em fichas onde ha a descricdo sucinta do
bem cultural, constando informacdes basicas quanto a sua importancia
historica, caracteristicas fisicas, delimitacdo, estado de conservacao,
proprietario, etc.”

No texto apresentado, € omitido o nome de um instrumento tedrico que,
geralmente, antecede ou complementa a primeira fase de um projeto de
Conservacao e Restauro. Que instrumento é esse?

a) Tombamento.
b) Inventario.

c) Carta patrimonial.
d) Catalogo.

e) Levantamento.

)
)
)
)
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2. Considere as afirmacdes a sequir:

| - E preciso distinguir em diferentes niveis de intervencdo os bens
patrimoniais a serem preservados.

Il - Dentre os bens patrimoniais a serem preservados, devem ser indicados
agueles que exigem uma intervencao mais urgente.

Il - Aanalise do estado de conservacao, contida no inventario, serve de base
para montar uma estratégia de intervencao sobre os bens patrimoniais.

Em relacao as afirmacdes, podemos dizer que:
a) Apenas a afirmacgdo | esta correta.

b) As afirmacdes Il e lll estdo corretas.

c) Estdo corretas as afirmacdes |, Il e lll.
d) Estao corretas as afirmacdes | e Il

)

e) Estdo corretas as afirmacdes | e lll.

3. Assinale a alternativa em que sao mencionadas as trés principais
vertentes de restauro desenvolvidas durante o século XIX:

a) Restauro estilistico, restauro cientifico e restauro critico.
b) Restauro cientifico, restauro analitico e restauro critico.

)
c) Restauro filoldgico, restauro analitico e restauro cientifico.
d) Restauro filoldgico, restauro estilistico e restauro integrativo.
)

e) Restauro critico, restauro integrativo e restauro académico.
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Secao 2.2

Organismos internacionais e nacionais de defesa
do patriménio

Dialogo aberto

Ola, aluno. Pensemos novamente em Nossos grupos de estudantes, que tém
como tarefa identificar o estado da arte do patrimédnio cultural de suas cidades de
origem. Esses estudantes devem averiguar a configuracao atual desse campo de
conhecimento, bem como investigar quais bens receberam o status de patrimonio
e quais sao os agentes envolvidos e o arcabouco burocratico existente.

Se ha patriménio cultural oficialmente estabelecido em uma determinada
localidade, € porque um bem ou conjunto de bens recebeu essa chancela de
algum organismo investido desse poder. Dessa maneira, uma primeira pergunta
gue cada grupo de estudantes poderia fazer é: posto que temos aqui em nossa
cidade bens protegidos como patrimonio cultural, essa atribuicdo de valor foi feita
por quem? Quais os orgdos envolvidos? Essa protecdo se da em que ambito?
Local, regional, nacional ou mundial?

Nesta segunda secdo da unidade sobre "Salvaguarda, conservacao e restauro”,
iremos abordar justamente os 6rgaos internacionais e nacionais de defesa do
patrimonio. ldentificaremos quais sao 0s principais mecanismos de preservacao
por eles estabelecidos, bem como as escalas de abrangéncia de suas atuacdes.

Ouro Preto, como mencionamos na abertura desta unidade, € uma cidade cuja
importancia como patrimonio e reconhecida em nivel local e tambem mundial.
Mas na maioria das cidades brasileiras, a realidade ¢ outra. Ha bens que apenas
sdo reconhecidos como tal pela propria comunidade em que se inserem, mas
nem por isso sao menos importantes. Sua preservacao deve ser considerada como
instrumento de afirmacao da identidade local, exercicio de cidadania e importante
ferramenta para salvaguarda da historia para as geracdes futuras.

Ouro Preto, pela sua importancia na historia da Inconfidéncia Mineira e pela
integridade de sua paisagem cultural e de suas edificacdes, foi elevada a categoria
de monumento nacional em 1933, antes mesmo da criacdo do orgao oficial de
defesa do patrimonio brasileiro. Em 1966, a cidade foi tombada em ambito nacional
pelo entao Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Sphan) e, em 1981,
foi reconhecida como patrimdnio mundial pela Unesco.
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Figura 2.5 | Vista do conjunto urbano da cidade de Ouro Preto (MG)

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e7/Ouro_Preto_1_Minas-Gerais_Brasil.jpg>.
Acesso em: 29 jul. 2016.

Nao pode faltar

O desenvolvimento de uma colaboracao internacional visando a preservacao
do patrimonio cultural esteve em andamento desde meados do século XIX, em
meio as discussdes sobre como conservar e restaurar, vistas na secao anterior
desta unidade.

Em 1883, durante o IV Congresso dos Engenheiros e Arquitetos italianos em
Roma, elaborou-se um documento que, por suas recomendacdes voltadas ao
tema, € considerado a primeira carta de restauro, embora ndo formalizada como
tal. Ao longo da historia da preservacao dos bens culturais, as cartas patrimoniais,
como a de Veneza, ja citada anteriormente, se constituiram como documentos
de suma importancia. Apesar de nao se tratar de textos normativos, com forca de

lei, sdo indicativos das acdes a serem tomadas e, em alguns casos, até mesmo
orientam a redacao da legislacao nos respectivos paises signatarios.

Ainda naguela década, no ano de 1889, foi realizado em Paris o Congresso
Internacional sobre Protecdo de Obras de Arte e Monumentos. As resolucdes,
ainda genéricas, ja avangcavam com algumas consideracdes importantes. A primeira
delas foi nomear como vandalismo a acdo de alguns restauradores, numa tentativa
de cercear a arbitrariedade das interveng¢des. Além disso, também criou-se uma
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convencao internacional para a protecao dos monumentos em tempo de guerra.

Nao por acaso, um dos primeiros documentos de que se tem noticia apos
esse periodo € a primeira versao da Convencao de Haia sobre a protecado de sitios
patrimoniais em caso de conflitos armados.

Passando ao seéculo XX, foi o estabelecimento do Escritorio Internacional de
Museus, nos anos 1920, que possibilitou 0 andamento de acdes mais especificas
na area, dentre elas a realizacao da Conferéncia de Atenas de 1931, cuja declaracao,
a chamada carta de restauro de Atenas, ja recomendava:

A conferéncia recomenda respeitar, na constru¢do dos ,,
edificios, o carater e a fisionomia das cidades, sobretudo na

vizinhangca dos monumentos antigos, cuja proximidade deve

ser objeto de cuidados especiais.

Em certos conjuntos, algumas perspectivas particularmente

pitorescas devem ser preservadas (IPHAN, 1931, p. 2).

No ano seguinte, a carta italiana de restauro, por sua vez, enfatizava uma posi¢ao
historiografica do restauro. Preocupada com o valor documental do monumento
e preconizando intervencdes baseadas em documentos precisos e acréscimos
diferenciados do material original (o principio da distinguibilidade, de que ja tratamos),
a carta italiana mencionava a necessaria diferenciacdo entre conservacao (medidas
preventivas) e restauro (ato “cirurgico”) (CONSIGLIO..., 1932, p. 5).

Mas ocorre, no entanto, que o desenvolvimento de um aparato de colaboracao
internacional visando a protecdo do patrimdnio cultural sO aconteceria como
decorréncia das politicas pos-Segunda Guerra Mundial, com base na criagcdo da
Organizagao das Nacdes Unidas (ONU), da qual deriva a Unesco (Organizacado
das Nacdes Unidas para a educagao, a ciéncia e a cultura). Junte-se a isso o
restabelecimento do Escritorio Internacional de Museus, agora constituido como
figura juridica ndo governamental, sob o nome de Conselho Internacional de
Museus (lcom), e a criacdo do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
(lcomos) e do Centro Internacional para o estudo, preservacao e restauracao do
patrimoénio cultural (ICCROM), e temos composto o quadro de instituicdes ativas e
atuantes até os dias de hoje.

Todas essas organizacdes adotaram diferentes tipos de documentos para
orientar acdes no ambito de suas proprias atribuicdes, bem como dos outros
agentes envolvidos na preservacdo do patriménio cultural. Conforme lembra
Jokilehto (2002, p. 18):
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A preparacao de tais diretrizes, cartas e recomendacdes pode
ser vista como um processo em andamento. Elas sao uteis
ao fornecer recomendagdes firmes com relagao a questdes
especificas, mas também sdo importantes como parte do
processo de aumento da consciéncia. Em muitos casos, é
necessario estudar nao s6 o documento que resulta de tal
processo, mas também as contribuicdes que foram preparadas
como parte do processo. E obvio que tais documentos s3o
necessariamente o resultado de concessdes, mas eles refletem
um nivel de entendimento que permanece como um marco na
evolugao cultural. Um instrumento essencial para a promocao
e difusao dos conceitos expressos nesses documentos é o
treinamento e a educacao de todos os envolvidos.

Exemplificando

Além das cartas patrimoniais de que estivemos falando correntemente,
outro documento de fundamental importancia para o campo do
patrimonio cultural é referente as convencdes da Unesco.

Um exemplo que podemos citar € a Convencdo sobre as Medidas
a serem Adotadas para Proibir e Impedir a Importacao, Exportacao
e Transportacdo e Transferéncia de Propriedade llicitas dos Bens
Culturais, adotada em 1970 durante a Conferéncia Geral da Unesco,
reunida em Paris de 12 de outubro a 14 de novembro de 1970, em sua
162 sessdo, e ratificada por 120 estados-membros.

A convencdo estabeleceu como compromissos dos signatarios
adotarem procedimentoscomoinventarios e certificadosde exportacao
de bens, e atuarem na recuperagao e consecutiva devolucao de bens
culturais traficados ilegalmente.

Como essa convencdo orienta a pratica dos orgaos envolvidos?

A primeira iniciativa partiu da propria Unesco, ao criar, em 1978,
o Comité Intergovernamental para Fomentar o Retorno dos Bens
Culturais aos seus Paises de Origem ou sua Restituicdo em Caso
de Apropriacdo llicita. Reforcando a proposta inicial de cooperagao
internacional, o0 comité se constituiu como um foérum de negociacao,
mediacao e conciliacdo para desenvolver ferramentas de prevencao e
sensibilizacdo ante a luta contra o comércio ilegal dessas obras.

No ambito brasileiro, como repercussao das orientacdes da convencao,
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podemos citar a agao do Instituto Brasileiro de Museus (Ilbram) que,
mais recentemente, em 2010, lancou o cadastro de bens musealizados
desaparecidos. O cadastro da publicidade aos bens desaparecidos
pertencentes aos museus brasileiros, visando a sua identificacdo e
recuperacao.

Ficou curioso para ler mais sobre a Convencao?

Ela esta disponivel on-line e vocé pode consulta-la no link disponivel
em: <https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2010/01/
unesco_convencao.pdf>. Acesso em: 22 jun. 2016.

O panorama brasileiro, ainda que com alguma demora, acompanhou o cenario
que apresentamos internacionalmente.

Durante o seculo XIX, um fator marcante e que vale a pena registrar para N0ssos
objetivos foi o desprezo pela arquitetura tradicional brasileira. Com a estagnacao da
economia apos o ciclo do ouro, a primeira alternativa a favorecer a balanca comercial
brasileira foi a exportacao do café, mudando o eixo de transacdes de Minas Gerais
para Sao Paulo. Principal produto de exportagcdo do periodo, o café permitiu a
geracao de riguezas que possibilitaria, primeiramente na capital e depois tambem
no interior, a consolidacdo de um capital urbano que comecava a se diversificar. A
industrializacdo foi um processo também de intercambio cultural. Novas técnicas e
novos Mmateriais foram inseridos na arquitetura, e o que se fazia até entdo passou a
ser encarado como retrogrado.

A primeira manifestacao de valorizacao da arquitetura tradicional brasileira
veio em 1914, com o movimento neocolonial do engenheiro portugués
Ricardo Severo. Normalmente menosprezado pelos estudos da arquitetura, o
neocolonial, baseado numa das correntes do ecletismo entdo em voga, assumiu
importancia ao ser tido como o iniciador da difusdo de ideias relacionadas a
preservacao. A iniciativa, no entanto, ainda nao ganharia corpo e, até entdo, a
maior preocupacao nesse sentido era quanto a evasao das obras de arte do pais.

Figura 2.6 | Fachada do Estadio de Sdo Januario (Rio de Janeiro), projetado por Ricardo
Severo em 1926

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2b/Fachada_S%C3%A30_Janu%C3%Alrio.JPG>.
Acesso em: 29 jul. 2016
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Ao longo dos anos 1920, o sudeste brasileiro assistiu a consolidacdo do
neocolonialismo, sobretudo no Rio de Janeiro e em S3o Paulo. Na Semana de
Arte Moderna de 1922, a secdo de arquitetura mostraria obras sobretudo ligadas
ao estilo neocolonial. A década de 1920 também seria marcada por uma série
de visitas as cidades historicas mineiras. Primeiramente, Alexandre Albuquerque,
professor da Faculdade Politécnica, passou a levar sistematicamente seus alunos
de arquitetura para sessdes de desenhos em Minas Gerais, 0 que aconteceu entre
1921 e 1925. Em 1924, foi a vez do arquiteto e urbanista Lucio Costa visitar a regiao
pela primeira vez, com uma bolsa concedida pela Sociedade Brasileira de Belas
Artes, entdo empenhada justamente na divulgacdo do movimento neocolonial. £
por fim, naguele mesmo ano, Ouro Preto receberia os modernistas Mario e Oswald
de Andrade e Tarsila do Amaral.

g Pesquise mais

O Departamento de Historia e Historia da Arquitetura e Estética do
Projeto da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo (FAUUSP) € um celeiro de referéncias para o campo
de atuacao em patriménio cultural. Além dos inumeros trabalhos
académicos anualmente produzidos, ha professores que se dedicam
h& algumas décadas ao seu estudo. E o caso de Maria Lucia Bressan
Pinheiro, que a partir de suas pesquisas sobre a historia da arquitetura
brasileira em geral e sobre 0 movimento neocolonial em especifico,
tem se debrucado nas ultimas décadas sobre a correlacdo desses
assuntos com os percursos da preservacao do patrimonio cultural em
nosso pais. Nesta secdo, indicaremos os pontos fundamentais dessa
discussao. Porem, para se aprofundar no assunto, vocé pode consultar
o artigo da autora, intitulado A historia da arquitetura brasileira e a
preservacao do patrimonio cultural, publicado em revista académica
da Universidade e disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/cpc/
article/view/15580>. Acesso em: 28 jun. 2016.

Mas seria nos anos 1930 que aconteceriam as primeiras iniciativas que levariam
a criacdo do Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Sphan), atual
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan). Como se vé, havia
uma efervescéncia cultural em torno das cidades historicas mineiras e, Nnao por
acaso, em 1933, Ouro Preto foi elevada a categoria de monumento nacional, antes
mesmo da criagao de um orgao de defesa do patrimonio.

No ano seguinte, foi criada a Inspetoria dos Monumentos Nacionais, ligada
ao Museu Historico Nacional, situado no Rio de Janeiro. Ainda naquele ano, a
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Constituicao de 1934 incorporaria pela primeira vez a protecdo ao patrimonio
como atribuicao do governo.

Em 1935, 0 modernista Mario de Andrade assumiu a direcao do Departamento
de Cultura da cidade de Sdo Paulo. Abordou, em sua gestdo, questdes como
folclore, etnologia, museus e bibliotecas. Criou a revista do Arquivo Municipal
junto a Gustavo Capanema, entdo Ministro da Cultura do governo Vargas, e
do intelectual Rodrigo Melo Franco de Andrade. Mario seria um dos mentores
intelectuais da criacdo do Sphan. Dado o ambiente intelectual favoravel, a acao
de criagcdo do instituto se efetivaria em 1937.

Em novembro de 1937, foi promulgado o Decreto-lei n? 25, que organizava
entdo formal e oficialmente a protecao do patrimoénio historico e artistico nacional.

Marcia Sant’/Anna, ex-funcionaria do Iphan e atualmente docente da Universidade
Federal da Bahia, periodiza trés momentos da atuagao do orgao (SANT' ANNA, 2014):

1. As cidades-monumento e a construcao da identidade nacional (1937-1967).
2. As cidades historicas e o desenvolvimento regional (1967-1979).

3. As cidades-documento e o tombamento como instrumento de politica
urbana (a partir de 1980).

5‘% Assimile

A primeira fase corresponde ao que a autora chama de “Fase heroica’,
sob o comando de Rodrigo Melo Franco de Andrade. Nesse momento,
0Os critérios de preservagao eram a raridade, excepcionalidade ou
representatividade do bem, e ainda a homogeneidade do conjunto.
N&o havia diferenciacao entre os centros historicos e 0s monumentos,
de modo que aqueles eram vistos como ‘grandes monumentos”. A
forma de atuacao era muito centralizada e dependente de um grupo
muito pegueno.

4

A segunda fase corresponde a gestdo de Renato Soeiro. E nesse
momento gque se iniciaram as tratativas de se implementar trabalhos
complementares, juntamente com orgdos estaduais € municipais.
Foram criados orgdos preservacionistas em Sao Paulo, Rio de Janeiro
e Bahia. Em 1973, foi criado o Programa de cidades historicas para
o Nordeste e, em 1975, para Minas Gerais, Rio de Janeiro e Espirito
Santo. A questdo do turismo apareceu pela primeira vez como
tentativa de desenvolvimento regional a partir do patriménio. O
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Brasil ja se apresentava mais integrado ao panorama internacional da
preservacao. Podemos citar como influéncias algumas experiéncias
internacionais, como a revitalizacédo de Bolonha (Italia), na década de
1960, e a Conferéncia de Quito (Equador), de 1968.

A terceira fase corresponde a gestao de Aloisio de Magalhaes, a partir
da qual o tombamento e os orgaos de preservagao tornaram-se
instrumentos de politicas urbanas, até mesmo pela propria inoperancia
de outrosinstrumentos urbanisticos, como o plano diretor, zoneamento
etc. E exemplo dessa abordagem o tombamento dos bairros Jardins,
na cidade de S3o Paulo. Apos essa gestdo, muitos outros nomes
surgiram, mas nenhum com atuacdo marcante como 0s primeiros,
além de haver maior ingeréncia politica nas nomeacdes.

Uma das atividades prioritarias nas acdes desenvolvidas pelo orgdo ao longo
de sua existéncia se deu no sentido de consolidar nas rotinas juridicas do pais
as restri¢des decorrentes do ato de tombamento. Além disso, houve esfor¢o no
sentido de proceder ao inventario sistematico dos bens patrimoniais do pais, tema
que trabalharemos na proxima secao desta unidade de ensino, e de salvaguardar
0s bens importantes que se encontravam ameacados de desaparecimento.

Atualmente, o Iphan apresenta uma organizada estrutura burocratica e se divide
em 27 superintendéncias regionais, uma para cada unidade federativa, alem de
escritorios e unidades especiais. Apesar de todas as conhecidas dificuldades para
se trabalhar com a preservacdao dos bens culturais, essa € considerada a mais
bem-sucedida politica cultural do pais, além de ser também a mais antiga, que
completara em breve seus 80 anos de funcionamento.

Q. Reflita

Durante muito tempo, o conceito de bem cultural esteve restrito aos
bens maoveis ou imoveis essencialmente voltados ao passado. Desde
O inicio da pratica preservacionista no Brasil, a figura do patrimonio
esteve ligada a uma visdo reducionista e limitada da historiografia
oficial, convertendo em patrimdnio, como vimos, apenas bens de
reconhecida antiguidade, excepcionalidade ou monumentalidade.
Superar essa mentalidade € uma das tarefas as quais os orgaos de
preservacao estao sujeitos atualmente. Que novas abordagens vocé
considera possiveis? Como incorporar e tratar novas categorias de
bens? As discussdes sobre o patrimonio imaterial sao um exemplo,
mas disso falaremos logo mais a frente.




Sem medo de errar

Caro aluno, no inicio desta unidade de ensino apresentamos a vocé Ouro
Preto, cidade brasileira mundialmente reconhecida como patrimonio cultural, pela
Otica de um grupo de estudantes de Arquitetura e Urbanismo la reunidos para
um encontro da area. Nesse encontro, um desafio foi lancado aos estudantes:
retornarem as suas cidades de origem e refletirem sobre seus proprios bens
patrimoniais. Nesta secao, expusemos uma primeira situagcao-problema a ser
solucionada para consecucao dos objetivos propostos pelo desafio. Essa situacao-
problema consistia em, ao confirmar a hipotese da existéncia de bens culturais
nesses diferentes municipios, proceder a uma pesquisa para saber em gque ambito
se daria essa protecdo e quais sdo 0s agentes envolvidos.

A Constituicao Brasileira determina que a protecao dos bens culturais é
responsabilidade conjunta dos poderes municipal, estadual e federal. Assim, como
vimos, de acordo com os critérios de abrangéncia, importancia e representatividade
de cada bem, o tombamento é feito em uma ou mais instancias (BRASIL, 1988).

Tomemos como exemplo estudantes que sdo provenientes da cidade de
Santos, em Sdo Paulo. Em uma busca rapida pela internet, € possivel averiguar que
0 municipio tem mais de 50 bens tombados. O passo seguinte seria averiguar em
gue instancias esses edificios sdo tombados. Pesquisas complementares mostrarao
a esses estudantes a existéncia do Conselho Municipal de Defesa do Patriménio
Cultural de Santos (Condepasa), cuja principal responsabilidade consiste em, de
um lado, deliberar sobre o tombamento desses bens de valor reconhecido e, de
outro, criar mecanismos de fiscalizagcdo visando a manutencdo de sua integridade
e, consequentemente, a sua preservagao.

Mas ndo € so isso. Ha outros orgaos solidarios nessa responsabilidade, nos
casos em que a representatividade do bem ultrapasse as fronteiras da localidade.
Surgem entao outros 6rgaos a serem investigados nesse percurso: o Conselho de
Defesa do Patrimdnio Historico, Arqueologico, Artistico e Turistico (Condephaat),
em ambito estadual, e o Iphan, em ambito nacional.
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Figura 2.7 | Bolsa do Café, em Santos, SP - o edificio é tombado
nas trés esferas: municipal (pelo Condepasa), estadual (pelo
Condephaat) e nacional (pelo Iphan)

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5c/Bolsa_do_
Caf%sC3%A9.jpg >. Acesso em: 24 jun. 2016.
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r’)) Atencdo

Ao analisar os bens tombados em uma localidade, € importante atentar
para as diferentes esferas de atuacao envolvidas em sua preservacao.
Como depende da representatividade e da importancia do bem,
havera casos de tombamentos apenas municipais (importancia local),
municipais e estaduais (importancia local e regional) e municipais,
estaduais e nacionais (importancia local, regional e nacional). Como
cada orgao estabelece sua propria resolugcao de tombamento, com
suas proprias regulamentacdes visando a preservacao, para se ter
uma visao global do quadro é necessario consultar todas as instancias
cabiveis com suas respectivas legislacdes pertinentes.

Avancgando na pratica

Novos desafios: como preservar o patriménio imaterial?
Descri¢ao da situagao-problema

O conceito de bem cultural esteve, até muito recentemente, restrito aos bens
moveis ou iImoveis essencialmente voltados para o passado. Durante muito tempo,
a propria atuagao dos orgaos responsaveis pela preservacdo dos bens culturais foi
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enfatica a respeito dessa opcao.

A abordagem mais abrangente do conceito de patrimédnio (contemplando todo
o elenco de bens culturais de um povo, sem se limitar, necessariamente, ao aspecto
historico ou arquitetdnico) € bastante recente. Nessa nova concepcao, sdo superados
0s conceitos que reconheciam os bens por sua antiguidade, excepcionalidade ou
monumentalidade. Transportam-se as fronteiras que limitavam o ingresso ao rol dos
bens patrimoniais as edificacdes oficiais ou igrejas, por exemplo.

Nao se trata de, com a nova abordagem de patrimonio, rejeitar ou desqualificar
a dimensdo do conceito que até entao vinha merecendo maior aten¢ao dos 6rgaos
responsaveis. Mas retomando algumas das reflexbes propostas inicialmente por
Mario de Andrade, trata-se de ampliar essa atuacao, permitindo o reconhecimento
pela nacao brasileira de sua propria complexidade e heterogeneidade. Além
de novas categorias de bens, como conjuntos urbanos e areas industriais, por
exemplo, os orgaos de preservacao comecaram a voltar sua atencao para o
chamado patrimonio imaterial, englobando festas, celebracdes, manifestacdes
culturais, fazeres e saberes.

Nao é possivel tombar esses bens culturais.

Como, entao, garantir sua preservacdo e contribuir para sua promocgao,
fundamental para que esse patriménio imaterial continue existindo?

= Lembre-se

Ao se pensar nas estratégias de preservagao do patrimonio imaterial,
deve-se ter em conta sempre o seguinte gquestionamento: como
preservar algo que € dinamico e mutavel por natureza? Sdo bens
culturais passados de geracao para geracao e que se modificam e
enriguecem nesse processo. Mas apesar disso, © que 0s marca € a
permanéncia dessas tradicoes.

Uma caracteristica ¢ comum a todas essas praticas culturais: se fazem e se
perpetuam pelas maos de pessoas, 0s chamados detentores desses saberes e
fazeres. Asestratégias de preservacao devem sempre ser concebidas conjuntamente
Com esses grupos sociais, de modo colaborativo e indissociavel.

Pensemos, por exemplo, em um dos bens registrados pelo Iphan como
patrimonio imaterial: o tambor de crioula do Maranhdo. Trata-se de uma forma de
expressao de matriz afro-brasileira que envolve dancga circular, canto e percussao
de tambores, em louvor a Sao Benedito. Sequndo o parecer técnico que lhe
concedeu o registro (BRASIL, 2007, p 2-3):
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" o destaque para o Tambor de Crioula no conjunto das

expressdes culturais identificadas no sitio inventariado
de Sdo Luis teve como intencao, além da salvaguarda de
uma manifestacao popular emblematica da regido, dar
continuidade ao estudo e valorizagao das tradi¢gdes culturais
de matriz afro-brasileira no pais, entre as quais se incluem
diferentes manifestagcbes do que se convencionou chamar
de ‘'samba’, derivadas originariamente do ‘batuque’, como o
Jongo no Sudeste, e o Samba de Roda do Recdncavo Baiano,
ambas registradas no Livro das Formas de Expressao.
[...]esta celebragdo e este saber-fazer expressam igualmente
a resisténcia cultural dos negros e de seus descendentes no
Maranhao. Trata-se de um referencial de extrema importancia
como afirmagao identitaria dos grupos que o produzem,
além de uma oportunidade de exercitar seus vinculos sociais
e comunitarios. As festividades agrupam pessoas de mesma
origem étnica, geografica e social, que compartilham um
passado comum. Sobre a conservagdo ou o reencontro da
identidade cultural das populagdes negras no Maranhao,
refere-se assim Ferreti: “Sdo pessoas que em geral exercem
profissdes semelhantes, sao do mesmo nivel de renda, moram
quase todos no mesmo bairro, em habitagdes do mesmo tipo,
gostam de conversar sobre assuntos comuns, tém costumes
e tradicoes idénticos (...) e relagdes pessoais muito intimas
entre todos.”(...)"Tanto os instrumentos utilizados, quanto os
canticos, o ritmo da musica e a danga, tém muito a ver com as
raizes africanas de seus produtores.

Como, entdo, pensar em estratégias auxiliares na manutencdo dessa
manifestacao cultural?

Resolucdo da situagcdo-problema

Uma consulta as comunidades envolvidas € o primeiro passo. Sao elas que, junto
aos orgaos institucionais, estabelecerdo essas metas. Pode-se incluir apresentacdes
publicas, para difundir sua pratica, encontros entre grupos praticantes de diferentes
localidades e até mesmo oficinas para confeccao dos instrumentos utilizados ou
para ensino da danca para novos interessados, por exemplo.
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@ Faca vocé mesmo

Agora, convidamos vocé a pensar sobre as manifestacdes culturais de
sua cidade, passiveis de serem consideradas patrimonio imaterial.

Ha algum festejo, celebracdo ou saber caracteristico de sua localidade?

Pense a respeito. Certamente vocé encontrara praticas e saberes
que se configuram como elementos importantes da constituicdo da
identidade de sua cidade.

Faca valer a pena

1. Anteriormente a criacao dos orgaos de preservacao propriamente
ditos, ja havia a¢cdes formalizadas no sentido de estabelecer uma literatura
indicativa e normativa para o campo.

Isso aconteceu porque se considerava uma necessidade iminente de:
a) Salvaguardar edificios e conjuntos urbanos da destruicao.
b) Reconhecer a importancia da historia e da cultura.

)
c) Restaurar os monumentos da antiguidade classica.
d) Preservar edificios histdricos, apenas.

)

e) Ensinar técnicas retrospectivas.

2. Assinale a alternativa que apresenta o documento que, apesar de ndo
normativo, € um importante instrumento na orientacao das acdes dos
organismos voltados a preservacao do patrimdnio cultural:

a) Cadigo Civil.
b) Declaracao Universal Dos Direitos do Homem.

)
)
c) Tratados internacionais.
d) Cartas patrimoniais.

)

e) Resolucdes do Iphan.

3. Assinale a alternativa que apresenta o(s) instrumento(s) utilizado(s) pelos
orgaos de defesa do patriménio cultural para regulamentar a preservacao
de um bem:

a) Zoneamento.
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b) Zoneamento e tombamento.
c) Tombamento.
d) Plano diretor.
e) Plano diretor e tombamento.
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Secao 2.3

Levantamento e inventario

Dialogo aberto

Ola, aluno. Na secao anterior, ao retomarmos a situacao apresentada no inicio
desta unidade de ensino, acompanhamaos quais seriam as primeiras medidas a
serem tomadas pelos grupos de estudantes para identificarem em suas cidades a
existéncia de um aparato institucional de defesa do patriménio cultural. Vejamos
agora um desdobramento dessa primeira investigagao.

Um dos grupos de estudantes vinha de uma cidade de ocupacdo mais
jovem, tendo se emancipado de outra localidade recentemente. Ndo ha nessa
cidade bens tombados € nem orgdo local voltado a preservacao do patrimonio.
Se vimos anteriormente que os critérios de antiguidade, excepcionalidade e
monumentalidade ja foram superados na definicao daquilo que € considerado
patrimonio, e que a cidadania e a identidade da comunidade sao fundamentais
nesse processo, certamente ha nesse local bens que merecam a chancela de
patrimonio cultural.

Como proceder nesse caso? Por onde comecar?

E precisamente o que abordaremos nesta terceira secdo da unidade sobre
“Salvaguarda, conservacao e restauro’, na qual identificaremos os processos de
levantamento e inventario, fundamentais para o conhecimento dos bens culturais
e 0 estabelecimento de diretrizes e politicas publicas visando a sua preservacao.

Nao pode faltar

A construcao de uma base de dados acerca dos bens culturais € um fator
preponderante para garantir a implantagao e a durabilidade das politicas de
preservacdao do patrimonio. Sua indicacdo esta prevista desde o documento
considerado como a primeira carta de restauro, a Carta de Atenas de 1931, que,
entre suas recomendacdes preconizava:
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" 2- Cada Estado, ou as instituicdes criadas ou reconhecidas
competentes para esse fim, publiqguem um inventario
dos monumentos historicos nacionais acompanhado de
fotografias e descri¢des;

2- Cada Estado constitua arquivos onde sejam reunidos todos
os documentos relativos aos seus monumentos historicos;

2- Cada Estado deposite no Conselho Internacional de
Museus as suas publicacdes;

2- O Conselho consagre, nas suas publicacdes, artigos
relativos aos processos e aos métodos gerais de conservacao
de monumentos histéricos;

2 - O Conselho estude a melhor utilizagdo das informacdes

assim centralizadas.
(ICOMOS-BR. Cartas Internacionais. Carta de Atenas.
Sociedade das Nagdes, outubro de 1931. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/
Carta%20de%20Atenas%201931.pdf>. Acesso em: 29 jun.
2016. Grifo nosso).

Desde as primeiras recomendacdes e as primeiras tratativas para sua
implementacao até muito recentemente, a no¢cao de inventario do patriménio
esteve vinculada basicamente aos procedimentos de reqistro de catalogacao,
envolvendo processos que vao da identificacao a pesquisa e, por fim, a classificagcao
dos bens em questao.

Com a complexificacdo das tarefas concernentes a gestdo do patriménio
cultural, no entanto, sabe-se que essas primeiras versdes de inventarios realizadas
nao passam de levantamentos sobre os bens arrolados, realizados isoladamente
por técnicos e respectivos orgaos de preservacao. Atualmente, além da
fundamentacao da participacao popular na definicao daquilo que sera inventariado,
considera-se indispensavel uma série de outras tarefas antes inexistentes, como o
acompanhamento e a avaliagao continua dos procedimentos e técnicas usados
durante a realizacdo dos inventarios, bem como de sua utilidade para os planos e
projetos desenvolvidos para aquele objeto alvo dos trabalhos. Inventario €, assim,
instrumento das politicas publicas e urbanas para a area do patriménio cultural.

{gg‘? Assimile
O termo inventario, em sua etimologia, esta ligado ao arrolamento de
bens, moveis e imoveis, podendo ser utilizado tanto por sociedades
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econdmicas guanto em processos juridicos de avaliacdo e partilha
visando a transferéncia de heranca. Relaciona-se a mencao ou
enumeracdo de itens, com respectivas descricdes e/ou levantamentos
individuais pormenorizados.

No campo da preservacao, o termo inventario ganhou outra conotacao,
assumindo também sentido coletivo. Nos inventarios de referéncias do
patriménio cultural, os bens arrolados sao aqueles identificados como
patrimonio por técnicos dos orgaos de preservacao e comunidades locais.

Nas palavras de Milet (2002, p. 130):

[...] o inventario, na atualidade, [é] entendido como um ’,
instrumento vivo, em constante atualizacao, capaz de
instrumentalizar o processo de planejamento da conservagdo,

a medida que permite o gerenciamento de informagdes

relativas a valores, estado de conservacao, estado de
preservagao*, vulnerabilidade (riscos) e capacidade de carga

do sitio. Todos esses elementos sao de suma importancia para

o controle da mudanga, para a avaliagdo e monitoramento do

plano de conservacao, assim como para o estabelecimento de

prioridades de intervengao.

*Estado de conservacao, quando se trata de um edificio,
esta associado as condi¢cdes de conservacao dos elementos
materiais da construcao: fundacodes, paredes, cobertura,
esquadrias, ornatos e pintura. Estado de preservagao diz
respeito a manutencao da “autenticidade” da edificagcdo, ou
seja, do partido de planta, volumetria, materiais de construcao,
de vedacao e de revestimento (MILET, 2002, p. 130).

Anteriormente a essa transformagao no modelo de inventario, os levantamentos
que eram realizados, justamente por serem concebidos de forma isolada,
acarretavam uma multiplicidade de esforcos para acesso e interpretacao dos dados
coletados. Com a unificacao dos modelos gerenciais, pode-se, na contramao,
viabilizar a criacao de um sistema de informacao para auxiliar nas tarefas de gestdo
do patriménio cultural.
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@ Reflita

Conforme apontamos ao longo do texto, para a implementacdo de um
inventario deve-se ter em mente um conjunto de bens delimitados nao
sO espacialmente ou por critérios de constituicao fisica, mas tambem
por sua insercdo em um contexto social e/ou culturalmente delimitado.

Disso advém uma premissa importante. Ao idealizar um inventario,
instituicdes e tecnicos envolvidos ndo podem simplesmente adotar
como recorte de estudo os limites politico-administrativos de uma area
geografica. Citemos como exemplo a realizagcdo de um inventario nas
edificacdes remanescentes de uma antiga vila operaria, edificada no
primeiro quartel do século XX. O inventario ndo pode se circunscrever
a vila, apenas. Como se da sua relacao com o espaco onde se inseria
a fabrica na qual trabalhavam esses operarios? E a apropriacao de usos
no entorno? Havia festas ou outras celebragcdes em outros espacos,
contiguos ou nao?

Ha que se considerar que as referéncias importantes a serem registradas
nos inventarios terdo uma geografia propria, dependendo do grupo
social em questdo e da natureza de suas relacdes sociais com aquele
espaco ou outros a ele relacionados.

Alem disso, deve-se sempre ter em mente algumas perguntas: estamos
falando das referéncias partilhadas por quem? Apenas por aquele grupo?
Por toda a cidade? Por uma determinada etnia? Todas essas variaveis,
com suas sobreposicdes ou diferencas, implicardo nos aspectos a serem
observados durante a elaboracdo dos inventarios e, consequentemente,
Nno seu resultado final e nas politicas publicas deles resultantes.

O Iphan, no ambito de suas atribuicdes como norteador das praticas
preservacionistas no territorio brasileiro, desde os anos 1990 tem orientado os
trabalhos de inventario do patrimonio cultural. Na sequéncia, iremos apresentar
duas sistematicas referenciais desenvolvidas pelo orgdo: o Inventario Nacional
de Bens Imoveis dos Sitos Urbanos Tombados (INBI-SU), criado em 1994, e
o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), do ano de 2000. Como
veremos a sequir, os procedimentos e abordagens dos dois tipos de inventario
refletem como, com a passagem dos anos, a ampliacao do conceito de patrimonio
ficou mais abrangente e tornou mais complexas as tarefas da gestao.

Nesse sentido, um aspecto importante a se destacar € que ao encabecar tais acoes,
o Iphan possibilitou, pela primeira vez, que se utilizasse uma metodologia unica para
todo o conjunto dos bens chancelados como parte do patrimonio cultural brasileiro.




Essa unificacao de informacdes tem se mostrado, ao longo dos anos, passadas mais
de duas décadas das primeiras iniciativas, de grande relevancia na demarcacao das
politicas preservacionistas nacionais, sobretudo devido a uma maior integracdo entre
as instancias governamentais, possibilitando que os orgaos municipais e estaduais
trabalhem integradamente ao Iphan no manejo dessas informacdes.

O INBI-SU foiidealizado pela equipe do Departamento de Identificacdo do Iphan,
em colaboragdo com a Unesco, e centrava-se no levantamento e sistematizagdo
de conjuntos de dados coletados a partir de pesquisas documentais e de campo
em sitios urbanos tombados. O primeiro inventario piloto foi realizado para a
cidade de Tiradentes (MQ) e, a partir dessa experiéncia, a metodologia foi sendo
readequada até que, no inicio dos anos 2000, foi republicada (IPHAN, 2000a).

A cidade de Tiradentes (MG) foi a escolhida para a aplicacdo do inventario piloto,
que visava testar metodologia do INBI-SU, do Iphan, ainda em 1994.

Figura 2.8 | Camara Municipal de Tiradentes (MG)
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Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b7/CamaraMunicipalTiradentesMG.
jpg>. Acesso em: 29 jul. 2006.

O objetivo principal dos inventarios realizados com a metodologia do INBI-SU
€ o de "[..] apoiar os trabalhos de planejamento e atualizacdo das intervencodes,
contribuindo diretamente para o estabelecimento de critérios e parametros de
preservacao” (IPHAN, 2000a). Além disso, como objetivos especificos, podemos
citar que os inventarios visam:

» Constituirem-se eles mesmos em uma acdo de preservacao, por conservarem
em suportes diversos (impresso, digital, audiovisual etc.) as informagdes
coletadas na analise dos bens originais.
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» Apoiar os trabalhos de planejamento urbano.

 Atualizar informacdes sobre intervencdes existentes e orientar intervencdes
futuras.

O trabalho definido pelo INBI-SU abarca trés niveis de atuagcéo, complementares
e inter-relacionados:

1. Pesquisa historico-documental: coleta de dados sobre a formacdo e o
desenvolvimento do sitio urbano, por meio do levantamento de fontes
bibliograficas e fontes arquivisticas. Dentre estas ultimas, destacam-
se relatorios, atas da Camara, posturas municipais, requerimentos e
protocolados relativos a aprovacao de projetos de edificacao — classificados
como documentacao textual —, além de plantas, fotografias e outros materiais
iconograficos — classificados como documentacao especial.

2. Pesquisa de campo: realizagdo de um levantamento arquitetdnico do
conjunto edificado na area delimitada para estudo, visando obter registros
graficos e fotograficos, além de dados sobre o lote, o tipo de implantacdo e a
configuracao arquitetdnica das edificacdes. Em meio aos principais recursos
utilizados para tanto, podemos citar o levantamento metrico-arquiteténico
— com a elaboracao de croquis de plantas, fachadas e composi¢cao de
volumes — e o registro em ficha de pré-inventario das condicdes fisicas de
cada imovel — contemplando identificacao do tipo e estado de conservacao
de sistemas estruturais, coberturas, materiais de revestimento, ornamentos,
vaos, caixilharia etc.

3. Entrevistas: consultas a moradores e wusuarios visando obter dados
socioecondmicos e culturais sobre o sitio urbano, além de aspectos mais
subjetivos, como a opinido desses agentes sobre 0s bens inventariados,
apropriacdes e graus de afetividade.

Como se depreende do exposto ateé aqui, os metodos do UNBI-SU extrapolam
a cidade edificada em seu componente apenas material e estabelecem como base
de atuacdo um “[..] lugar socialmente produzido, onde se acumulam vestigios
culturais sucessivos resultantes da permanente apropriacdo das coisas do passado,
documentando a trajetoria de uma sociedade” (IPHAN, 2000a, p. 29).

Foi natural, entdo, o caminho que levou, menos de uma decada depois, o Iphan
a implementar uma outra versdao de inventario, agora denominado Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC), conforme explicitado na abertura de sua
publicacdo (IPHAN, 2000b, p. 7):
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Era preciso aprofundar as reflexdes e experiéncias anteriores, , ,
no sentido de tentar superar antigos impasses — como a

(falsa) dicotomia entre os bens de pedra e cal e as demais
manifestacdes culturais inseridas na dinamica do cotidiano

— e evoluir para a construcao de novos instrumentos,

capazes de levantar e identificar bens culturais de natureza
diversificada, apreender os sentidos e significados a eles

atribuidos pelos grupos sociais e encontrar formas adequadas

a sua preservacao.

Idealizado pelo antropologo Antonio Augusto Arantes, o INRC teve como
projeto piloto a area delimitada como Museu Aberto do Descobrimento (Made),
composta por sete localidades baianas, na regiao de Porto Seguro e Santa Cruz
Cabralia. Do mesmo modo como ocorreu com o INBI-SU, durante os trabalhos de
realizacdo desse inventario piloto sua base conceitual foi aprimorada, assim como
foram criados, testados e readaptados os formularios, a metodologia e o banco de
dados dele resultantes.

Pesquise mais

Quer saber mais sobre os procedimentos para a realizacdo de um
inventario em seus moldes contemporaneos, contando com a
participacao de técnicos do patrimoénio e populagao local?

Uma das atribuicdes do Iphan € a difusao dos conhecimentos adquiridos
e das metodologias testadas e aprimoradas em seus trabalhos, e € essa
a inteng¢do da seguinte publicacado:

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL.
Educacédo patrimonial: inventarios participativos: manual de aplicagao.
Texto de Sénia Regina Rampim Floréncio et al. Brasilia: Iphan, 2016.
Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/
inventariodopatrimonio_15x21web.pdf>. Acesso em: 30 jun. 2016.

De linguagem acessivel e destinada ao publico em geral, a publicagao
pretende auxiliar comunidades que busquem identificar e valorizar as
suas referéncias culturais numa perspectiva dialdgica, em que o publico
seja considerado protagonista a fim de “[.] inventariar, descrever,
classificar e definir o que lhe discerne e lhe afeta como patrimonio”
(IPHAN, 2016, p. 5).
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Ao longo do texto, sdo apresentados assuntos relacionados ao tema
da preservacao do patrimonio cultural, sempre associando elementos
fisicos, como territorios, lugares e edificacdes. Destaca-se o conceito
de convivio, entendendo a cidade como possibilidade de constante
aprendizagem e formacdo, associando o inventario a valores como
cidadania, participacao social e melhoria da qualidade de vida.

A publicagéo tem como objetivo contribuir com essa mobilizacdo e
sensibilizacdo da comunidade para a importancia de seu patrimonio
cultural, por meio de uma atividade formativa que envolve producao de
conhecimento e participacao. Propicia ao usuario, em seus capitulos, o
contato com os procedimentos a serem realizados para a confecgao
de um inventario, orientando o publico sobre as técnicas basicas de
levantamento documental, de sistematizacdo e interpretacao de dados
e de difusdo de informagdes.

Assim como o inventario que o precedeu, o INRC consiste em um instrumento
fundamental para a identificacdo e a documentacao de bens culturais e o
estabelecimento das politicas necessarias para sua preservacao. O desenvolvimento
do INRC avanca no sentido de ser um instrumento de identificacdo de bens
culturais materiais e também imateriais, ja que considera como passiveis de
serem inventariados lugares, atividades e bens materiais que constituam marcos e
referéncias de identidade para determinado grupo social.

Apos o encerramento de um inventario — ou ao menos de uma primeira fase,
ja@ que inventarios devem estar sempre em constante atualizacdo — 0s 0rgaos
envolvidos podem ou ndo indicar bens moveis e imoveis para tombamento, ou
ainda bens imateriais para registro. A aplicacao direta dos resultados do inventario
aos instrumentos juridicos de tombamento ou registro ndo €, no entanto,
obrigatoria. O INRC deve ser entendido, sobretudo, pelo viés da possibilidade de
conhecimento e aproximacao do patrimonio cultural, com foco nos objetivos
principais que impulsionaram sua gestacao, a saber:

" 1. Identificar e documentar bens culturais, de qualquer
natureza, para atender a demanda pelo reconhecimento de
bens representativos da diversidade e pluralidade culturais
dos grupos formadores da sociedade; e
2. Apreender os sentidos e significados atribuidos ao
patriménio cultural pelos moradores de sitios tombados,
tratando-os como intérpretes legitimos da cultura local e
como parceiros preferenciais de sua preservacao (IPHAN,
2000b, p. 8).
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Por fim, vale apontar as categorias de bens que estruturam o INRC (IPHAN,
2000b, p. 31-32):

1. Celebragdes: categoria na qual se incluemritos e festividades , ,
associados a religidao, a civilidade, aos ciclos do calendario,
etc., com suas regras especificas de distribuicao de papéis, a
preparagcdo e o consumo de comidas, bebidas, a producdo de
um vestuario especifico, a ornamentacao de determinados
lugares, o uso de objetos especiais, a execucdo de musica,
oracoes, dangas, etc.

2. Formas de expressdo: sdo as formas ndo linguisticas de
comunicagao associadas a determinado grupo social ou regido.
3. Oficios e modos de fazer: sdo as atividades desenvolvidas
por agentes especializados naquele fazer, reconhecidos por
determinado grupo social ou localidade.

4. Edificagcdes: os bens imoveis a serem considerados ndao so
por suas qualidades arquitetonicas ou artisticas, mas também
por sua associacdo a determinados usos, a significacdes
histéricas e de memoria para determinado grupo social.

5. Lugares: sao os espagos que possuem sentido cultural
diferenciado para a populacgao local, apropriados por praticas
e atividades de naturezas variadas, tanto cotidianas quanto
excepcionais, tanto vernaculas quanto oficiais.

Vale dizer, para encerrar, que a categoria dos ‘lugares” € considerada das mais
importantes do ponto de vista metodologico, pois se configura como ponto de
intersecao entre o patrimdnio material e o patrimdnio imaterial, sendo necessario,
para sua compreensao, conjugar simultaneamente os procedimentos particulares
de INBI-SU e INRC.

m Exemplificando

O projeto "Passados Presentes: patrimdnio imaterial e lugares de
memoria do trafico atlantico de escravos no Rio de Janeiro” € um
exemplo significativo de inventario participativo. Iniciativa de um grupo
de pesquisa das Universidades Federal Fluminense e Federal do Rio
de Janeiro, teve por base a promog¢ao de acdes de preservacdo e de
difusdo do patriménio imaterial ligado a escravidao no Rio de Janeiro.
Os resultados podem ser conhecidos em filmes, exposicdes e sites na
internet. Para maiores informacdes, acesse o link disponivel em:<http://
www.labhoi.uff.br/passadospresentes/>. Acesso em: 8 ago. 2016.
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Para que esses objetivos fossem alcancados, um acurado trabalho
de inventario foi realizado. Hebe Mattos, por exemplo, uma das
historiadoras idealizadoras do projeto, trabalha com o tema desde
0s anos 1990, realizando, desde entdo, inumeras entrevistas em
quilombos e outros pontos de memoria referenciais para comunidades
de descendentes de escravos.

Para o projeto Passados Presentes, a metodologia foi sendo
aprimorada e ganhando novos contornos, mas o essencial para ser
reconhecido como um inventario participativo foi mantido durante
todo o processo:

" Os pontos de memodria foram identificados pelos
moradores, descendentes diretos da ultima geracao
de africanos escravizados, em parceria com as
historiadoras que coordenam o projeto. Sao eles que
contam a histéria local a partir do que ouviram de seus
pais e avos. (PARQUE, 2015, [s.p.])

O inventario realizado junto a comunidade da cidade fluminense de
Pinheiral, por exemplo, possibilitou a realizacdo de um projeto turistico-
cultural sem precedentes no pais. Povoada por migrantes negros apos
a abolicdo da escravatura em 1888, e atualmente conhecida no estado
como capital do jongo — manifestacao de canto, danga e percussao —,
a cidade ganhou recentemente o Parque das Ruinas da Fazenda Sdo
Joseé, com memoriais a ceu aberto em locais referenciais determinados
pela comunidade local, em que exposicdes contam uma nova historia,
agora muito mais completa e diversa, ao incluir na historiografia as
vozes dos afrodescendentes, antes silenciados no estabelecimento
das memorias oficiais.

Sem medo de errar

Voltemos agora a situagcao-problema apresentada no inicio desta secdo. Em
suas pesquisas sobre o patrimoénio cultural de sua cidade, um grupo de estudantes
se depara com a inexisténcia de bens tombados e 6rgao voltado a preservacao
do patrimoénio. Eles estao certos de que ha, ali, importantes referéncias para a
identidade local e cidadania da populacdo residente, mas nao sabem como
proceder. Diante do exposto até aqui, quais estratégias de encaminhamento
nossos estudantes poderiam adotar?
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O primeiro passo seria estabelecer os limites de um recorte para um projeto
piloto de inventario, e para isso ha duas abordagens possiveis. A primeira delas
€ espacial: os alunos devem se perguntar se ha um centro tradicional na cidade,
tecido urbano mais consolidado e representativo da feicdo que os moradores tém
da cidade. A segunda abordagem € tematica, podendo orientar, por exemplo, um
inventario da cultura afro na cidade, incluindo espacos fisicos e manifestacdes
identitarias, ou da cultura caicara, numa cidade litoranea, incluindo, além dos
lugares, saberes e habitos especificos daquela comunidade.

Em ambos os casos, os estudantes devem ter em mente que, na situacao
apresentada, eles € que assumirdo a posicao dos técnicos do orgao de preservacao
inexistente na cidade, e devem, portanto, verificar toda a literatura pertinente,
sobretudo a metodologia proposta pelo Iphan para o INBI-SU e o INRC para, na
sequéncia, dividir as equipes de trabalho e orientar os procedimentos a serem
adotados para a realizagcao do inventario, e acompanhar sua execucao.

Durante os trabalhos devem ser preenchidas as chamadas fichas de inventario,
em que serdo registradas as informacdes coletadas em entrevistas, visitas de
campo, documentos e bibliografia, plantas e cartografia, anotagdes e registros
graficos e fotograficos.

Como vimos, a producdo desse tipo de material ja € por si uma acdo de
conservacao, na medida em que conserva em outros suportes as informacgdes
sobre o bem. Mas a consolidacdo dessas fichas pode também gerar outras acdes
preservacionistas por parte dos estudantes, proporcionando desde a devolutiva
desse processo a comunidade envolvida, por meio de exposicdes ou outros eventos
pontuais, até mesmo a mobilizacdo para criacao de um 6rgao de preservacao,
tombamento e reqistro de bens culturais, materiais e imateriais.

ff‘; Atencdo

Lembre-se sempre de que, ao tratar dos temas do patrimoénio cultural,
nunca ha uma unica versdao sobre as coisas. Individuos ou grupos
sociais podem ter diferentes relacbes com um bem cultural, e ate
posicdes divergentes quanto a sua relevancia ou Nao para preservagao.

Durante a realizacdo dos inventarios, quanto mais elementos forem
acumulados, incluindo essas diferentes vertentes de aproximacao
com a populacdo, caso isso aconteca, mais aprofundado sera o
conhecimento sobre o bem e melhores poderdo ser as avaliacdes de
seus significados e o encaminhamento dessas avaliacdes quando do
estabelecimento das politicas publicas da area.
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Avancgando na pratica

Inventarios do patriménio industrial: bens materiais e memoaria do trabalho na
definicao das politicas de preservacao

Descricao da situagcao-problema

Durante a elaboracao do piloto de inventario, os estudantes de uma pequena
cidade, ou melhor, de um distrito industrial recentemente emancipado de uma
metropole regional, se depararam com um dilema: uma vasta area no centro
comercial da cidade, ainda ocupada por antigos galpdes industriais, esta sendo
requisitada para a construcao de um complexo residencial e comercial composto
por condominios de apartamentos e escritorios e por um shopping center.

A iminéncia da demolicdo revelou a existéncia de uma sala na qual foram
preservados, praticamente intactos, os arquivos administrativos da fabrica. Entre
documentos contabeis e prontuarios dos funcionarios, foram encontradas varias
fotografias retratando, de forma muito espontanea, os ambientes da fabrica e o
cotidiano do trabalho.

Tal situacdo apresenta aos nossos estudantes alguns questionamentos: Como
lidar com a falta de consenso em torno da demolicéo dos galpdes? Quais os va-
lores percebidos nos discursos dos agentes diretamente envolvidos — populagao,
poder publico e investidores? Como lidar com as informacdes contidas nos ar-
quivos da fabrica? De que forma a metodologia empregada no inventario poderia
colaborar para o encaminhamento do problema?

= Lembre-se

As metodologias de inventarios no ambito do patrimdnio cultural séo
instrumento para o estabelecimento das politicas publicas patrimoniais.

Deve-se ter em mente sempre que, No estabelecimento dessas politi-
cas, 0s bens culturais nao devem ser impostos tecnicamente por mem-
bros dos orgdos oficiais de protecao do patrimdnio cultural, mas sim
ser identificados conjuntamente com a populagcao que lhes reconhece
como tal.

Para além das questdes patrimoniais, a existéncia de grandes areas no
centro das cidades apresenta-se como um desafio urbanistico, aoc co-
locar frente a frente um tecido consolidado e carregado de memaorias
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e as necessidades do presente, ambos permeados por fatores nao ape-
nas econdmicos e sociais, mas tambeém de planejamento, de segu-
ranca publica e de mobilidade urbana.

Neste caso, instrumentos metodoldgicos do inventario, como pesqui-
sa historica, pesquisa de campo e entrevistas, contarao com farto ma-
terial sobre memoria da fabrica e de seus ex-funcionarios. Contudo,
as informacdes podem nado ser suficientes para resolver o dilema. 1sso
porque a realizagdo do levantamento meétrico-arquitetonico revelou
aos estudantes um conjunto deteriorado pela acdo do tempo e pelo
abandono a que foram relegados os galpdes. As fotografias encon-
tradas no arquivo, riquissimas em detalhes da arquitetura interna dos
ambientes e do maquinario utilizado na fabrica, trouxeram a tona uma
realidade até entdo ndo percebida: as mas condi¢des de seguranca e
de saude dos trabalhadores, cujas consequéncias a passagem do tem-
po tratou de revelar, em forma de acidentes, doencas e mortes.

Para os fins do inventario, interessa ouvir 0 maximo de pessoas pos-
sivel. Um seminario aberto poderia ser organizado para que as pessoas
contassem espontaneamente as suas experiéncias na fabrica. Apos um
balanco de tais experiéncias relacionadas ao passado, outras visdes de-
vem ser levadas em conta, como a dos jovens que tem que se deslo-
car para as cidades vizinhas a procura de melhores empregos, ou dos
moradores preocupados com a degradacdo da area central a qual, em
maior ou menor medida, relaciona-se com © esvaziamento da regiao
no periodo noturno.

Resoluc¢do da situacdo-problema

Longe de propor uma solucdo que atenda a todos os interessados, os dados
levantados pelo inventario podem contribuir para um melhor conhecimento do
passado industrial da cidade, e mesmo que Nao seja possivel ou viavel preservar
0s antigos galpdes da fabrica, o material coletado — depoimentos, fotografias e
outros documentos historicos — certamente contribuira para gue novas visdes e
discursos sobre a cidade sejam elaborados. De posse destes dados, tanto o poder
publico quanto os investidores poderado, inclusive, rever o projeto, considerando
seja a preservacao de parte dos edificios antigos, seja um modelo de sociabilidade
que, apesar de calcado no presente, transmita parte dos valores de sociabilidade e
pertencimento que outrora uniam os operarios da fabrica.
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@ Faca vocé mesmo

A situacdo apresentada tem dois possiveis desfechos, dependendo
da interpretacdo dos dados do inventario e do balango realizado a
posteriori: um de preservacao do conjunto e outro de sua demoli¢cao,
parcial ou integral.

Procure imaginar como tratar cada uma das situacdes. No caso da
preservacdo, como registrar para as geragdes futuras também os
aspectos negativos relacionados aquele lugar, para ser respeitoso a
memoria dos trabalhadores? E no caso da demolicdo, o que poderia
ser feito para demarcar a existéncia pregressa daquelas edificacdes e
daguelas historias? Pense, por exemplo, se uma sinalizacao turistico-
cultural a ser incorporada no novo empreendimento resolveria a
contento a questao.

Faca valer a pena

1. Em sua incorporacdo ao campo do patrimdnio cultural, o termo
inventario ganhou novos sentidos, extrapolando sua acepcao etimologica.

Assinale a alternativa que apresenta os desdobramentos do termo
inventario no ambito dos bens culturais de forma mais completa:

a) Enumeracdo de itens, descricdes e levantamentos individuais
pormenorizados.

b) Instrumento util em processos juridicos visando a partilha e transferéncia
de bens em heranca.

c) Ferramenta para a criagcdo de metodologias de registro de bens e para o
estabelecimento de politicas publicas para a area.

d) Instrumento para o arrolamento de bens moveis e imoveis.

e) Ferramenta para a criacdo de banco de dados sobre a situacdo dos bens
culturais de uma determinada localidade.

2. O levantamento de bens culturais € considerado uma das etapas para a
realizacao de inventario, metodologia mais complexa e abrangente.

Assinale a alternativa correta quanto as tarefas de levantamento:
a) O registro das condicdes de preservacdo dos bens culturais.

b) O registro das condicbes de preservacdo dos bens culturais e a
construcao de bancos de dados.
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c) A pesquisa documental e de campo, o registro e a catalogacdo dos bens
e sua posterior classificacao.

d) A pesquisa documental e de campo.
e) A pesquisa documental e de campo e a construcao de banco de dados.

3. O Inventario Nacional de Bens Imoveis dos Sitios Urbanos Tombados
foi a primeira metodologia de inventario em ambito nacional, tendo sido
criado pelo Iphan em 1994. A respeito de suas atribuicdes, analise as
afirmacdes a sequir:

| - Apoiar os trabalhos de planejamento e atualizacao das intervencdes
em bens culturais, contribuindo para o estabelecimento de critérios e
parametros de preservacao.

Il - Investigar as manifestacdes e praticas culturais.

[II - Constituirinventarios que sejam eles mesmos umaacao de preservacao,
por conservarem em suportes diversos (impresso, digital, audiovisual etc.)
as informacdes coletadas na analise dos bens originais.

IV - Constituir um banco de dados acerca do estado de conservacdo e das
intervenc¢des realizadas em bens culturais.

Estdo corretas as afirmacdes:

a)l, 1l lllelV.
b) I, lll e IV, apenas.
c) lll eV, apenas.
d) | apenas.

)

e) | ell, apenas.
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Secao 2.4

Procedimentos: designacao, datacao e
localizacao, descricao e registro de patriménio

Dialogo aberto

Ol3, aluno. Para encerrar esta unidade de ensino, retomaremos brevemente a
trajetoria percorrida até aqui. Iniciamos nossa discussao tomando como estudo de
caso um grupo de estudantes de arquitetura que, ao participarem de uma atividade
de formacdo em um encontro nacional da categoria, foram estimulados a retornar
as suas cidades de origem e investigar o tratamento dado as questdes relativas ao
patrimonio cultural.

Nas duas primeiras secdes, acompanhamos nossos estudantes e descobrimos
conceitos fundamentais, como a diferenca entre conservacao e restauracao,
bem como orgaos e documentos de protecdo ao patrimoénio cultural. Na terceira
se¢ado, tomamos conhecimento das metodologias de inventario, instrumento
basilar tanto para o funcionamento de 6rgaos de preservacdo (a0 monitorar suas
acdes e indicar novas politicas publicas para o campo) quanto para iniciar agées
em lugares onde tudo ainda esta por ser feito.

Nesta secdo, aprofundaremos um pouco mais a ultima questdo trabalhada.
Suponhamos que depois de proceder ao inventario em uma determinada
localidade, nossos estudantes agora desejam trabalhar na catalogacao desses
bens, com fins ou ndo de tombamento, em uma avaliacdo que precisara ser feita
item a item.

Quais as similaridades e diferencas entre os metodos a serem adotados para 0s
patrimonios material e imaterial? Como catalogar um lugar socialmente produzido,
onde se acumulam vestigios culturais sucessivos resultantes da permanente
apropriagcao das coisas do passado? Como construir novas tipologias, capazes
de contemplar bens gue sdo manifestagdes culturais de natureza diversificada,
apreendendo os sentidos e significados a eles atribuidos pelos grupos sociais?
Como encontrar formas adequadas a sua preservacao? Quais sao as categorias e
tipologias de patrimonios a estabelecer? Como datar, descrever e, enfim, registrar
0s bens dessas diversas categorias e tipologias?

Sdo esses os procedimentos sobre os quais discorreremos nesta secdo, que
encerra a unidade de ensino “Bens culturais: salvaguarda, conservacao e restauro”.
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Nao pode faltar

Como vimos até aqui, a definicdo de patrimdnio cultural em uso nos dias
atuais € bastante abrangente e pode englobar variadas categorias de bens,
materiais e imateriais, Ndo necessariamente atrelados a critérios de antiguidade ou
monumentalidade, ganhando importancia, para além da existéncia desses bens em
si, 0 sentido a eles atribuido pela populagao que os reconhece como patrimonio.

Essa nova e rica abordagem aumenta a complexidade das tarefas de gestdo
e faz necessario o incremento de novos instrumentos e o aprimoramento de
outros ja existentes desde o inicio da formalizacdo institucional das praticas
preservacionistas.

A classificacdo dos diversos tipos de patrimonio em categorias e tipologias €
um primeiro passo. Instituidas as linhas gerais de definicao das politicas publicas
de uma determinada localidade, sera mais facil estabelecer um plano de agdo em
especifico para o patrimoénio edificado e outro para os bens moveis do que para
toda a gama de bens culturais & existentes. E para isso € preciso ter uma base
de dados consistente, com informacdes precisas sobre a datacao e a localizacao
dos bens, berm como sua descri¢ao e registro enquanto patrimonio chancelado.
Como vimos anteriormente, as fichas de inventario sao um importante aliado para
sistematizar e disponibilizar esses dados.

%5% Assimile

A categorizacao do patriménio cultural em varias classes, partindo dos
diversos tipos de patrimonios materiais, moveis e imoveis até chegar
as classes inclusas no rol do patrimoénio imaterial, ndo pretende ser
estanque. Em muitos casos, essas categoriais sdo intercambiantes e um
mesmo bem cultural pode se inserir em mais de uma classe. A divisdo nao
pretende classificar os bens, apenas, mas servir de base metodologica
para facilitar seu posterior trato, orientando procedimentos de registro e
inventario. Se tomarmos como exemplo uma igreja do barroco mineiro
comum nas cidades historicas, ela sera um patrimonio arquitetdnico,
mas tera em seu interior bens classificados como patrimonio artistico,
patriménio integrado e até patrimodnio documental.

Dentre as categorias de patriménio estabelecidas, a mais conhecida talvez seja
a do patriménio edificado ou patriménio arquiteténico. A primeira causa possivel
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para isso refere-se ao fato de que foi da observacdo dos danos sofridos por esse
patrimonio, seja pela passagem dos anos ou pela realizacao de intervencdes de
restauro inadequadas, que o patrimonio cultural comecou a se delinear enquanto
campo do conhecimento com saberes e metodologias especificas. A segunda
causa pode ser atribuida ao seu papel imagético nos estudos em historia. Desde o
ensino fundamental, somos apresentados ao Coliseu quando estudamos o império
greco-romano, ou a Ouro Preto quando estudamos a Inconfidéncia Mineira.

Mas dentro da categoria do patrimonio arquitetdnico, ainda ha varias subdivisdes
possiveis e uteis para facilitar o estudo tipologico de bens classificados em cada
uma delas, a saber:

 Arquitetura civil ou residencial.
 Arquitetura institucional.

* Arquitetura militar.

» Arquitetura industrial.

Cada uma dessas categorias pode, por sua vez, abarcar uma enorme variedade
de tipologias. A arquitetura residencial, por exemplo, abrange casas, sobrados,
edificios e vilas. Dentre as casas, pode haver aquelas que sdo geminadas, outras
com recuo apenas frontal e outras isoladas no meio do lote, dentre outras varias
combinagdes possiveis. Esses detalhes sdo importantes e devem sempre ser
registrados nas fichas de inventario, assim como sistemas construtivos, materiais
empregados e intervencdes realizadas.

A arquitetura institucional, por sua vez, € ainda mais diversificada, pois engloba
de templos religiosos a hospitais e museus. Na categoria da arquitetura militar,
cabem fortificacdes e outras estruturas defensivas.

A seguir, na Figura 2.9, vemos o Museu Paulista, situado no bairro do Ipiranga,
em S3o Paulo (SP). O museu é¢ um exemplo marcante de patrimonio arquiteténico
institucional. Foi inaugurado em 7 de setembro de 1895 como museu de Historia
Natural.

Ja& na Figura 2.10, vemos um exemplo de patriménio da categoria militar: o
Forte de Bertioga (SP).
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Figura 2.9 | Museu Paulista, Sdo Paulo (SP) Figura 2.10 | Forte de Bertioga (SP)

[z

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/ Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Forte_
commons/6/68/Museu_Paulista.jpg>. Acesso em: 29 de_S%C3%A30_Jo%C3%A30_da_Bertioga#/media/
jul. 2016 File:ForteSJoao-Bertioga.jpg>. Acesso em: 29 jul. 2016.

Por fim, a categoria do patriménio industrial, de que tratamos no item
"Avancando na pratica” da Secao 2.3, contempla todos os vestigios relacionados a
industria, desde edificacdes isoladas a complexos fabris, incluindo os bens moveis
a eles relacionados, como maquinario, produtos e arquivos documentais.

" O patrimoénio industrial compreende os vestigios da cultura
industrial que possuem valor historico, tecnoldgico, social,
arquitetonicoou cientifico. Essesvestigios englobam edificiose
maquinaria, oficinas, fabricas, minas e locais de processamento
e de refinagao, entrepostos e armazéns, centros de producao,
transmissao e utilizacdo de energia, meios de transporte e
todas as suas estruturas e infraestruturas, assim como os
locais onde se desenvolveram atividades sociais relacionadas
com a industria, tais como habitag¢des, locais de culto ou de
educacdo (TICCIH, 2003, p. 3).

Cabe informar que os elementos aqui apresentados acerca da categoria do
patrimonio edificado e das tipologias que ele comporta sao preliminares, tendo
por objetivo uma primeira insercao no tema, que € bastante vasto e complexo,
com muitas particularidades a serem tratadas em cada uma dessas tipologias. Para
tanto, o tema sera retomado mais adiante.

Ampliando-se a escala do ambito das edificacdes para o das cidades e regides,
temos as categorias de patrimdnio urbanistico e patrimonio ambiental.
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Pesquise mais

A colecdo de livros publicados pela Comissdo do Patrimonio Cultural
da Universidade de S3o Paulo, conhecida como Cadernos CPC, € um
exemplo didatico para apreensdo dos conceitos trabalhados nesta
secdao. A universidade possui bens patrimoniais de diversas categorias,
desde urbanisticos (no caso das cidades universitarias) e arquitetdnicos
(no caso de algumas edificacdes) até obras pertencentes aos seus
museus, bem como a vasta documentacdo primaria e secundaria.
Publicados pela Editora da Universidade de Séo Paulo (Edusp), a
colecdo conta, até o momento, com 11 volumes, cada um voltado a
uma dessas categorias, recuperando dados historicos e descrevendo
minuciosamente os bens e 0s registros de tombamento, caso existam.

Um dos volumes trata dos bens imoveis tombados ou em processo de
tombamento na universidade:

LOURENCO, Maria Cecilia Franca. Bens imoveis tombados ou em
processo de tombamento da USP. S&o Paulo: Edusp/Imprensa Oficial
do estado de Sao Paulo, 1999.

Para além de uma mera listagem de bens, a publicagédo contribui com
0s estudos sobre a historia da cidade de Sdo Paulo e de sua arquitetura.
A publicacdao também apresenta rica documentacdo grafica e
fotografica, aléem de divulgar uma importante discussao sobre como
construir a partir de tais descricdes e registros. Trata-se de um banco
de dados sobre o patrimonio cultural.

Considera-se patrimdnio urbanistico os conjuntos urbanos como pracas,
quarteirdes, vilas ou até bairros e cidades inteiras, como no caso de Ouro Preto,
cidade historica mineira que temos utilizado como exemplo desde o comeco desta
unidade de ensino. Por englobar ndo so o ambiente construido, mas também o
tecido natural gue lhe da suporte, o patrimdnio urbanistico € tambem chamado,
mais modernamente, de patrimdénio ambiental urbano.

Conforme a Carta de Washington, documento internacional que orienta as
politicas para a salvaguarda das cidades historicas, deve-se ter em mente que todas
as cidades do mundo sdo historicas enquanto expressao material da diversidade
das sociedades. Para se avaliar essa categoria de patrimoénio, € importante observar:

Bens culturais: salvaguarda, conservag

U2

123



U2

124

' ' ¢ A forma urbana definida pelo tracado e pelo parcelamento;
e As relacdes entre os diversos espacos urbanos, espacos
construidos, espacos abertos e espacos verdes;
¢ A forma e o aspecto das edificacdes (interior e exterior) tais
como sao definidos por sua estrutura, volume, estilo, escada,
materiais, cor e decoragao;
¢ As relacdes da cidade com seu entorno natural ou criado
pelo homem:;

e As diversas vocacdes da cidade adquiridas ao longo da sua
historia (IPHAN, 1986, p. 2).

O patrimdnio ambiental, por suavez, € aquele também chamado de patrimoénio
natural, e refere-se a areas que, por sua biodiversidade em termos de fauna e/ou
flora, ou pelas condi¢cdes geomorfologicas e de hidrografia, ou ainda, por seu valor
paisagistico, sao consideradas como de relevancia para preservagao.

Na Figura 2.11, vemos o Atol das Rocas, situado a 267 km da cidade de Natal
(RN) e a 148 km do arquipélago de Fernando de Noronha (PE). E a primeira reserva
biologica marinha do Brasil, criada em 1979. Bercario de varias espéecies e mais
importante ponto de estudo brasileiro sobre a vida marinha, € exemplo da categoria
do patriménio ambiental.

Figura 2.11 | Atol das Rocas (RN)

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2f/ESC_large_ISS022_ISS022-E-
79937k.JPG>. Acesso em: 29 jul. 2016



q. Reflita

Como os conceitos que trabalhamos até aqui podem se adequar
as politicas de preservagao do meio ambiente para o campo do
patriménio em geral?

Uma primeira reflexdo possivel € a recomendac¢ao de que se deve
facilitar 0 acesso ao bem, seja por meio de visitas de campo ou virtuais
(no caso de areas ou recantos com acesso controlado ou indisponivel).
O conhecimento pleno dos bens € sempre um aliado de base para sua
conservacao.

Os inventarios também sdo instrumentos importantes, embora de
natureza um pouco diferente, ja gue, nesse caso, irdo contemplar
dados geomorfologicos, transformacdes espaciais ou de composicao
encontradas, espécimes da fauna e da flora etc., além da relacdo com
a populacao local, se houver.

A consisténcia dos dados e a sistematizacdo dessas informacdes
viabilizardo o plano de manejo e conservacao das areas e poderao, se
for o caso, contribuir para o estabelecimento de um roteiro turistico,
por exemplo, pensado de maneira sustentavel e ndo agressiva ao meio
ambiente.

Para finalizar as classes de patrimonios ligados a lugares, temos as categorias
de patriménio arqueoldgico e patrimdnio paleontologico. Sdo considerados
patrimonios os sitios onde se encontram esses vestigios. E importante dizer que
os vestigios em si também sdo classificados nessas categorias, mesmo que ja
nao estejam mais inseridos nos locais onde foram encontrados e fagam parte,
por exemplo, do acervo de museus, enguanto bens moveis. O patrimdnio
arqueologico contempla evidéncias de grupos pre-historicos, como pinturas
rupestres, pedras sob forma de ferramentas ou outros utensilios e ceramicas. O
patrimoénio paleontologico diz respeito a fosseis animais e vegetais.

Outra categoria que tangencia tanto o patrimonio edificado como o patrimonio
movel € a do patriménio integrado. Essa categoria diz respeito a obras comumente
artisticas, concebidas isoladamente, mas integradas a determinada edificagcdo ou
monumento, de modo gue sua avaliacao enquanto bem cultural apenas se da em
conjunto com aquele bem no qual se insere ou que lhe da suporte, COmo € o caso
do retabulo da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim em Pirenopolis (GO), construido
em 1750. A obra € exemplo da categoria dos bens culturais integrados.
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Figura 2.12 | Retabulo da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim, em
Pirendpolis (GO)

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9f/Igreja_de_Nosso_
Senhor_do_Bonfim_de_Piren%C3%B3polis.jpg>. Acesso em: 29 jul. 2016

Passando ao patrimonio artistico propriamente dito, podemos dizer que a
categoria abarca bens moveis de reconhecido valor artistico, sobretudo pinturas,
gravuras e esculturas, em diversos suportes e materiais.

Na Figura 2.13, vemos a tela Independéncia ou Morte, do pintor Pedro Américo,
que faz parte do acervo do Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo.

Figura 2.13 | Tela Independéncia ou Morte, de Pedro Américo

7

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Independ%C3%AAncia_ou_Morte jpg>
Acesso em: 7 jul. 2016
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No Brasil, no entanto, € incomum encontrar bens tombados nessa categoria,
por ja se encontrarem tombados como pertencentes a acervos de museus ou
centros culturais. Nesses casos, € importante ressaltar que o termo ndo se refere
ao ato juridico das politicas preservacionistas, mas sim ao numero de tombo
atribuido aquele objeto, que o identifica como pertencente a determinado acervo
de forma inalienavel.

Deve-se lembrar, ainda, que essa selecdo de bens considerados artisticos nao
deve ser pensada apenas pelo vies daquilo que canonicamente tem reconhecimento
como obra de arte. Ndo se trata apenas de pinturas e esculturas de artistas de renome.
Pelo vies do patrimonio cultural em sua abordagem mais contemporanea, conforme
temos registrado ao longo da unidade de ensino, a atribuicdo de valor somente
ganha sentido com a participa¢ao do grupo social que reconhece naguele bem um
sentido proprio. Assim, a obra de Anténio José de Barros Carvalho e Mello Mourdo,
o Tunga, um dos escultores mais emblematicos da cena artistica nacional, sera tao
importante quanto a de um mestre oleiro sertanejo. A diferenca se da apenas na
escala de abrangéncia do reconhecimento de suas obras.

D Exemplificando

A tela Independéncia ou Morte € um dos quadros mais conhecidos do
pais. Encontra-se no saldao nobre do Museu Paulista da Universidade de
Séo Paulo.

Apesar de encomendada diretamente pelo proprio D. Pedro Il ao pintor
Pedro Ameérico, com vistas a constituicdo do museu hoje pertencente
a universidade, ndo pode ser considerada uma obra integrada, pois nao
foi feita inserida na edificacao do museu. Foi realizada pelo autor em
Florenca, na Italia, em 1888.

Apesar de notadamente reconhecida como patriménio artistico
brasileiro, a tela ndao tem o status de bem tombado nessa categoria,
justamente porque seu valor atribuido ja foi reconhecido enquanto
peca do museu.

Por fim, uma ultima categoria que podemos citar € a do patriménio documental.
Pode-se dizer que 0s arquivos estiveram entre os primeiros patrimonios
preservados, ainda que Ndo com o conceito com © qual os entendemos hoje,
tendo sido salvaguardados desde a antiguidade por seu valor probatorio. No
século XIX, esses arquivos tornaram-se privilegiados pela disciplina de Historia, e
passaram a ser instrumento fundamental para os estudos da area e do patriménio
cultural, em particular. Sdo exemplos dessa categoria acervos de arquivos publicos
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administrativos de prefeituras e outras instancias, das camaras legislativas, de
arquivos eclesiasticos e até aqueles guardados em arquivos pessoais, mas com
relevancia para a historia local, regional ou nacional.

O patriménio documental, além de sua importancia intrinseca, tem grande
destaque no estudo das outras categorias patrimoniais. Esse patrimédnio contribui
com a recuperacao de informacdes sobre a historia dos bens, suas transformacdes
ao longo da passagem do tempo, 0s agentes envolvidos nesses processos e até
mesmo a datagao dos bens.

Como precisar, por exemplo, qual € a data de um edificio a ser inventariado, com
vistas ou ndo ao seu tombamento? Com uma consulta a série de obras particulares
dos arquivos municipais € possivel, para imoveis construidos a partir de meados do
século XIX, localizar o processo pelo qual se solicitava autorizacdo para a construcdo. E
possivel até localizar 0 alvara de execucao, com registro da data de conclusdo da obra.
Essa informacdo sobre a datacdo do bem pode inclusive ajudar a elucidar questdes
referentes a técnicas e materiais empregados nas obras, pois pode-se recuperar, para
O periodo em questdo, quais eram os procedimentos entdo em voga.

Como se depreende do exposto até aqui, os procedimentos que fazem parte
das rotinas de trabalho no campo da preservacao do patrimonio cultural sao todos
interligados e complementares entre si, sendo que alguns deles, de carater mais
metodologico que conceitual, tém por objetivo normatizar as acdes de registro e
descricao. Serd mais facil estabelecer um mesmo procedimento a ser sequido para
varias tipologias pertencentes a categoria do patrimonio edificado do que para
uma tipologia do edificado e outra do patrimdnio arqueologico, apenas para citar
um exemplo.

Ligando os conteudos aqui trabalhados com aqueles da secdo anterior, cabe
lembrar que esses estudos sobre categorias, tipologias, datacao e localizacdo dos
bens, além de descricdes pormenorizadas e registros de tombamentos, podem
e devem ser compilados nas fichas de inventario, que sao, em ultima instancia,
O mecanismo mais adequado para a construcao de um sistema de dados para o
patrimonio cultural.

Sem medo de errar

Durante o percurso didatico que estamos acompanhando juntamente com
nossos estudantes de arquitetura, que estdo em busca de conhecimentos sobre
0 campo do patrimonio cultural, nos deparamos, No inicio desta se¢do, com a
seguinte situacao: depois de desenvolverem o inventario dos bens culturais em
uma determinada localidade, nossos estudantes agora desejam trabalhar na
avaliagdo individual de cada bem, para sua posterior catalogacdo, com fins ou ndo
de tombamento. Como preceder?




Como vimos ao longo das paginas anteriores, um primeiro procedimento seria
o de agrupar os bens inventariados em grandes categorias: patrimonio edificado,
patrimonio urbanistico, patrimdnio ambiental, patrimonio arqueologico, patrimdnio
paleontologico, patrimonio integrado, patrimonio artistico e patrimdnio documental.
Depois, para cada uma das categorias, os estudantes poderiam estabelecer as
tipologias encontradas, formulando novos dados a serem trabalhados de forma
comum para cada uma delas. Por exemplo, em jardins, pracas publicas ou areas de
preservacao ambiental, pode-se proceder a uma pesquisa sobre sua Composicao
floristica e vegetal, 0 que ndo se aplicara a um bem edificado ou documental.

Para o bem edificado, os procedimentos a serem realizados envolverdo sua
datacao, conseguida comumente por meio de pesquisa em fontes primarias;
descricao pormenorizada, incluindo registros graficos e fotograficos; aléem dos
registros de tombamentos ou outros mecanismos de protecao, se existirem.

Estabelecidas essas diretrizes a partir das categorias de bens, os estudantes
poderdo voltar ao passo anterior e utilizar a metodologia dos inventarios para
buscar e registrar novas informacdes, visando a composicao de um banco de
dados para o patrimonio cultural.

A Figura 2.14 mostra o monumento no Largo da Memoria, no centro de
S0 Paulo (SP). E um exemplo de como as categorias de patriménio sdo mais
metodologicas que restritivas a um ou outro tipo. Nesse caso, o que considerar?
Trata-se de patriménio artistico, patrimdnio integrado a praca ou patrimonio
urbanistico? O mais adequado seria considera-lo como parte das trés categorias,
e tratad-lo diferentemente do ponto de vista metodologico de cada uma delas,
conseguindo-se assim uma consisténcia de dados maior e mais diversa sobre sua
constituicdo fisica e seu significado para a historia da cidade.

Figura 2.14 | Monumento no Largo da Memoria, no Centro de Sao Paulo (SP)

Fonte: <https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/24/Largo_da_Mem%C3%B3ria_05.JPG>. Acesso em:
29 jul. 2016.
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fr‘; Atencéo

Lembre-se sempre de que a classificacao dos bens culturais em
categorias nao deve ser considerada de modo restritivo e excludente.
Essa categorizagcao deve auxiliar nos procedimentos posteriores de
datagao, localizacdo, descricao e reqgistro em inventario. A categorizacao
nao deve ser considerada a partir de um prisma reducionista, em que 0Os
bens devam se encaixar em uma ou outra categoria em especifico. A
categorizacdo do patriménio cultural nao pretende classificar os bens,
apenas, mas servir de base metodologica para facilitar seu posterior trato.

Avancando na pratica

A paisagem cultural do Rio de Janeiro
Descricao da situagao-problema

Desde 1992, a Unesco vem trabalhando com uma nova categoria de patrimoénio,
denominada paisagem cultural. A paisagem cultural, enquanto expressao da
atividade humana, tem sido definida como a convivéncia, em determinada area
recortada para estudo, entre a natureza, as edificacdes e 0s espacos ocupados, bem
como modos de producdo e manifestacdes socioculturais pertencentes aquela
localidade. Supde-se uma relacao de complementaridade entre esses aspectos,
de modo que a identidade local ndo pode ser conferida por nenhum desses itens
isoladamente, nem tampouco pela supressao de algum deles do conjunto.

Em 2009, por meio da Portaria n® 127, o Iphan regulamentou a definicdo
de paisagem cultural para o ambito de suas atuagcdes em territorio nacional,
confirmando que se trata de “[...] uma porcdo peculiar do territorio nacional,
representativa do processo de interacdo do homem com o meio natural, a qual
a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores” (IPHAN,
2009, p. 35).

Ainda naguele ano, o Iphan entregou a Unesco um dossié com a candidatura
do Rio de Janeiro a categoria de patriménio mundial. A candidatura foi aprovada
em 12 de julho de 2012 na sessao do Comité do Patriménio Mundial, realizada em
Séo Petersburgo, na Russia.

Até entdo, os sitios vinculados a categoria da paisagem cultural constituiam-se
basicamente de areas rurais, sistemas agricolas tradicionais ou jardim historicos.
Com o Rio de Janeiro, foi a primeira vez que uma paisagem cultural urbana foi
reconhecida pela Unesco.
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Quais os desdobramentos do estabelecimento dessa nova categoria? Em que
se aproximam ou se diferenciam as metodologias de tratamento dessa e das
demais categorias?

Uma primeira questao a se considerar € a localizacao do bem, que nesse caso
envolve uma delimitacdo especifica. Estabeleceu-se como recorte no dossié
apresentado pelo Iphan as paisagens cariocas entre o rio e o mar, de modo que o
bem inscrito é:

[..] integrado por quatro componentes localizados desde a , ,
zona sul do Rio de Janeiro ao ponto oeste de Niterdi, no Grande

Rio. Estdo incluidos monumentos como o Pao de Acucar, o

Corcovado, a Floresta da Tijuca, o Aterro do Flamengo, o Jardim

Botanico e famosa praia de Copacabana, além da entrada da

Baia de Guanabara. Os bens cariocas incluem também o forte e

o morro do Leme, o forte de Copacabana e o Arpoador, o Parque

do Flamengo e a enseada de Botafogo. (PORTAL IPHAN, [s.d.])

Em segundo lugar, diante do abrangente recorte empregado, € necessario
lembrar que os procedimentos de estudo e de elaboracao de planos de salvaguarda
serao de grande monta e bastante distintos entre si, devendo ser executados
como tarefas rotineiras, e ndo excepcionais. Inventarios deverdo ser participativos
e contemplar tanto bens materiais quanto manifestacdes culturais, como o samba
carioca, por exemplo.

Mas uma questdo se apresenta como inédita nessa discussao: favelas sao
patrimonio cultural?

Resolucdo da situacdo-problema

O documento da candidatura ndo cita textualmente, mas ao se observar a area
delimitada como paisagem cultural, pode-se perceber que ela inclui, por exemplo,
Santa Marta e Babildnia, duas historicas favelas cariocas. Por mais estranheza que
cause essa cogitacdo num primeiro momento, cabe a seqguinte reflexao: além
de icones como o Cristo Redentor e o Pao de Acucar, existe algo mais forte na
imagem que se tem do Rio de Janeiro do que as favelas?
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Lembre-se

O conceito de bem cultural esté cada vez mais abrangente e cada vez
menos ligado a questdes que envolvam antiguidade, excepcionalidade
e monumentalidade. A paisagem cultural apenas reflete essas
transformacodes, levando-as para a escala urbana ou regional.

Nesse sentido, o estabelecimento de uma categoria de patrimonio mais
abrangente como essa pode servir inclusive para desmitificar preconceitos e
afirmar a identidade local e a cidadania da populacdo envolvida. Chanceladas como
patrimonio cultural, as favelas podem sair do prisma da identificacdo enquanto
local precario e marginalizado, e passar a ser vistas como um local que tem
geografia e meios de construcdo proprios, cujo resultado final € o emaranhado
de edificacdes autoconstruidas que se vé justamente entre 0 mar e a montanha.
Esse reconhecimento é importante, inclusive, para garantir os meios peculiares de
desenvolvimento dessas localidades, protegendo-as de projetos especulativos ou
de remocdes arbitrarias.

@ Faca vocé mesmo

Agora, convidamos vocé a refletir sobre o conceito de paisagens
culturais e sua aplicacdo aos lugares que vocé conhece.

Existe algum local em sua cidade passivel de ser identificado como
paisagem cultural? Quais sdo 0s seus recortes de delimitacdo fisica e quais
sa0 os atributos fisicos ou socioculturais que © configuram como tal?

Se em sua cidade vocé ndo conseguir identificar um sitio, amplie o
exercicio e pense em outros lugares que vocé conhecga e que possam
Servir como exercicio teorico para esse objetivo.

Faca valer a pena

1. O Museu Nacional do Mar, situado em Sao Francisco do Sul, foi criado
em 1993 pelo governo do estado de Santa Catarina, com participacao do
Iphan. Nasceu com a revitalizacdo de grandes armazéns abandonados e
tem como finalidade valorizar a arte e o conhecimento dos homens que
vivem no mar.

A partir do texto-base, podemos dizer que o Museu Nacional do Mar é
representativo de quais categorias de patriménio cultural?

Bens culturais: salvaguarda, conservagao e restauro



U2

a) Arquitetura institucional.
b) Arquitetura institucional e patrimdnio imaterial.

)

)
c) Patrimonio imaterial.
d) Arquitetura industrial.
)

e) Arquitetura industrial e patrimonio imaterial.

2. A definicao de patrimdnio cultural em uso nos dias atuais é bastante
abrangente e pode englobar variadas categorias de bens, materiais e
imateriais.

Sobre a classificagao dos bens culturais em diversas categorias, € correto
afirmar que:

a) As categorias de bens culturais sdo variadas e estabelecidas conforme
0s orgaos de preservacao existentes em cada localidade.

b) A divisdo nao pretende classificar os bens, apenas, mas servir de base
metodoldgica para facilitar seu posterior trato, orientando procedimentos
de registro e inventario.

c) Sdo apenas duas as categorias existentes: patriménio histdrico e
patrimonio artistico.

d) As categorias de patrimdnio material e imaterial tém suas especificidades
e nao sao relacionadas entre si.

e) O patrimoénio imaterial € uma das categorias do patrimdnio edificado,
pois suas manifestacdes estao sempre relacionadas a lugares.

3. Dentre as categorias de patrimonio estabelecidas, a mais conhecida
talvez seja a do patrimonio edificado ou patriménio arquitetdnico.

Sdo tipologias pertencentes a essa categoria de patrimonio:
a) Arquitetura residencial e arquitetura institucional.
b) Arquitetura residencial e conjuntos urbanos.

)
c) Conjuntos urbanos e arquitetura industrial.
d) Arquitetura residencial e paisagistica.

)

e) Conjuntos e parques urbanos.
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Unidade 3

Principios teoricos e praticos
de conservacao e restauro

Convite ao estudo

Vamos aprimorar nossos conhecimentos sobre uma tematica
importante para seu campo profissional: aquela que diz respeito as formas
de atuacao quando nos deparamos com ambientes, objetos, colecdes,
acervos, entre outros, considerados bens patrimoniais. Nas unidades
anteriores pudemos perceber o quanto estes bens sdo considerados
inestimaveis para nossas sociedades; agora vamaos avancar na ideia de
que o ato de preservar também € profissdo, que reune um campo de
conhecimentos interdisciplinares e abrangentes, e que nos podemos
(e devemos) nos qualificar para atuar em seu interior, valorizando e
diversificando nossas competéncias.

Este € o mercado de trabalho com o qual lidamos atualmente, e nele
podemos incluir o caso do pequeno Museu de Arte, na cidade de Sao Paulo,
que necessita avaliar o estado de conservagao de suas colecdes, bem
como realizar melhorias de preservacao. Para tanto, ele contrata a empresa
de restauro e conservacao de bens culturais na qual vocé esta realizando
um estagio e, para sua satisfacao, apesar do pouco tempo na area, vocé
também é convidado a participar. A partir de agora, vocé deve auxiliar o
grupo a compor um relatorio detalhado de diagnostico com orientagdes de
aprimoramento das instalacdes e praticas conservativas do Museu de Arte.
Mas do que se trata essa avaliacdo? E de que aprimoramentos nos estamos
falando? Enfim, serdo necessarias varias reunides preparatorias até que a
equipe uniformize suas leituras e procedimentos e se encontre apta para
o trabalho, afinal, tem algo muito especial nas maos desses profissionais!
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Esta unidade vai te conduzir pelos conhecimentos tedricos e praticos
da conservacdo e do restauro, apresentando, antes de tudo, alguns dos
restauradores que nos ultimos 180 anos transformaram as formas de
pensar a preservacao. Com base nessas contribuicdes, vamos conhecer
e operar com algumas técnicas de diagnostico e intervencao, identificar o
valor de certos métodos de exame e analise e, por fim, entrar em contato
com praticas de manutengao, acondicionamento e exposicao de bens
culturais que se encontram em ambientes especificos.

Principios teor




Secao 3.1

Historia da conservacao e restauro

Dialogo aberto

Um pegueno Museu de Arte, localizado na cidade de Sao Paulo, necessita
avaliar o estado de conservacao de suas colecdes, bem como realizar melhorias
de preservacdo. Para tanto, ele contrata a empresa de restauro e conservacao de
bens culturais na qual vocé esta realizando um estagio e, para sua satisfacao, apesar
do pouco tempo na area, vocé também € convidado a participar. A partir de agora,
vocé deve auxiliar o grupo a compor um relatorio detalhado de diagnostico com
orientacdes de aprimoramento das instalacdes e praticas conservativas do museu.
Os desafios sdo muitos, e serdo necessarias varias reunides preparatorias até que a
equipe uniformize suas leituras e procedimentos e se encontre apta para o trabalho.

Para dar inicio as atividades, a empresa organiza um seminario sobre o chamado
“‘conceito moderno de conservacao e restauro’. Este € o ponto de partida para
que a equipe opere com formas de entendimento e procedimentos tecnicos
contemporaneos. Afinal, € necessario partilhar conhecimentos comuns sobre a
guestao e perceber que essas formas de entendimento se transformaram no curso
do tempo e fizeram nascer novas praticas, ferramentas e recursos.

Ao entrar em contato com seis importantes restauradores, vocé conhecera suas
formulagdes, suas desavencas e também suas contribuicdes para o nascimento da
teoria moderna do restauro. Vocé deve se sentir como se fizesse parte dos debates
e apresentar o resultado dos exercicios propostos como se estivesse na atividade
com os colegas do estagio. Quem foi Viollet-Le-Duc? O que ele propds? Como
atuou? Que influéncia exerceu? Por que passou a ser criticado pelos restauradores
posteriores? Quem foi John Ruskin? O que ele propds? Como atuou? Que influéncia
exerceu? Que papel ele desempenha na afirmacao da conservacao preventiva, tao
importante na contemporaneidade? Os mesmos questionamentos devem ser feitos
com relacao aos demais restauradores, como Alois Riegl, Camilo Boito, Gustavo
Giovannoni e Cesare Brandi. Cada membro do grupo deve fazer sua escolha, se
aprofundar e compartilhar com os demais colegas os conhecimentos alcang¢ados.

O universo de conhecimentos chamado “‘conservacao e restauro” € mais antigo
qgue esses restauradores? O que devemos pensar quando nos deparamos com as
muralhas da China? Desde quando as sociedades realizam obras de manutencao,
adequacao, readequacao e reforma dos bens que consideram importantes, como
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igrejas, fortificacdes, estruturas produtivas etc.? Os esforcos para prolongar a vida
e uso dos bens, objetos, espacos etc. que uma sociedade considera essenciais
sdo constantes, e nesse sentido, os fundamentos do que hoje compreendemos
COMO restauracao e conservagao sao ancestrais. Mas, entdo, qual € a diferenca de
entendimento? O que poderiamos considerar como uma concepgac moderna de
conservacao e restauro?

Nao pode faltar

No estudo desse percurso de elaboracdes, percebemos que a nossa maneira
contemporanea de tratar dos testemunhos do passado possui uma historia, e ainda,
que nos herdamos sensibilidades, experiéncias e habilidades de trato do passado.
Para trabalharmos neste campo necessitamos, entdo, conhecer a contribui¢cao de
restauradores considerados de grande relevancia, assim como entrar em contato
com suas formulacdes e propostas.

O debate no grupo ganha forca, e logo a equipe percebe que tratar desse tema
€ uma operacao mais complexa do que inicialmente pensava. Pelas explicacdes
do coordenador, todos ficam sabendo que, no mundo ocidental, ha cerca de 600
anos, outra compreensdao da guestao comecou a ganhar forma: a ideia de que
também se fazia importante conservar e restaurar o que ja hao possuia uso, mas
que trazia em si testemunhos de um passado relevante. Mais do que uma ideia,
essa perspectiva de abordagem ganhou expressao no século XV, no chamado
renascimento italiano, e trouxe consigo outra compreensao social de passado.

Nesse periodo, a (re)descoberta e (re)interpretacao da antiguidade classica por
uma sociedade que, naquela ocasiao, experimentava uma forte transformacao e
dinamizac¢do mercantil, produtiva e cultural deu lugar a realizagdes artisticas notaveis
e, entre elas, as formulacdes atentas aos monumentos antigos, entendidos como
fontes de conhecimento (como podemos ver nas obras de Brunelleschi). Também
ocorreram nesse tempo as primeiras medidas protecionistas dos bens culturais
entendidos como testemunhos de outros tempos. Foram essas percepcdes e
realizacdes que langcaram os fundamentos modernos de conservacdo e restauro,
inspirando nos séculos seguintes a preservacao dos monumentos — uma pratica
que alcancou particular importancia entre os seculos XVIII e XIX -, bem como
a adocao dos primeiros procedimentos e técnicas de reparacao dos bens
arqueologicos, além da figura do restaurador, um sujeito ainda desprovido de um
corpo teorico consistente.

A equipe se interessa pelo debate e quer saber mais sobre essa nova forma de
pensar o passado, ou ainda, de tratar dele no presente, afinal, € disso que se trata
esse conceito moderno de conservacdo, ndo €? Mas o que tudo isso significa?
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Sera que, para avancar ao futuro, as sociedades necessitaram reconhecer algo em
seu passado? Sera que o conceito moderno de conservacao e restauro nasceu das
necessidades identitarias dos territorios que o empregaram? E este entendimento
teria algo a ver com a constituicdo dos Estados Nacionais europeus?

A antiguidade do tema e ao mesmo tempo sua contemporaneidade empolgou
a todos, e dessa motivacdo formaram-se 0s grupos para realizar o seminario. Afinal,
o estudo dos seis restauradores poderia trazer maiores esclarecimentos. Foi assim
gue as pesquisas e apresentacdes tiveram inicio.

O primeiro grupo resgatou a trajetoria do restaurador francés Eugene Emmanuel
Viollet-Le-Duc (1814-1879), um estudioso e tedrico com talentos multiplos, como
os de arquiteto, escritor, diretor de canteiro de obras e desenhista (KUHL).

Especialista em arquitetura medieval, Viollet-Le-Duc realizou grandes obras
de restauro, entre elas, a da Catedral de Notre Dame de Paris. Foi Conselheiro
para Obras de Restauracao (1834) e membro da "“Comissao das Artes e Edificios
Religiosos” (1848), na qual exerceu funcao de Inspetor Geral (1853). Como um
iminente restaurador, ele participou dos esforcos da Franca de aproximar os
trabalhos de conservacdo e restauro da afirmacao do novo Estado Republicano
frente os acontecimentos da Revolucao Francesa.

Viollet-Le-Duc desenvolveu os fundamentos da teoria conhecida como
‘restauracao estilistica”, que se propunha a refazer as edificacdes antigas da Franca
respeitando suas caracteristicas estilisticas, mas acertando “defeitos” e recriando o
gue considerava lhes faltar para alcancar uma perfeicao formal. Utilizando-se do
‘modelo ideal” (de um projeto dotado de um sistema logico, perfeito e fechado
em si), ele procurava identificar o "temperamento” de uma edificagao atraves da
‘combinacao da natureza dos materiais, qualidade das argamassas e do solo, sistema
estrutural e pontos de apoio vertical e horizontais, peso, concrecao das aboboras
e elasticidade das alvenarias’, para promover o seu ‘refazimento em estado novo,
no estilo proprio e escala do monumento (sem alterar as proporgdes)”, baseando-
se naquilo que acreditava ter existido. Para tanto, Le-Duc entendia o restaurador
como um “construtor habil e experiente, que conhecesse todos os procedimentos
de construcao admitidos nas diferentes épocas de arte e escolas”.

Suas formulacdes e obras tedricas foram amplamente propagadas, oferecendo
estudos detalhados e atentos as particularidades das intervengdes, bem como
uma metodologia de projeto ainda hoje prestigiada.
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D Exemplificando

Fura 3.1 | Basilica de Sacré Coeur e o bairro de Montmartre vistos do topo de Notre-Dame

Fonte: <http://goo.gl/XIXWFH>. Acesso em: 31 jul. 2016.

Durante a restauracao da Catedral Norte Dame, em Paris, Viollet-
Le-Duc se orientou pela busca da pureza formal de um edificio que
ha varios séculos vinha sofrendo ampliacdes e adaptacdes. Entre as
inumeras alteracdes, a Catedral recebeu 54 "quimeras” (estatuas de
animais e seres fantasiosos) destinadas a compor um mundo medieval
imaginario (ou ainda, um mundo medieval imaginado no século XIX),
enquanto as poucas estatuas remanescentes desse periodo, ja em
estado degradado, foram descartadas pelo restaurador.
O segundo grupo apresentou a trajetdria do britanico John Ruskin (1819-1900),
um escritor, poeta e critico de formacao religiosa anglicana que, entre outras
acdes, foi expoente de um movimento conhecido como "antirrestauro”.

Ruskin acreditava ndo ser possivel restaurar as grandes obras de tempos passados
(pela perda de referéncias, pelas mudancas sofridas, entre outras questdes) e que
cabia, de fato, manter e conservar as herancas do passado gue ainda se achavam
presentes, prolongando-lhes a vida até o fim, a semelhanca dos processos da
natureza.

Lancadas num periodo em que a teoria do ‘restauro estilistico” de Viollet-Le-
Duc promovia inumeras obras em solo britanico, as suas formulagdes tiveram um
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bom acolhimento entre os britanicos porque, em grande medida, elas exprimiam
o desagrado da populacdo para com os descaminhos e transformacdes impostos
pela industrializagcao. Ruskin pregava o respeito absoluto pela matéria original das
edificacdes e monumentos por entender que ela exprimia o trabalho dos homens
e, por isso mesmo, se achava "impregnada da vida e dos valores humanos”. Numa
perspectiva complementar, ele chamava atencao para 0s conjuntos urbanos que
guardavam valores e costumes ‘integrados’, afirmando que “a arquitetura deve
ser considerada por nos com a maior seriedade. Nos podemos viver sem ela,
e venerar sem ela, mas ndo podemos rememorar sem ela”. Em contraposi¢cao
a "despersonalizacdo de processos e atividades” era preciso, entdao, promover a
‘conservacao preventiva” e a “‘conservacao consolidadora” (que poderia empregar
materiais diferentes) enquanto a edificacdo ndao encontrava seu fim.

Suas formulacdes marcaram profundamente a trajetoria britanica de
preservacao, que desde entdo assumiu a defesa de um patrimdnio cultural
mais amplo, entendido na escala dos valores e costumes de uma sociedade
diversificada. Sua teoria, identificada por muitos como ‘restauro romantico’,
despertou o interesse para a conservacao preventiva, introduziu pensamentos
fundamentais ao trato do tempo nas edificacdes, trouxe questdes relativas aos
conjuntos urbanos e contribuiu para o alargamento das questdes e propositos
envolvidos com as problematicas da conservacao e do restauro.

3

'35‘? Assimile

Na segunda metade do seéculo XIX, periodo no qual as na¢cdes europeias
empreenderam grandes esforcos para recuperar seus bens historicos, a
teoria do ‘restauro estilistico” e as ideias do movimento “antirrestauro”
(posteriormente identificadas como “restauro romantico”) estabeleceram
duas correntes opostas de pensamento e pratica, influenciando de
diferentes formas os caminhos de preservacao em curso. As teorias de
Viollet-Le-Duc e John Ruskin cumpriram um forte papel nos debates de
conservacao e restauro da virada dos seculos XIX e XX, ao mesmo tempo
em que inspiraram novas formulagdes. Suas referéncias permanecem
presentes em nossas reflexdes e procedimentos.

Um terceiro grupo trouxe reflexdes sobre a obra do austriaco Alois Riegl (1857-
1914), historiador da arte, pesquisador, conservador de téxteis no Museu Austriaco
de Arte e Industria e fundador da primeira Escola de Historia da Arte de Viena.
Riegl, desde cedo, revelou interesse pelo estudo de objetos comuns, num periodo
em que eram considerados expressao de uma arte menor; avangou nas reflexdes
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interdisciplinares sobre periodos e estilos e alargou a compreensao da cultura
europeia. Foiidealizador de um método de classificacao dos monumentos baseado
em categorias valorativas (valores rememorativos e de contemporaneidade), que,
entre outros meritos, conferia reconhecimento a todos os estilos e periodos da
historia, imprimindo rigor e sensibilidade aos processos de levantamento e estudos.
Seus trabalhos desempenharam um papel destacado na afirmacao do restauro
como um campo de ciéncia. Riegl atuou também na reorganizacado da legislacao
de conservacdo dos monumentos austriacos.

O quarto grupo apresentou a trajetdria e obra de Camilo Boito (1836-1914), um
restaurador italiano contemporaneo de Viollet-Le-Duc e John Ruskin, que buscou
propor uma alternativa a dualidade das correntes de pensamento de ambos.

Arquiteto, critico de arte e escritor, Boito identificava contribuicdes tedricas
importantes em Viollet-le-Duc, mas aceitava a critica radical de Ruskin (com
ressalvas sobre a naturalizacdo da morte dos monumentos). Em seu entender,
a restauracao constituia-se num "mal necessario” por buscar evitar a ruina dos
monumentos; No entanto, cabia a este procedimento colocar em relevo sua
propria modernidade.

Seu entendimento, que tomava como inspiracdo a filologia (critica textual e
analise linquistica) para defender as necessidades de reconhecer e distinguir
as praticas de intervengdo nos monumentos e bens historicos, ganhou maior
clareza em 1883, ocasiao em que apresentou no Congresso dos Engenheiros e
Arquitetos Italianos um conjunto de sete pontos fundadores de sua concepgao de
restauro. Seriam eles: 1. Conferir énfase no valor documental do edificio; 2. Evitar
acréscimos ou complementos (quando presentes, ndo poderiam ter outro carater
nem destoar); 3. Tratar as partes danificadas dos complementos com material
diverso (para deixar clara a intervencao); 4. Ater-se ao estritamente necessario nas
obras de consolidacao (evitando perder até os elementos pitorescos); 5. Preservar
as varias fases do monumento (podendo-se retirar adi¢des apenas quando de valor
inferior a obra original); 6. Promover o registro fotografico (antes, depois e durante
a obra); 7. Fixar lapide no monumento com data e resumo do restauro realizado.
Para Camilo Boito, tratava-se de "fazer o impossivel, milagres, para conservar no
monumento seu velho aspecto artistico e pitoresco”, o que implicava "consolidar
antes que reparar, reparar antes que restaurar, evitando adi¢cdes e renovagdes’.
(BOITO, [s.dlls.p.])

Estes principios foram debatidos em 1931, durante a primeira Conferéncia
Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos, em Atenas,
e aceitos em escala internacional, dando origem a “Carta de Atenas para a
Restauracao de Monumentos Historicos”, redigida por Camilo Boito e Gustavo
Giovannoni.
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Pesquise mais

Os debates sobre Camilo Boito foram acirrados. Por isso, a equipe ficou
interessada em conhecer melhor a “Carta de Atenas para a Restauracao
de Monumentos Historicos’, redigida em 1931. Afinal, ela deu inicio a
um vasto conjunto de documentos internacionais de conservacao e
restauro. Ela esta disponivel no site do IPHAN (Instituto do Patrimédnio
Historico Nacional), a instituicdo oficial de preservacao do patrimonio
brasileiro.

Disponivel em: <http://portaliphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/
Carta%20de%20Atenas%s201931.pdf> Acesso em: 23 jul. 2016

Ao quinto grupo coube o estudo da vida e obra de Gustavo Giovannoni (1873-
1947), engenheiro civil, estudioso da historia da arte, diretor da Faculdade de
Arquitetura de Roma (1927-1935) e fundador do Centro de Estudos de Historia da
Arquitetura (1935).

Num periodo em que as proposicdes da intervencdo nos monumentos
ainda ndo contavam com uma unanimidade de critérios, Gustavo Giovannoni,
na Italia, deu continuidade ao conceito de “restauro filologico” de Camilo Boito,
disseminando e desenvolvendo suas formulacdes em novas dimensdes. Este
restaurador tomou a frente do movimento conhecido como “restauro cientifico”
para defender o aprimoramento dos estudos e analises dos monumentos como
condigdo para qualquer intervengdo,; tratava-se de adotar uma metodologia de
investigacao fundada no emprego rigoroso de fontes documentais para identificar
e operar sobre as marcas do tempo remanescentes nas edificacdes. Para além dos
monumentos, Giovannoni atentou também para as marcas do tempo nas cidades,
observando alteracdes nos padrdes urbanisticos italianos (associadas ao emprego
de novas técnicas de transporte, comunicacao, redes de infraestrutura) que
impunham novos desafios a preservagao. Este restaurador foi, entdao, propositor de
uma doutrina de conservagao e restauro do patrimonio urbano de papel referencial
na atualidade, que contava, entre as ferramentas, com um ‘enquadramento
urbanistico para a salvaguarda dos centros historicos”. (GIOVANNONI, [s.d.][s.p.])

Suas formulacdes, presentes na Carta de Atenas (que redigiu em 1931 com
Camilo Boito) e na Carta do Restauro, publicada em 1932 pelo Conselho Superior
de Antiguidades e Belas Artes, contribuiram diretamente para uniformizar a
metodologia das superintendéncias italianas entre as duas Guerras Mundiais,
valendo observar que, no pos-Segunda Guerra, o volume das destruicdes acabou
por inviabilizar suas proposi¢cdes. Elas se encontram, no entanto, nas bases dos
programas internacionais de restauro (entre eles, o do ICCROM).
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Por fim, o sexto grupo resgatou os conceitos e trabalhos de Cesare Brandi
(1906-1988), o propositor do ‘restauro critico”, que deu forma a chamada teoria
moderna de restauro. Historiador, critico de arte, ensaista e especialista em teoria
da restauracao de obras de arte, o italiano Brandi foi inspetor da Administragao
de Antiguidades e Belas Artes e diretor de monumentos em Bolonha; docente de
Historia da Arte Medieval e Moderna na Universidade de Roma; fundador, com
Giulio Carlo Argan, do Instituto Central de Restauro (1939-1961); docente de Histdria
Medieval e Moderna da Universidade de Palermo (1961-1967) e da Universidade La
Sapienza, em Roma (1967-1975).

De forma genérica, Brandi definiu o restauro como “qualquer intervencao
dirigida a devolver a eficiéncia a um produto da atividade humana”. (BRANDI, [s.d ]
[s.p.]) O restauro conteria, entretanto, duas modalidades de intervencdo: uma
voltada para a manufatura industrial (cuja finalidade seria devolver a funcionalidade
ao produto) e outra voltada para as obras de arte (portadora de uma complexidade
propria). Em suas palavras: “diferente dos demais objetos e por isso sua restauragao
ha de ser distinta e nos devemos reconhecé-la como tal, em sua consisténcia
fisica e em sua dupla polaridade [estética e historical para transmiti-la ao futuro”.
(BRANDI, [s.d.][s.p.])

Para ‘reconhecer” a obra de arte, era preciso desvendar e compreender sua
conformacao, seus aspectos materiais, sua transformacao, e ainda, o tempo de
formulacao do artista e o tempo da nossa propria consciéncia sobre ela. Essas
operacdes, ancoradas em conhecimentos interdisciplinares (filosofia, historiografia
da arte, critica, estética), procurariam conservar a consisténcia fisica (a matéria
da obra) e a imagem manifesta a partir dela, mantendo atencdo sobre a “unidade
potencial da obra de arte, sem cometer uma falsificacao historica ou artistica, e sem
apagar nenhuma marca deixada pelo tempo”. Ja para assegurar a conservacao da
obra de arte como imagem e como materia, seriam empregadas duas modalidades
de restauracao: uma preventiva e uma critica.

A restauracao preventiva consistia em prevenir alteracdes nas caracteristicas
fisicas e quimicas da obra de arte (em seus materiais e imagem), enquanto o
restauro critico referia-se a tomada de decisdes exigida pelo processo, sendo que
cada caso exigia ajustes a luz dos principios gerais. Todas as intervencdes, por fim,
se orientariam por quatro principios fundamentais: 1. Da distinguibilidade (sendo
vedada a pratica de confundir a intervencdo com o que existia anteriormente); 2.
Da reversibilidade (antes de dificultar, deveria facilitar qualquer intervencao futura);
3. Da minima intervencao (ndo se poderia desnaturar o documento histérico
nem a obra como imagem original); 4. Da compatibilidade dos materiais. Essas
intervencdes deveriam ser imprescindiveis a distancia e visiveis num exame mais
atento; ndo poderiam dissimular, mas se autodocumentar, e deveriam distinguir
o original do auténtico (cabendo a conservagao do auténtico e ndo do original).
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Suas formulacdes integraram o documento internacional conhecido como
Carta de Veneza (1964) e deram forma a Carta de Restauro (italiana) de 1972;
ambos documentos referenciais das praticas da restauracdo que na atualidade
estdao em curso.

@ Reflita

Os restauradores Viollet-Le-Duc, John Ruskin, Alois Riegl, Camilo Boito,
Gustavo Giovannoni e Cesare Brandiintegraram a construcao do conceito
moderno de conservacao e restauro. Suas formulacdes nasceram e se
firmaram no interior de sociedades diferentes, respondendo a questdes
culturais especificas. Com o passar do tempo, apesar dos esforcos de
uniformizacao dos procedimentos, seus paises assumiram caminhos
tedricos e praticos proprios e essas diferencas, ainda hoje, podem ser
observadas pela maneira como tais paises se referem aos trabalhos
preservacionistas. Os italianos falam em “conservacao e tutela’, os ingleses
falam em “conservacao’, os franceses fazem uso de ‘restauracdo” e os
norte-americanos empregam dois termos: ‘restauracao” para bens moveis
e “preservacao” para bens imoveis. Produza uma reflexdo sobre isso.

Sem medo de errar

O seminario sobre o “conceito moderno de conservacao e restauro” foi um
sucesso! A equipe compartilhou estudos sobre seis restauradores apontados como
grandes teodricos dessa area de conhecimento, e as apresentacdes deixaram claro
que cada um deles construiu seu trabalho no interior de paises que trataram da
preservacdao do patriménio de uma maneira propria. Mas ficou uma duvida sobre
O papel desempenhado por Viollet-Le-Duc em toda essa trajetoria, uma vez que
foram as ideias de John Ruskin que inspiraram grande parte dos pensamentos de
Camilo Boito, Gustavo Giovannoni e Cesare Brandi. Neste caso, seria interessante
refletir um pouco mais sobre o assunto.

De fato, o ‘restauro estilistico” de Viollet-Le-Duc recebeu muitas criticas e, ja
no comeco do século XX, as suas proposicdes foram sendo “abandonadas” pelos
novos restauradores. Essas criticas relacionaram-se com o entendimento de que
era necessario respeitar as marcas do tempo presentes nos bens, o que implicava
dizer que ao se pretender resgatar um estilo original, acabava-se apagando e
comprometendo a preservagao do bem, entendida em sentido mais integral. O
restauro da Catedral de Notre Dame, por exemplo, teria retirado da edificacdo as
marcas que a tornaram tao significativa, causando danos irremediaveis a sua historia.

Enfim, seria interessante conhecer melhor essas criticas.
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Mas, da mesma forma, € preciso considerar que o ‘restauro estilistico” teve
muita importancia dentro e fora da Europa da segunda metade do século XIX.
Uma arquiteta restauradora da Universidade de Sao Paulo, Beatriz Kuhl, chegou a
observar em suas anotacdes de aula que, so na Inglaterra (terra de John Ruskin),
entre os anos de 1840 e 1873, foram restauradas 7.144 igrejas sequindo as diretrizes
de Viollet-Le-Duc, e que este volume correspondia a um terco de todo o patriménio
medieval britdnico. Pense mais sobre tudo isso!

0]

4 .
fr‘)) Atencéo

A ideia aqui é refletir sobre a transformacao continua dos conceitos
de restauragcao e restauro, e perceber os diferentes sentidos que
adquiriram e que continuam a adquirir nas sociedades e no tempo.

Avancando na pratica

Praticas de restauro
Descricdo da situagdo-problema

Ao avaliar o restauro feito pelo antigo SPHAN (atual IPHAN, Instituto do
Patrimoénio Historico Nacional) no Sitio Santo Antonio, no municipio de S&do Roque/
SP, ainda nos anos de 1940, vocé notou que as técnicas, os conhecimentos e as
preocupacdes do restaurador Viollet-Le-Duc foram considerados pelos técnicos
desse orgao nacional. De fato, na recuperacao da antiga casa bandeirista paulista
(datada do seculo XVIII), os técnicos brasileiros procuraram restabelecer um modelo
de casa colonial que, em razdo de seus estudos, acreditavam contar com o estilo
adequado. Os técnicos demoliram uma construcao anexa, datada do século XIX
(de um periodo posterior), assim como retiraram paredes internas e externas da
grande edificacao para recriar novas estruturas de concreto armado, na expectativa
de restabelecer o formato e divisorias que acreditavam ser representativos do
periodo. Por fim, concluiram os trabalhos com o restauro da capela anexa e
com a implantacao de um lago artificial na parte baixa da casa. Vale observar
que os profissionais do IPHAN discutiram longamente suas intervencdes, bem
como obtiveram orientacdes expressas da direcdo nacional para a realizagao dos
trabalhos. O conceito de restauro de que dispunham os orientava e os autorizava
a agir dessa forma? Enfim, vocé considera que essa intervencao foi adequada? Por
qué? Qual outra solucao poderia ter sido usada?




Lembre-se

O conceito de ‘restauro estilistico” proposto por Viollet-Le-Duc
autorizava os restauradores a intervir e a modificar uma edificacdo de
forma a lhe “restituir” o que se acreditava ter sido perdido. O resgate do
estilo do passado possibilitava, portanto, a transformacao de um bem.
Voceé vé alguma semelhanca no caso brasileiro?

Resolucdo da situacdo-problema

O entendimento de Viollet-Le-Duc sobre restauro se baseava no resgate do
estilo puro de uma edificacdo, cabendo ao restaurador retirar os elementos que
no curso do tempo a haviam afastado de suas caracteristicas originais. O SPHAN,
ao ser criado no Brasil na década de 1930 com base num modelo de inspiracao
francesa, adotou orientacdes deste restaurador, considerando correto resgatar os
bens e devolvé-los a um estilo que se acreditava original. A atuagcao do 6rgdo nos
remanescentes coloniais paulistas, na década de 1940, tomou essas diretrizes e
promoveu transformacoes efetivas, ou seja, o IPHAN promoveu uma transformacao
da casa bandeirista, demolindo e reconstruindo paredes, demolindo anexos,
alterando a forma da casa etc.

U

Faca vocé mesmo

Para aprimorar sua compreensao e ajuda-lo a desempenhar um bom
papel na equipe em formacdo, vocé deve conhecer uma instituicao
brasileira que toma o conceito de conservacao preventiva entre seus
fundamentos de gestao e funcionamento. Trata-se da Fundacao Casa
de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro. Acesse o link disponivel em: <http://
www.casaruibarbosa.gov.br/interna.php?ID_S=218>. Acesso em: 23
ago. 2016.

Explore os temas:

O gue € conservacao preventiva?
- Diagndstico de conservagao.

- Projetos de conservacao.

- Controle ambiental.
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Faca valer a pena

1. A afirmacao "A arquitetura deve ser considerada por nds com a maior
seriedade. NOs podemos viver sem ela, e venerar sem ela, mas nao
podemos rememorar sem ela” € de autoria de:

a) Cesare Brandi.
b) Viollet-Le-Ducc.
c) Gustavo Giovannoni.

)
)
d) John Ruskin.
e) Camilo Boito.

2. Os fundamentos de distinguibilidade, de reversibilidade, de minima
intervencao e de compatibilidade dos materiais foram formulados por:

a) Camilo Boito.
b) Cesare Brandi.

d) John Ruskin.

)
c) Gustavo Giovannoni.
)
e) Alois Riegl.

3. Na atualidade, os conceitos de restauro e conservacdo assumem
denominacdes diferentes em alguns paises. Selecione a resposta certa:

a) Os ingleses falam em “conservacao e tutela”, os italianos falam em
conservagao”, os franceses fazem uso de “preservacdao” e os norte-
americanos empregam dois termos: “restauracao” para bens moveis e
‘preservacao” para bens imoveis.

b) Os italianos falam em “conservacao”, osingleses falam em “preservacao”,
os franceses fazem uso de “restauracao” e os norte-americanos empregam
dois termos: “restauracao” para bens moveis e “preservacao” para bens
imoveis.

c) Os italianos falam em “preservacao”, os ingleses falam em “conservacao’,
os franceses fazem uso de “restauracdo” e os norte-americanos empregam
dois termos: “restauracdo” para bens moveis e “conservacao” para bens
imoveis.

d) Os italianos falam em “conservacdo e tutela”, os ingleses falam em
“‘conservacao”, os franceses fazem uso de ‘“restauracao” e os norte-

americanos empregam dois termos: “restauracao” para bens moveis e
“preservacao” para bens imoveis.
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e) Os italianos falam em “preservacdo e tutela”, os ingleses falam em
“‘conservacao”, os franceses fazem uso de ‘“restauracao” e os norte-
americanos empregam dois termos: “restauracao” para bens moveis e
“conservacao” para bens imoveis.

Principios tedricos e praticos de conservagéo e restauro 151



Principios tedricos e praticos de conservagao e restauro




Secao 3.2

Algumas técnicas de conservacgao e restauro

Dialogo aberto

Quando em nossas atividades profissionais nos deparamos com ambientes,
objetos, colecdes, acervos e edificacdes considerados bens patrimoniais, sOomaos
chamados a desempenhar tarefas especializadas, as quais exigem conhecimento,
competéncia e habilidades especificas. Por esta razdo, vocé esta realizando estagio
numa empresa de restauro e conservagao de bens culturais que, recentemente,
foi contratada para avaliar o estado de conservacao das colecdes e aprimorar as
condicdes de preservacao de um peqgueno Museu de Arte na cidade de Séo Paulo.

Para sua satisfagcao, apesar do pouco tempo na area, vocé tambeém foi
convidado a participar, e sua equipe esta sendo preparada para iniciar os trabalhos.
Vocés ja realizaram um seminario sobre a historia da conservagdo e do restauro
e o0 coordenador dos trabalhos pretende introduzi-los, agora, num universo mais
pratico de conhecimentos: os estudos de reconhecimento e adoc¢ao de praticas
de conservacdo e restauro de quatro materiais diferenciados: metal, madeira,
téxtil e ceramica. Vamos aprender a identificar propriedades e comportamentos,
reconhecer processos de fabricacao e conhecer os procedimentos conservativos
mais corretos a adotar.

Mas vale observar que esses Nnovos conhecimentos necessitam manter por perto
0Ss conceitos que acabamos de aprender, e isso porque eles se acham diretamente
relacionados. Se os restauradores conservadores do passado firmaram a ideia de
qgue era preciso preservar da maneira mais integra possivel os bens culturais, o
passo sequinte foi o de descobrir como fazer isso. Coube a eles e as geracdes de
profissionais que os sucederam avancar nos estudos e aprimorar os procedimentos
técnicos, num esforco que acabou por se fazer conhecido como ‘conservagao
preventiva“. Na atualidade, seus balizamentos orientam as acdes de preservacao dos
bens culturais de todo 0 mundo. Mas, entdo, o0 que temos a aprender?

Nesta secao, vamos estudar a materialidade das colecdes, que consiste no
primeiro passo para identificarmos suas caracteristicas organicas ou inorganicas.
Em seguida, vamos analisar a constituicdo de metais, madeiras, ceramicas e téxteis
para avancarmos na realizacao de um diagnostico e na proposicao de formas mais
adequadas de preservacao dos bens culturais.
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Nao pode faltar

Ja estamos no laboratorio e o coordenador inicia a aula retomando os
pensamentos do restaurador Cesare Brandi, um dos formuladores da teoria
moderna do restauro, que nos diz que O primeiro passo para a preservacao de
uma obra de arte € conservar sua consisténcia fisica, ou seja, a matéria na qual
se acha inscrita sua imagem. Para tanto, necessitamos identificar e estudar sua
constituicdo, bem como compreender sua conformacgao e as transformacgdes
pelas quais a obra de arte passou, mantendo atencdo sobre o tempo do artista, e
ainda, sobre 0 NOSSO proprio tempo e consciéncia dessa importancia.

Mas o que significa conservar a consisténcia fisica de um bem cultural? Antes
de tudo, essa ideia se relaciona com a prevencdo e a contencao das alteracdes das
caracteristicas fisicas e quimicas deste bem, uma vez gque se elas se degradarem,
sua imagem também se degradara. Atente, entdo, para a ideia de que nao se
trata de restaurar, mas de prevenir a degradacdo geradora de um restauro. Na
verdade, aquilo que se perde nao pode mais ser plenamente recomposto, e a
acdo da restauracao € a ultima medida que adotamos. Vamos aprofundar esta
ideia. O Museu de Arte de Sdo Paulo espera que nos o auxiliemos a preservar seu
acervo (e ndo a restaura-lo), e essa questao implica em conhecer a materialidade
das colecdes, bem como as condicdes em que se acham mantidas, para, entao,
propormos formas mais adequadas de preservacao.

E importante considerar que foram os museus, no curso do século XX, que
aprimoraram essa perspectiva de entendimento: os desafios de manter as colecdes
exigiam medidas cada vez mais atentas de preservacao, e os seus esforcos se
voltaram para o reconhecimento das fragilidades de suas cole¢cdes, bem como
do impacto causado pelos agentes externos sobre elas, em especial, os agentes
fisicos (luz e resisténcia mecanica), ambientais (temperatura e umidade), quimicos
(contaminantes e constituicdo material dos objetos) e bioldgicos (infestagao).
Dessa compreensao nasceu um proposito de integracao de todas as referéncias
num unico sistema de atuacao; um sistema de gerenciamento de estudos e
acdes conhecido como “conservacao preventiva’, conceito hoje em dia muito
desenvolvido em suas formulagcSes e metodologias. Nas palavras de Souza e
Froner: "Conservar é atuar de maneira consciente, evitando e controlando riscos,
bem como propondo procedimentos e protocolos — como metas ou como
procedimentos cotidianos — que de fato preservam as qualidades materiais,
portanto documentais, das cole¢des” (SOUZA; FRONER, 2008, p. 15). Vamos
buscar, juntos, mais referéncias de tudo isso.

Os materiais encontrados nas colecdes museologicas acham-se divididos
em duas categorias: em inorganicos (aqueles que ndo contém carbono em
sua estrutura quimica) e em organicos (compostos baseados no carbono e
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que aparecem nas colecdes como produtos da celulose). Entre os inorganicos,
encontram-se 0s objetos metalicos ou minerais (que podem se achar combinados
Oou ndo com substancias organicas), e entre 0s organicos, a madeira, as fibras
animais e vegetais, os téxteis, as telas, os papeis, as resinas naturais, ceras, colas,
gomas, oleos, plasticos, corantes (SOUZA; FRONER, 2008).

Entre os materiais inorganicos, os metais sdo 0s mais dificeis de conservar por
causa de sua vulnerabilidade: eles tém tendéncia a oxidacao — que conhecemos
Como corrosdo — quando entram em contato com agua, sais, acidos e amaonias.
Os materiais organicos, por sua vez, impdem diversos desafios conservativos e
necessitam ser estudados separadamente. Vamos comecar pelos metais?

@ Reflita

A tematica dos metais, que nesta secao estamos abordando por uma
perspectiva conservacionista, desempenha na atualidade um papel
extraordinario. Observe esta matéria do Centro de Informacdes sobre
Reciclagem e Meio Ambiente, uma ONG que atua na preservacdo do
meio ambiente, e reflita um pouco sobre 0s USOS que NOS pPassamaos
a lhe atribuir. Disponivel em: <http://www.recicloteca.org.br/material-
reciclavel/metal/>. Acesso em: 23 ago. 2016.

Conservacgao e restauro de metais

O coordenador pergunta a todos: ‘O que € metal?”. Nosso grupo rapidamente
encontra no Dicionario de Materiais e Técnicas | a seguinte descricao:

Solido cristalino e opaco (o mercurio é o Unico metal liquido), ,,
de grande resisténcia mecanica, ductil [suporta deformacgdes],
maleavel, brilhante e de elevada condutividade térmica. Os
metais em muito poucos casos se encontram em estado puro na
natureza. Normalmente, eles integram varios minerais dos quais
sdo extraidos por procedimentos metalurgicos. Os metais e suas
ligas tém sido empregados na fabricacdo de numerosos bens
culturais, desde a forja e a fundicdo até a ouriveraria, e também
como elementos decorativos em téxteis, ceramica e mobiliario.
Em forma de lamina. Ele foi utilizado (sobretudo o cobre) como
suporte para a pintura e a gravura. (KROUSTALLIS, 2008, p. 287)
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Como estruturas minerais modificadas pelos processos metalurgicos, oS
metais apresentam caracteristicas fisicas e quimicas diferentes dos elementos
que lhes deram origem e, por essa razao, sao instaveis. Na passagem do tempo
e sob a agcdo do meio ambiente (em particular, do oxigénio e da umidade), seus
componentes tendem a retornar ao estado original provocando altera¢cdes quimicas
e eletroquimicas conhecidas como “corrosao”. Estas alteracdes — que podem ocorrer
com maior ou menor velocidade, a depender da composicao interna e tambéem das
condicdes ambientais em que 0 metal se encontra exposto - sdo identificadas por
manchas, residuos ou incrustacdes minerais na superficie, ou ainda, por alteracdes
das camadas internas; mudancas que alteram o volume, a cor, 0 peso, a estrutura
e a resisténcia do metal. A corrosdo € um processo irreversivel identificado pela
descamacao ou pulveruléncia, e entre os principais agentes de degradacao esta a
agua, O que nos exige a guarda desses objetos em mobiliario ou involucro separado,
bem como a utilizacdo de materiais para o controle da umidade (como silica-gel), néo
sendo recomendado reunir num mMesmo espago materiais INorganicos € organicos
em razao de suas possiveis interacdes. Segundo Souza e Froner (2008, p. 60):

" Quando os objetos sdo mistos, vernizes ou materiais isolantes
podem ser empregados entre as partes e o planejamento
acurado depende de uma avaliacdo e definicdo de niveis
de controle de umidade adequados a ambos materiais (..). A
temperatura do ambiente é um fator a ser considerado: altas
temperaturas podem gerar dilatagdo dos suportes, porém
sua caracteristica de maleabilidade nao provoca danos
dimensionais, a nao ser em caso de emendas e da existéncia
de outros materiais agregados (...). Areas marinhas ou centros
urbanos movimentados sdo em geral os ambientes com maior
proporcdo de poluentes, sendo por isso indispensavel um
estudo do posicionamento das salas de guarda e exposicao
desta tipologia de acervo.

Entre as alteracdes encontra-se a patina, uma pelicula de oxidos que atua como
camada de protecdo e de estabilizacao das caracteristicas fisicas do objeto metalico;
em alguns casos ela ndo e perceptivel aos olhos (no aco inoxidavel), mas em outros
€ responsavel por imprimir nova coloracdo e textura as superficies (bronze, latéo,
cobre etc). Sua remocdo ndo é recomendavel, a ndo ser que a patina se faca
entendida como comprometedora da aparéncia e significado de um dado objeto.
Vale observar, também, que apesar dos metais ndo sofrerem alteracdo por indices
elevados de iluminacao, as suas patinas, assim como os esmaltes e policromia
aplicados na superficie, sofrem, 0 que exige atencdo quanto a exposicdo em
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mobilidrios abertos e ventilados, sujeitos a umidade, poluentes e poeira (SOUZA;
FRONER, 2008).

As pecas de FERRO e ACO, de BRONZE, de COBRE, ESTANHO, LATAO e
CHUMBO, de ALUMINIO, ou ainda, de OURO e PRATA, apresentam composicdes
quimicas e fisicas diferentes, o que demanda procedimentos de conservacao
distintos. Por outro lado, suas confeccdes também empregam técnicas especificas
para dar lugar a pecas fundidas, moldadas, repuxadas, cinzeladas, gravadas,
folheadas, ocadas e em filigranas, que podem contar com solda ou elementos de
fixagcdo. Vamos conhecer um pouco mais sobre essas técnicas e procedimentos
conservativos? Esses conhecimentos sao preliminares para a realizacdo de um
diagnostico e definicdo de procedimentos e niveis de intervencao.

Os termos “fundido’, “repuxado’, ‘cinzelado”, “gravado’, ‘folheado’, e "em
filigranas” referem-se a diferentes processos de trabalho em metal. A fundigdo,
como sabemos, ¢ a moldagem de ligas metalicas em estado liquido (fundido), as
quais sdo derramadas (vazadas) num molde para a fabricacdo de pecas, assumindo
0s mais variados formatos. Geralmente, essa técnica € empregada para produzir
pecasde maior porte e que contam com cavidades, canais internos e uma geometria
mais complexa. O metal repuxado consiste em bater sobre a superficie metalica
com ferramentas especificas para empurrar, estender e criar volumes e texturas no
lado oposto as batidas, dando uma sensacao tridimensional. O metal cinzelado
consiste em bater e sulcar uma superficie metalica pelo inverso, sequindo um
desenho. O metal gravado consiste em criar imagens sobre a superficie do metal
com um pedaco de aco afiado, técnica muito utilizada no passado para produzir
livros e revistas, e na atualidade se mantém em uso para adornar os metais. O metal
folheado ¢ produzido pela aplicacao de uma camada fina de metal sobre uma
superficie de metal-base, utilizando-se de uma forte compressao para promover a
adesdo. O metal em filigrana tem como base o manuseio de fios muito finos que
vao sendo moldados e soldados para compor um desenho.

ﬁ Exemplificando

Vamos conhecer um pouco mais da técnica da filigrana, tradicdo
trazida ao Brasil pela cultura portuguesa.

Disponivel em: <http://tradicaoportuguesa.pt/artesanato/joalharia-
portuguesa/filigrana-portuguesa/>. Acesso em: 23 ago. 2016.

Quando estamos diante de uma colecdo de objetos metalicos,
independentemente dos processos de fabricacdo que foram empregados,
devemos atentar para as suas caracteristicas fisicas e quimicas, na busca de
estabelecer medidas conservativas, ou ainda, de restauro.
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As pecasde FERRO sdo obtidas pela extracdo do ferro de varios materiais ferrosos
por meio da fundicao; as pecas de ACO consistem da agregacdo de um alto teor de
carbono a mesma liga de materiais ferrosos. As variacdes estao na sua resisténcia
a corrosdo. O FERRO com pouco carbono e mais maleavel apresenta alteragcdes
quando em contato com oxigénio e umidade relativa do ar, dando origem, na
superficie, a uma camada de Oxido hidratado de ferro de cor laranja-avermelhada
conhecida como ferrugem, enquanto o FERRO GUSA (fundido) apresenta melhor
resisténcia. Ja o ACO registra maior dureza e resisténcia a corrosao.

O processo de corrosdo ativa € aquele que altera e descaracteriza o objeto
até sua destruicao, existindo tambéem a corrosao ndo ativa, que nao prejudica o
objeto caso seja mantida em condicdes adequadas de temperatura e umidade
do ar. As agcdes de conservacao desses objetos consistem em: manté-los limpos
(com pano macio e seco, podendo-se eventualmente lava-los com agua e sabao,
com secagem imediata); armazena-los em ambientes secos e com umidade do
ar reduzida (seja em vitrines ou em armarios, nos quais devem ser embalados
em material macio e inerte); inspeciona-los com frequéncia para averiguar o
surgimento de pontos de ferrugem (ativos ou inativos).

As pecas de COBRE sao obtidas de um elemento quimico presente na natureza
(em estado metdlico ou em outros minerais). Sua maleabilidade, ductilidade
(resisténcia as deformacdes) e capacidade de polimento definem diversos usos.
No entanto, este material € pouco resistente a umidade, 0 que provoca em sua
superficie a formacdo de uma fina pelicula de oxido (azinhavre) de cor opaca. Esta
patina, entretanto, ndo provoca danos no objeto, devendo ser mantida, quando
possivel, como protecao do metal. O COBRE também reage aos compostos
sulfuricos (presentes na poluicdo das grandes cidades) para dar origem a uma
camada de sulfureto de cobre na forma de manchas superficiais.

As acOes de conservacao dessas pecas consistem em: manté-las limpas (com
flanela seca, podendo-se em extrema necessidade lava-las com agua e sabao,
seqguindo secagem imediata com flanela ou pano macio); passar uma camada de
protecdo com produto tipo laca, resina acrilica ou cera especial para protegé-
la da umidade do ar; ao expd-las, proteger com uma camada de verniz de
resina acrilica, cera de abelha derretida ou mistura de parafina, cera de abelha
e carnauba; armazena-las em caixas de papeldo, embaladas em papel macio e
neutro ou em flanela. Por fim, ac apresentar sinais de corrosao, essas pecas devem
ser encaminhadas ao restaurador para a remogcao completa (mecanica, quimica,
eletrolitica ou eletroquimica) dos oxidos e sais causadores da deterioracao.

O COBRE, ao ser acrescido de ESTANHO (na proporcdo de 80 a 90% de cobre
e 10 a 14% de estanho) da origem ao BRONZE, liga metalica muito utilizada pelas
sociedades ao longo do tempo, que, no entanto, reage frente ao cloro e a seus
compostos quimicos, em particular quando somado a altos indices de umidade do




ar. Essa deterioracdo cria camadas que penetram no interior da peca.

Vale observar que o ESTANHO se comp®e de varias ligas metalicas e apresenta
maior resisténcia a corrosao e ao ataque de compostos organicos. De aparéncia
branco-prateado, maleavel e pouco tenaz, ele reage em contato com o oxigénio
e a umidade, gerando oxidacdo em sua superficie. As acdes de conservacao do
ESTANHO consistem em manter as pecas limpas (utilizar flanela, escova macia
Oou pano seco, atentando para a sua maleabilidade, e se houver necessidade elas
podem ser lavadas com agua quente e sabdo neutro, devendo-se enxuga-las em
sequida). Essas pecas exigem a presenca de silica-gel nas vitrines.

O COBRE, ao ser acrescido de ZINCO (na proporcao de 10 a 40% de zinco)
também da origem ao LATAO, uma liga de cor avermelhada. J4 o CHUMBO, metal
gue tem uma coloracao semelhante a do estanho, € muito suscetivel a corrosdo e
aos compostos organicos. Entre as reacdes, esta a formacao de uma fina pelicula
de Oxido, acinzentada e estavel, que funciona como uma patina protetora do metal.
Quando exposto a atmosfera poluida com excesso de gas carbonico, forma-se uma
camada de Oxido de cor leitosa que pode dar lugar a corrosao ativa e provocar sua
destruicdo. As acdes de conservacao das pecas de CHUMBO consistem na inspecdo
frequente quanto a presenca de carbonato basico de chumbo na superficie, devendo
a peca ser encaminhada prontamente para um profissional especializado para evitar
alteracdes fisicas. Nas vitrines, as pecas devem receber uma camada de protecdo de
cera ou resina acrilica, ou ser mantidas fechadas com filtro de entrada de ar.

As pecas de ALUMINIO, metal dos mais abundantes e amplamente empregado,
nao oxidam na presenca da umidade do ar. Sua conservacao exige limpeza frequente
com flanela ou pano macio, podendo seus objetos ser lavados com agua e sabao.

As pecas de OURO e PRATA apresentam comportamentos distintos, o que exige
atencdes particulares. O OURO, que se apresenta na natureza em estado metalico,
geralmente associado ao quartzo, ou ainda, a prata e ao cobre, constitui-se num
metal estavel e nao oxidavel, que pode ser moldado e fundido com facilidade, nao
apresentando alteracdes em razao das condicdes ambientais. Ja a PRATA, encontrada
na natureza em estado mineral ou na condicdo metalica, € oxidavel, apresentando
na superficie uma patina natural: uma fina camada de sulfureto de prata de cor
escura, uniforme e estavel. Em razdo de suas qualidades de moldagem, cunhagem e
polimento, a PRATA foi muito empregada na confeccdo de moedas e adornos.

Entre as medidas de conservacao, tanto a PRATA quanto o OURO devem
ser higienizados com flanela ou pano macio para retirada de poeira, podendo o
OURO ser lavado com solugéo de agua e amoniaco (90 ml + 10 ml), e a PRATA -
quando estiver escurecida -, com solucdo de alcool e amoniaco (50 ml + 50 ml),
devendo-se secar plenamente. Para a limpeza de moedas e objetos antigos, ou
ainda de objetos banhados a prata, deve-se utilizar um pano macio umedecido
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em mistura de alcool metilico com algumas gotas de amdnia; produtos abrasivos
deixam residuo nas incrustacdes e podem causar danos nas pecas. Objetos muito
manchados e em estado mais grave de conservacdo devem ser encaminhados
para um profissional especializado para tratamento eletroquimico.

Para evitar novas manchas, o recomendavel ¢ embalar as pecas em papel
macio e neutro (papel de seda), envolvé-las em filme PVC transparente ou inseri-
las em sacos plasticos com a retirada maxima de ar, podendo-se tambem aplicar
uma camada fina de resina acrilica ou laca transparente na superficie. As vitrines de
exposicao devem contar com controle de temperatura e entrada de ar.

{%{# Assimile

' ' A limpeza dos objetos em metal deve ser confiada aos
restauradores para que possam avaliar até que ponto
é desejavel e possivel a recuperacao do bem cultural
sem que haja comprometimento do seu significado,
pois um procedimento imprudente pode provocar a
destruicdo parcial e até total da peca. (TEIXEIRA; GHI-
ZONI, 2012, p. 57)

Apos os conhecimentos sobre metais, vamos agora estudar os materiais
organicos (compostos baseados no carbono), ou seja, os produtos da celulose,
que aparecem nas colecdes na forma de artefatos de madeira, téxteis, papéis,
entre outros. Todos estes compostos estdo sujeitos a um mesmo fendbmeno
de degradacdo; eles tém na umidade e nos ataques biologicos suas principais
ameacas, além de se revelarem degradaveis a acdo da luz. O calor e a umidade,
somados a outros fatores, também potencializam a degradagdo e favorecem a
proliferacdo biologica. Seqgundo Souza e Froner (2008, p 18-19):

" Desde o século XIX, os danos causados pela poluicdo vém se
tornando evidentes. O CO2 e o SO2, liberados pelas industrias
e pelos carros, associados a umidade do ar, provocam a
formacdo de compostos acidos. As impurezas sélidas e gasosas
presentes no ar tém efeitos prejudiciais sobre os compostos
de celulose: o po, a terra, a fuligem, o pélen e outros corpos
podem aderir as superficies dos materiais, provocando reagdes
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quimicas e concentrando os gases e a umidade do ambiente.
Os poluentes mais ativos sdo o didxido de enxofre (SO2) e o
anidrido sulfurico (SO3), gases sulfurosos produzidos pela
combustdo do petroleo — caracteristico dos grandes centros
urbanos e locais de transito intenso. Para minimizar a agao
dos poluentes em objetos e documentos é necessario evitar as
salas proximas ao trés.

Conservacao e restauro de madeiras

Bem, o coordenador volta a perguntar a todos: “O que € madeira?’. Um
segundo grupo, tambéem atento ao Dicionario de Materiais e Técnicas I, resgata
dele a seguinte descricao:

[Madeira é a] parte sélida das arvores formada pelo tecido lenhoso ’ ’
ou xilema, que constitui o tronco, as raizes e as ramas, excluindo

a casca. Compde-se de celulose (40-45 %), hemicelulose (15-

35 %), lignina (25-35 %), substancias pécticas e agua. A madeira

vem sendo empregada para varios fins (mobilidrio, utensilios,
instrumentos, etc.), desde a mais remota antiguidade e,
especialmente, como suporte arquitetdnico e artistico (pintura,

escultura, gravura etc.). (KROUSTALLIS, 2008, p. 228)

Material de origem vegetal obtido do tronco das arvores - do cerne, camada
intermediaria entre a medula e a casca -, a madeira conta com boa resisténcia
mecanica e condi¢cdes de isolamento térmico, além de se constituir uma matéria-
prima renovavel de variadas cores e texturas. Sua condicao organica, entretanto, a
faz biodegradavel, apresentando alteracdes frente a umidade e, em particular, aos
ataques biologicos.

Os fungos e insetos xilofagos sdo os mais comuns. Dos fungos originam-se
o emboloramento, 0 manchamento e o apodrecimento da madeira; dos insetos
xilofagos, entre eles os cupins (de madeira seca, de solo ou subterraneos e de
madeira Umida) e besouros, se origina todo um universo de danos. A radiagao
ultravioleta emitida pela luz natural e por algumas lampadas, como as fluorescentes,
também é promotora de degradacao fotoquimica, valendo observar que a polui¢cao
e poeira dos grandes centros urbanos provocam alteracdo de cor e de textura.

As acdes de conservagdo referem-se ao controle da umidade, identificacdo e
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controle dos ataques biologicos, limpeza e manutencao das pecas em ambientes
adequados. Para evitar a umidade, as pecas de madeira nao podem ser lavadas
e nem guardadas em contato direto com o solo; também ndo deve ser utilizado
pano umido em sua limpeza. Para evitar os fungos, o objeto deve ser mantido em
ambiente climatizado (se nao houver possibilidade, deve ser mantido em local seco,
arejado e livre de umidade). Para o controle dos insetos xildéfagos € possivel aplicar
produtos quimicos na superficie (para constituir uma camada isolante de obstrucao
dos poros). No entanto, € uma tarefa que deve ser realizada por profissionais
especializados. Esta acao, entretanto, nao exclui a necessidade de realizar inspecdes
regulares para identificar sinais de ataque — como a presencga de asas, excrementos
e orificios -, sendo que, ao confirmar a presenca de algum desses vestigios, deve-
se separar a obra e encaminha-la para a desinfestacao e imunizagao. Em caso de
ataque biologico em desenvolvimento, costuma-se usar produtos quimicos biocidas
operados, também por profissionais especializados, que incluem a utilizacdo de
gases fumegantes, tratamento tratamento com atmosfera andxia, ou ainda, em caso
de obras de arte, com injecdo e pincelamento. Para a remogao de poeira e outras
sujidades, é recomendado o uso regular de pincel de pelo macio ou pano (tipo
flanela), devendo-se evitar o espanador (por ndo remover e sim espalhar a poeira);
em caso de madeiras naturais ou cruas (enceradas ou pintadas), usar pincel ou
escova de cerdas (TEIXEIRA; GUIZONI, 2012).

! Pesquise mais

Vamos conhecer mais sobre a conservacao das madeiras? Acesse O
link disponivel em:  <http://www.fcc.sc.gov.br/patrimoniocultural//
arquivosSGC/2008101339Vol._6_-_Madeira_-_Uso_e_Conservaco,_
de_Armando_Luiz_Gonzag.pdf>. Acesso em: 23 ago. 2016.

Conservacgao e restauro de téxteis

A aula estad muito interessante. NoOs ja temos nocdes importantes sobre a
conservacao de metais e madeira, e agora o coordenador nos pergunta: ‘O que
sdo téxteis?". Desta vez, um terceiro grupo toma a frente e, repetindo a atitude dos
colegas, procura o Dicionario de Materiais e Técnicas | para ler o seguinte: "Termo
genérico utilizado para designar tanto as fibras téxteis, naturais ou sintéticas,
suscetiveis a criar produtos téxteis (como fios, cordas, tecidos, telas ndo tecidas,
etc.), como estes mesmos produtos” (KROUSTALLIS, 2008, p. 400).

As fibras e produtos téxteis, em particular as tramas (tecidos), integram a
mesma categoria de materiais organicos, o que significa que elas também sofrem
0s processos de degradacao frente a umidade, a luz, aos ataques biologicos, ou




ainda, as variacdes de calor, quando associadas a outros agentes.

As fibras naturais podem ser de origem organica (vegetal ou animal) ouinorganica
(mineral, como o amianto). As fibras de origem organica vegetal compdem-se de
fibras de sementes (algodao, paina), de fibras de caule (linho, canhamo, juta, rami)
e de fibras de folhas (sisal). As fibras de origem organica animal originam-se do
bicho-da-seda (seda), de ovinos (18), entre outros. As fibras artificiais compdem-se
de polimeros naturais (celulose, linter de algoddo, polpa de madeira) e polimeros
sintéticos (resinas e derivados do petroleo).

Para compor os tecidos, os fios sdo tingidos com corantes (de origem animal,
vegetal, mineral, artificial) e trangcados por tear (manual ou mecanico) até compor
uma trama, denominada urdidura.

O principal fator de degradacao de um téxtil € a luz, a qual afeta os corantes
e pigmentos e desencadeia a deterioracao estrutural das fibras. Alem da luz, as
impurezas atmosféricas, o calor € a umidade excessivos, 0s insetos e a utilizacao de
grampos, etiquetas e alfinetes metalicos (promotores de oxidagcdo) comprometem
Sua conservacao.

Entre as acdes de conservacao, € preciso atentar para as variacdes desses
componentes. Os tecidos confeccionados com fibras naturais sao particularmente
sensiveis a luz e a temperatura, devendo permanecer — quando expostos ou
armazenados — em ambientes com controle ambiental.

A limpeza das pecas deve ser feita com um pincel macio ou, desde que
recoberto por um tecido fino e branco, com aspirador de po. Para controle de
ataques biologicos, deve-se utilizar sachés com bolinhas de naftalina, mantendo-
os distantes das pecas; o uso direto de fungicidas e bactericidas nao ¢ indicado.
O armazenamento deve manter os téxteis em posicao horizontal e sobre uma
superficie forrada com algoddo ou TNT. Em caso de sobreposicdo, as pecas mais
pesadas devem ficar por baixo, além de ser recomendada a separacdo entre os
tecidos mais claros e mais escuros. As pecas de dimensdes mais amplas devem
ser enroladas (toalhas, cobertores, tapetes etc.). Nos momentos de exposicao,
deve-se regular o tempo (em razao da fragilidade) e adequar os suportes, sendo
preferivel a utilizacao de vitrines (TEIXEIRA; GUIZONI, 2012).

Conservacao e restauro de ceramica

Enfim, indaga-nos o coordenador: “O que é ceramica?’. Mais uma vez, Nosso
grupo recorre ao Dicionario de Materiais e Técnicas |. Ceramica € uma:
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" Matéria elaborada ou obtida da mescla de componentes
inorganicos de origem silico-aluminico ou terroso e de sua
posterior transformacao por coccao [cozimento]. A ceramica
€ elaborada primeiramente numa fase fria, na qual se prepara a
pasta ceramica e se da a forma; em continuagao, submete-se
a um tratamento térmico no qual ela adquire suas qualidades
caracteristicas e se converte num material estavel e altamente
duradouro. O tipo de produto obtido depende da composicao
da pasta, da temperatura e da técnica de cocgdo, assim como
dos diversos tratamentos superficiais recebidos. Por tratar-se
basicamente de um material, o termo ‘ceramica’ também abarca
genericamente seus produtos, desde a ceramica transformada,
ou seja, as pecas utilitarias preparadas com pastas ceramicas
(com ou sem aditivos) endurecidas por uma unica cocgado
(com ou sem tampa), até as porcelanas ou mesmo os materiais
ceramicos mais avangados. (KROUSTALLIS, 2008, p. 112-113)

Da mesma forma que 0s minerais e metais, a ceramica € um material inorganico.
A sua pasta argilosa cozida conta com compostos e elementos variados, entre eles
a silica, o aluminio, impurezas e outros metais, que lhe conferem cores distintas,
além de substancias plastificantes (areia, conchas moidas, greta, gravetos, residuos
vegetais, cinzas, folhas etc), que sao introduzidas pelo artesdo para evitar a
deformacdo da peca no cozimento.

A argila, em razdo da presenca de minerais, pode sofrer degradacdes semelhantes a
dos metais e apresentar, em razao da natureza quimica de seus componentes, reacdes
de corrosdo variadas, como o afloramento de uma camada branca e cristalizada de
cristais de sais na superficie externa, ou ainda, sob umidade relativa alta, a proliferacdo de
fungos e o afloramento de sais soluveis, que também podem gerar desprendimentos
e esfoliacdes. "O comportamento desses sais — tanto na terra, na atmosfera ou No
proprio objeto — determina o grau de degradacdo das ceramicas, conforme sua
maior ou menor porosidade”. Vale observar que a maior clareza da ceramica revela
maior pureza da argila € uma maior capacidade de enfrentar as altas temperaturas
do cozimento, o que por decorréncia da lugar a uma peca de maior resisténcia. Por
outro lado, como os outros materiais inorganicos, a ceramica nao sofre alteracao
por radiacdo, mas os acabamentos empregados na superficie (vitrificados, patinas,
esmaltes, resinas e policromia vegetal, animal ou sintética) podem sofrer alteracdes
de cor quando expostos a luz natural ou artificial. Por fim, apesar de resistentes, as
ceramicas sdo menos rigidas “do que as rochas ou os metais e podem sofrer desgaste,
trincas, ruptura ou esfacelamento se submetidas a pressdes provocadas por quedas,
impactos ou forgas externas” (SOUZA; FRONER, 2008).
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Ao longo do tempo, as sociedades humanas produziram o mais variado conjunto
de artefatos, constando entre eles: terracota (produzida com argila vermelha em
baixa temperatura, utilizada com ou sem verniz ou esmalte); louca (ceramica de
argila branca com cozimento de baixa temperatura, utilizada com camadas de
esmalte ou verniz para protecao); faianca (fabricada em temperaturas inferiores, é
porosa e pouco resistente, utilizada em pecas decorativas e utilitarios); grés (pasta que
necessita de altas temperaturas para tornar-se resistente, impermeavel e refrataria. O
azulejo e 0 mosaico sdo derivados do gres); porcelana (ceramica que se distingue
pela fragilidade, brancura, lisura e alto grau de impermeabilidade, utilizada com ou
sem camada de verniz, decorada e policromada).

A degradacao dessas pecas, para além da composicdo quimica da massa,
relaciona-se com os processos de fabricacdo e com as formas de manuseios,
encontrando-se entre elas os defeitos de fabricagdo, excesso de decoracdo,
rachaduras (como a separagao do verniz e da pasta) e craquelés, uso continuo de
produtos abrasivo na limpeza, sujidades que causam manchas, entre outras.

Entre as acdes de conservacao constam: limpeza com pinceis macios de variados
tamanhos; uso de trinchas de variados tamanhos em superficie estavel; retirada de
PO em areas de maior risco com secador de cabelo, na poténcia maxima, na opgao
frio; pecas de porcelana com pequenas degradacdes podem ser limpas com agua
destilada e secas com papel absorvente; pecas de barro cru nao devem ser lavadas
ou limpas com pano umido; ceramicas cozidas podem ser lavadas com agua e
sabao neutro, se necessario, e secar sobre escorredor. Na armazenagem, assegurar
a estabilidade das pecas; em exposicao, optar pelas vitrines e, durante o transporte,
considerar com atencao sua fragilidade (TEIXEIRA; GHIZONU, 2012).

Sem medo de errar

Vamaos pensar um pouco sobre a questao darestauracao? Para tanto, precisamaos
retomar o conceito daquele que ¢ considerado um dos formuladores de sua teoria
moderna, Cesare Brandi. Conforme comecamos esta secdo, no entender de
Brandi, € na consisténcia fisica de um bem cultural que se escondem as marcas de
confeccao e de experimentacao estética, ou ainda, parte dos sentidos atribuidos
pelo autor (em seu tempo historico) a uma obra de arte. Sua teoria propde que,
guando o restauro se faz necessario, € preciso intervir com delicadeza e, ao
mesmo tempo, deixar perceptivel as acdes realizadas, cabendo ao restaurador
preservar as marcas que se acham presentes na obra de arte (o que inclui as agdes
de restauracdo anteriores). E preciso interromper os processos de degradacdo e ao
mesmo tempo buscar reintegrar a obra nas suas intencoes, respeitando a trajetoria
historica. Este pensamento vai orientar os restauradores a manter as “ruinas” (que
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devem ser preservadas e consolidadas); a remover as inovagdes sem causar danos
ao original (por serem falsas e induzirem a uma leitura errbnea); a manter as patinas
(marcas da passagem do tempo) e a executar uma ‘renovacdo preventiva” (criar
uma protecdo indireta para evitar novos danos e distorgcdes).

O que acha de exercitarmos esses conceitos? Imagine que, depois desta aula,
VOCé retorne para sua casa e repare numa situacao que até entao lhe passara
despercebida. A sua mae costuma guardar num armario envidragado da sala uma
pequena colecao de téxteis que pertenceram a sua bisavo. Sdo tecidos preciosos,
que contam com mais de cem anos. O problema, no entanto, € que o armario esta
proximo da janela e sobre ele incide todo o sol da tarde. Um segundo problema se
origina de uma parte da parede aos fundos, que apresenta marcas de infiltracdo.
Como vocé deve proceder para ajudar sua mdae a conservar esses tecidos?
Justifique sua resposta.

]

4
( ~
r’)) Atencdo

Lembre-se de que 0s materiais exigem cuidados especificos de
conservacao, € no caso dos téxteis, alguns dos principais agentes de
degradacdo se encontram presentes no ambiente.

Avancando na pratica

Restauracdo
Descricdo da situacao-problema

Imagine, entao, que vocé esta diante das ruinas de uma antiga igreja jesuita no
litoral do Estado do Espirito Santo. Em lugar de uma grande edificacdo datada de
principios do seculo XVII, vocé encontra, agora, as ultimas paredes de pedra com
mais de 10 metros de altura que ainda ddo forma a antiga nave do templo. Quais
sdo os procedimentos que vocé deve adotar? De que forma deve tratar estes
testemunhos? Quais sao os limites de sua atuacdao? Quais sao, enfim, as diferencas
de conduta de um conservador e de um restaurador na visdo de Cesare Brandi?

Lembre-se

As preocupacdes de Cesare Brandi se centram nos limites de
intervencdo que cabem ao restaurador frente a uma obra. Em seu
entender, a restauracdo tem que ser compreendida como a derradeira
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opcao da preservacao, e ela sO entra em cena quando muito ja foi
perdido. Neste caso, é preciso tratar dos fragmentos restantes com
a maxima atencdo, porque eles sdo os ultimos fios que mantém uma
ligagcdo com o seu tempo historico.

Resoluc¢do da situacdo-problema

NOs devemos pensar que os entendimentos de conservagcao e restauracao se
transformaram desde o tempo de Viollet-Le-Duc (segunda metade do século XIX), e
que as acdes de restauracao se tornaram cada vez mais restritas. Ao mesmo tempo,
cresceu o respeito aos bens culturais e as suas trajetorias historicas, ampliando-se,
inclusive, a capacidade dos cientistas e conservadores em investigar e compreender
as suas marcas temporais. Por outro lado, essa transformacao conceitual permitiu
que Cesare Brandi propusesse ao restaurador uma forma de atuacao muito limitada,
enquanto valorizava as acdes conservativas diante dos mesmos bens culturais.
Para resolver esta situacao-problema, € necessario pensar sobre essa limitacdo de
intervencdo e, em meio a ela, projetar solu¢cdes conservativas adequadas. As ruinas
sao em si mesmas os derradeiros testemunhos que temos de um bem cultural.
Pensar e promover sua conservagao € O que realmente importa, e caso vocé
necessite intervir no conjunto, suas acdes devem ser reconheciveis, uma vez que
elas ndo fazem parte do "‘mundo” que criou essa edificacdo.

Faca valer a pena

1. Leia com atencao as afirmacdes a seguir e selecione a correta:

a) Os materiais inorganicos sdo aqueles que contém carbono em sua
estrutura quimica.

b) Os materiais organicos sao aqueles que nao contém carbono em sua
estrutura quimica.

c) Entre as colecdes que contém produtos da celulose constam os objetos
metalicos ou minerais.

d) Os materiais organicos tém na umidade e nos ataques bioldgicos suas
principais ameacas.

e) Entre os materiais organicos, os metais séo os mais dificeis de conservar
por causa de sua vulnerabilidade.

2. As pecas de FERRO E ACO, de BRONZE, de COBRE, ESTANHO, LATAO
e CHUMBO, de ALUMINIO, ou ainda, de OURO e PRATA, apresentam
composicdes quimicas e fisicas diferentes.

Principios tedricos e praticos de conservagdo e restauro
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Atente para as afirmacdes e escolha a alternativa correta:

) As pecas de FERRO sao obtidas pela extracao do ferro de varios materiais
ferrosos por meio da fundicdo.

I) O COBRE, ao ser acrescido de zinco, da origem ao LATAO.
1) O ESTANHO, ao ser acrescido ao CHUMBO, da origem ao BRONZE.

IV) As pecas de ACO consistem na agregacdo de um alto teor de carbono
a mesma liga de materiais ferrosos.

V) O ALUMINIO ¢ um dos metais mais abundantes, sendo amplamente
empregado.

a) Apenas as afirmacdes |, Il, Ill, IV sdo verdadeiras.
b) Apenas as afirmacdes |, Il, 1ll, V sdo verdadeiras.
c) Apenas as afirmacdes |, llI, IV, V sdo verdadeiras.
d) Apenas as afirmacdes Il, I, IV, V sdo verdadeiras.
e) Apenas as afirmacdes |, II, IV, V sdo verdadeiras.

3. Os termos “fundido”, "moldado”, “repuxado”, “cinzelado”’, “gravado”,
“folheado”, “ocado” e "em filigranas” referem-se a diferentes processos de
trabalho em metal. Selecione a afirmacdo correta:

a) O metal repuxado ¢é produzido pela aplicacdo de uma camada fina de
metal sobre uma superficie de metal-base, utilizando-se de uma forte
compressao para promover a adesao.

b) O metal fundido tem como base o manuseio de fios muito finos que
vao sendo moldados e soldados para compor um desenho.

c) O metal em filigrana é a moldagem de ligas metalicas em estado liquido
(fundido).

d) O metal folheado consiste em bater sobre a superficie metalica com
ferramentas especificas para empurrar, estender e criar volumes e texturas
no lado oposto as batidas.

e) O metal gravado consiste em criar imagens sobre a superficie do metal
com um pedaco de aco afiado, técnica muito utilizada no passado para
produzir livros e revistas, e na atualidade se mantém em uso para adornar
0s metais.
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Secao 3.3

Métodos de exame e analise

Dialogo aberto

Vocé esta realizando um estagio numa empresa de restauro e conservacao
de bens culturais que, recentemente, foi contratada para avaliar o estado de
conservacao das colecdes e aprimorar as condicdes de preservacao de um
pequeno Museu de Arte na cidade de Sdo Paulo. Este campo de conhecimento
tem se revelado muito interessante e importante, em razao de ampliar as
possibilidades de sua atuacdo profissional. A equipe, da qual vocé faz parte e que
estaencarregada de realizar o diagnostico e propor aprimoramentos conservativos
ao Museu, esta passando por um treinamento e ja realizou duas atividades: um
seminario sobre a historia da conservacao e do restauro, € o reconhecimento de
algumas técnicas de conservacao e restauro de quatro materiais distintos (metal,
madeira, téxtil e ceramica).

Agora, o coordenador pretende aproximar o grupo dos méetodos de exame
e analise em niveis mais profundos: procedimentos que sao realizados em
laboratorio e que se utilizam de conhecimentos de diversos campos cientificos
numa perspectiva integrada. De fato, € interessante observar que, a medida que os
conservadores e restauradores evoluiram em seus entendimentos de preservacao,
eles buscaram aprimorar e adotar formas de investigacdo sem causar danos aos
bens culturais.

Vocé sabe quais sao 0s metodos ndo invasivos e sua diferenca em relagcdo aos
invasivos? Quando devemos usar um ou outro? Em se tratando de meétodos fisico-
guimicos, quando uma situacao nos exige um diagnostico diferenciado? Quais sao
estes métodos, e como podemos aplica-los ao restauro?

Nesta se¢ao, vocé vai aprender mais sobre estes metodos de exame e analise
conhecidos como ‘invasivos” e "nao invasivos’, e ainda, sobre o emprego de
conhecimentos fisico-quimicos na identificacdo de elementos e processos.
Conforme teremos oportunidade de ver, estes meétodos sao empregados
isoladamente ou de forma associada para identificar, diagnosticar, analisar e propor
acdes preservacionistas. O coordenador nos esperal
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Nao pode faltar

O coordenador nos recebe empolgado! Ele nutre um especial interesse por este
tema, uma vez que na empresa de conservacao e restauro ¢ ele o encarregado
de se comunicar com instituicoes e equipes especializadas em promover exames
e analises dos bens culturais. Esses procedimentos fornecem informacdes mais
detalhadas acerca da historia, dos materiais, das tecnologias empregadas e do
estado de conservacao dos bens e colecdes.

Para realizar esses exames e analises, 0os conservadores e restauradores utilizam
conhecimentos tanto das ciéncias humanas quanto das ciéncias exatas, das ciéncias
naturais e do proprio campo da conservagao. k, para tanto, eles empregam técnicas
analiticas laboratoriais (para compreender melhor os materiais e suas reacdes frente
ao tempo, a natureza, ao ambiente, as acdes humanas), seguidas pela consulta a
bancos de dados especializados que lhes permitem apreciar os resultados sob novas
angulacdes e estabelecer paréametros de abordagem. Desses exames e analises
decorrem diretrizes conservativas atentas tanto a natureza fisica, quimica e bioldgica
dos bens, quanto as questdes historicas, estéticas e sociais que 0s envolvem.

Mas de onde vém esses conhecimentos? As origens desse campo de
conhecimento sao muito distantes. Temos noticias de ensaios empiricos realizados
na antiguidade, mas data do século XVI a confec¢ao das primeiras lentes; do seculo
XVIII os primeiros estudos publicados sobre a composicao de moedas de metal; de
principios do século XIX as pesquisas sobre pigmentos das ruinas de Pompeia/Italia,
entre outros sitios arqueologicos romanos; e da sequnda metade do século XX as
investigacdes sobre autenticacdo e uso do vidro para proteger pinturas. Enfim, foi
em 1888 que surgiu o primeiro laboratdrio no interior de um museu, o Laboratorio
Quimico do Museu Royal de Berlin (RIZZUTO, 2015), num periodo no qual essas
preocupacdes conservativas ainda se achavam interligadas as discussdes sobre
restauro e conservacao de monumentos e bens arquitetdbnicos.

Esse campo de conhecimento, de fato, se estruturou (independentemente do
restauro) na década de 1930, tempo em que a Sociedade das Nacdes criou a
Oficina Internacional de Museus, surgindo no periodo pos-Segunda Guerra Mundial
o Instituto Internacional para a Conservacao de Bens Historicos e Artisticos (1950),
o Centro Internacional para o Estudo da Preservacédo dos Bens Culturais/ICCROM,
vinculado a UNESCO (1958), e o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
Historicos e Artisticos/ICOMOS, também vinculado a UNESCO (1968). Desde
entdo, essas instituicdes coordenam os estudos e esforcos de aprimoramento das
praticas de conservacao dos bens culturais em escala internacional.

Membros da comunidade cientifica de todo o mundo vém promovendo um
intercambio vigoroso de diferentes campos de conhecimentos; os fundamentos
e metodologias da fisica e da quimica, por exemplo, tém proporcionado aos
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conservadores identificar a presenca de sistemas complexos de interacdo e
alteracdo em escala atdbmica e molecular dos bens culturais. Ja a aproximacao
com o campo da biologia tem ampliado o entendimento acerca das interacdes e
alteracdes dos bens com o0 meio ambiente.

Este € um campo de conhecimento em construcdo e que tem entre suas
motivacdes e propositos a prevengao e retencao dos processos de degradagao,
Ou ainda, a restauragao dos bens culturais. Um campo de conhecimento que esta
nascendo das ciéncias experimentais, naturais e tecnologicas, e que ja recebeu até
mesmo um nome, € 0 campo da arqueometria.

m Exemplificando

Vocé conhece o mercado de arte? Entre as obras valiosas constam
aquelas que trazem o registro de autoria de artistas célebres, e entre
as marcas de autoria, estdo as assinaturas, ou ainda, a identificacdo de
processos tecnicos especificos, a presenca de grafias abaixo das camadas
de tinta, a inclusao de marcas na superficie dos bens, entre outros
elementos que podem indicar quem as produziu. Os colecionadores de
arte estdo entre os clientes dos laboratorios de conservacao e restauro,
questao que nos leva a pensar sobre a importancia que este campo de
conhecimento possui para os profissionais de decoragao e design.

Queremos apresentar a vocé um pouco do que esses cientistas e conservadores
estao realizando. Vamos observar 0 avanco que eles conquistaram ao empregar as
radiagdes (visiveis e invisiveis) para identificar a natureza e a composi¢cao quimica
dos bens culturais, investigar suas origens, identificar o emprego de materiais
distintos, ou ainda perceber as alteracdes que ocorreram em suas superficies, em
porcdes internas ou em suas propriedades fisicas. O uso dessas radiacdes oferece
condi¢des de realizar analises estruturais, composicionais, moleculares; estabelecer
datacdes; e identificar elementos e compostos com base em exames, muitas
vezes ndo destrutivos, a que chamam de nao invasivos. Esses exames permitem
aos cientistas avancar numa abordagem mais global de entendimento (também
conhecida como de superficie), enquanto os chamados exames invasivos (ou
destrutivos) sdo empregados para promover uma abordagem pontual do bem,
exigindo dos cientistas a retirada de microamostragens.

Por enquanto, nos devemos reter que os exames e analises ndo invasivos (ou
nao destrutivos) sao aqueles que nao destroem as amostras (para os cientistas), ou
gue nado retiram amostras das obras (para os restauradores); enquanto 0s exames
e analises invasivos (ou destrutivos) se referem ao emprego de meétodos que
destroem as amostras no processo ou que retiram uma amostra da obra para
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realizar o processo. E importante perceber, também, que a palavra “exame” se
refere ao ato de observar alguma coisa com aten¢ado, enquanto a palavra “analise”
diz respeito a estudar pormenorizadamente uma parte de um todo.

Métodos de exame e analise nao invasivos, ndao destrutivos ou
“de superficie”

Os exames e analises dos bens culturais tém origem na observacdo a olho
nu, numa analise preliminar — com ajuda da luz natural ou artificial - que procura
identificar as caracteristicas dos materiais que se acham perceptiveis a0s N0OSsOs
sentidos. Essa modalidade de exame conhecida como “organoléptico” permite
aos cientistas e aos conservadores reunir os primeiros dados de um bem cultural,
utilizando-se da visdo, do olfato, da audicao, do tato e do odor,

Vencida esta etapa, os pesquisadores se voltam para o que lhes € imperceptivel,
utilizando-se para tanto dos métodos cientificos, entre os quais estdo as radiacdes
visiveis e invisiveis, que vém se firmando como ferramenta muito adequada. Essa
operacdo consiste em fazer incidir energia (radiacéo eletromagnética, de elétrons,
de fotons, entre outros) sobre a superficie de um bem de forma a identificar os
elementos presentes nas camadas internas. As ondas/raios sdo projetadas em
sentido perpendicular a superficie; elas atravessam a estratigrafia e retornam
como resposta, fornecendo dados de identificacao, constituicao, distribuicao e
preponderancia de elementos nas diferentes camadas.

Entre as modalidades de radiacdo, as visiveis e as invisiveis saéo operadas
de formas distintas em razdo dos resultados. As radiagdes visiveis empregam
a chamada luz tangencial ou rasante, a luz monocromatica de sédio e a luz
emitida ou transmitida. No caso das radiagdes invisiveis, sdo empregados a luz
infravermelha (IR), a luz ultravioleta (UV) e os raios X (RX) por meio de distintos
equipamentos. Importa reter que quando o pesquisador se utiliza da radiagao para
realizar um exame nao invasivo ou de superficie a fim de promover uma analise
geral do bem, os dados que retornam no processo dizem respeito a todas ou
quase todas as camadas presentes ao mesmo tempo, o que lhe impde certas
dificuldades (e limitacdes) de entendimento.

Para entendermos um pouco mais de tudo isso, vamos acompanhar as
reflexdes de Alessandra Rosado, do LACICOR da Escola de Belas Artes da UFMG,
um dos laboratorios especializados em conservacao preventiva no Brasil. Em suas
palavras, € possivel identificar “a topografia de superficie da obra” com uma fonte
de luz (luz rasante) e uma maquina fotografica. Ja a projecao da luz no verso da
obra (luz transversa) "evidencia areas onde existem perdas, abrasbes na camada
pictorica, orificios no suporte ou desenhos subjacentes como quadriculados
ou esbocos”. Com a luz amarela emitida por uma lampada a vapor de sodio, €
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possivel observar com maior nitidez a forma grafica, os retogues, ou ainda, alguma
grafia encoberta pelo verniz oxidado. Com a luz emitida pela lampada de vapor
de mercurio (Lampada Wood), na pratica, radiacao ultravioleta (UV), pode-se
identificar repinturas ou reintegracdes recentes, enquanto o uso da radiagao
infravermelha "tem a propriedade de transpor o verniz oxidado de determinada
obra revelando o desenho” subjacente. O uso da radiografia, enfim, que “consiste
em expor o objeto a um feixe de raios X e registrar a imagem em uma placa
radiografica’, permite observar pigmentos de maior ou menor peso atdmico, assim
como determinar a integridade da peca, 0 grau de concentragao e espessura das
camadas, a ocorréncia de intervencdes etc. (ROSADO, 2008).

! Pesquise mais

Por estarmos diante de um campo de conhecimento multidisciplinar,
vamaos Nos aproximar um pouco dos desafios que os profissionais de
design e decoracao de interiores enfrentam ao se depararem com
ambientes ou artefatos considerados bens patrimoniais?

Clique neste link e conhega um pouco mais de uma modalidade de
projeto e interven¢ao conhecida como ‘retrofit’, que consiste em uma
tendéncia contemporanea de intervencdo. Disponivel em: <http://www.
forumdaconstrucao.com.br/conteudo.php?a=225Cod=1305>. Acesso
em: 11 ago. 2016.

Métodos de exame e analise invasivos (analise em profundidade)

Os cientistas e conservadores tambéem dispdem de uma segunda modalidade
de exames e analises: aquela que chamamos de invasiva (ou destrutiva). Entre os
procedimentos, consta a retirada de microamostras do bem para a montagem
de cortes estratigraficos necessarios a analise das camadas individuais e/ou
analise de carater especifico. Com o auxilio de um microscopio estereoscopico,
sao selecionados fragmentos de camadas que, em seguida, sao imobilizados
perpendicularmente na superficie de pequenos blocos de um polimero acrilico.
Com o equipamento apropriado, € possivel observar e analisar sua estratigrafia e
investigar pontualmente cada camada de um corte estratigrafico da amostra. O
microscopio eletréonico de varredura (MEV) acoplado a um sistema por dispersao
de energia (SDE) permite conhecer a composicao de cada camada isoladamente
por meio da identificacdo de suas particulas (RIZZO, 2016).

Neste caso, os cientistas se utilizam de radiacao para abordar pontualmente
um objeto, o que lhes permite obter dados especificos. Este € o caso, por exemplo,
da analise estratigrafica de uma camada pictorica; com um microscopio otico
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equipado com luzes polarizada e fluorescente (para identificacao dos pigmentos)
e com uma camara fotografica (para registro do corte), o pesquisador observa a
estratigrafia da camada (composta por encolagem, base de preparacdo e camadas
de pintura), conseguindo identificar a presenca de repinturas, reintegracdes,
vernizes, lacas etc. (RIZZ0O, 2016).

4

'3?# Assimile

A pesquisa laboratorial € uma das operacdes utilizadas pelos
conservadores restauradores para promover a preservacao dos bens
culturais. A diversidade dos conhecimentos envolvidos, entretanto,
exige que este profissional se aproxime dos conhecimentos de quimica,
fisica, biologia, entre outras areas, uma vez que € dessa integracdo de
conhecimentos que se faz possivel identificar, autenticar e datar um bem,
assim como reconhecer suas alteracdes, compreender suas possiveis
causas, ou ainda, apontar procedimentos de interveng¢ao e conservacao.

Métodos de exame e analise fisicos e quimicos

Vamos, por fim, observar os métodos fisico-quimicos que empregam as
radiacdes (visiveis e invisiveis) para realizar exames de:

" analise estrutural, composicional e molecular (difracdo
de raios X, espectrometria com infravermelho, Raman),
datacdo (termoluminescéncia e espectrometria de massa
com aceleradores) e técnicas de andlise elementares como
fluorescéncia de raios X (FRX ou XRF), espectrometria de
emissdo atdbmica, ativagcdo neutronica (AAN) e técnicas
baseadas em feixes idnicos além de técnicas de imageamento,
como radiografias computadorizadas, fotografias com luz
tangencial ou rasante, ultravioleta (UV) e visivel, reflectografia
de infravermelho (IR) (RIZZUTO, 2015, p. 67-68).

Este aprofundamento € importante para nos, em especial, porque precisamos
entender melhor como e por que sdo feitos esses exames.

Entre as radiagdes visiveis, a luz tangencial ou rasante consiste na emissao
de uma iluminagado branca (com raios paralelos em angulo de 5 a 30 graus) sobre
uma determinada superficie para detectar a presenca de texturas, rugosidades,
deformacdes do suporte, relevos, fissuras, fungos ou falta de adesao. A luz
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monocromatica de sédio € empregada para conferir maior nitidez aos objetos, e
a luz emitida ou transmitida (adaptada a qualquer tipo de iluminacao) é utilizada
para analisar objetos transparentes e translucidos.

Entre os instrumentos e equipamentos utilizados nesses exames, constam a lupa
simples e mével, a lupa de mesa (microscopio simples binocular ou monocular,
com Oou sem acessorios), O microscopio estereoscopico (sistema de lentes que
permite observar os objetos em relevo ou tridimensionais), a colorimetria (através de
equipamento que determina a variacdo da cor na superficie de um material exposto
a luz, sao identificados espectros de refletancia) e a holografia (equipamento que
promove a captacao, codificagdo e decodificacdo dainformacao visual naintegralidade,
registrando o relevo e profundidade; esse método permite exames in situ).

Entre as radiagdes invisiveis, os raios infravermelhos (IR) séo projetados sobre
um bem e captados através da fotografia IR (que relune informacdes completas
em zonas vermelhas), da refletografia (equipamento Vidicom que capta e filtra
uma imagem monocromatica no computador, integrando fendmenos de reflexdo,
absorcao e transmissao da camada superficial, fornecendo dados da camada
inferior e revelando inscricdes, assinaturas recobertas, fios metalicos, alguns
pigmentos etc.) e da termografia (equipamento que diferencia temperaturas em
décimos de graus e gera mapas térmicos de maior ou menor amplitude, auxiliando
na caracterizacao de alteracdes de umidade, fissuras etc.).

@ Reflita

No campo da decoragao, as possibilidades de conhecer com
maior riqueza de dados os materiais, as formas de confecgdo e a
procedéncia dos objetos sdo de grande valor, especialmente quando
nos encontramos diante de uma obra de arte de maior antiguidade.
Vamos, entdo, imaginar que vocé tem a oportunidade de adquirir um
guadro muito antigo, na verdade, uma paisagem pintada na Europa ha
pelo menos 200 anos, e que vocé deseja dispor de informagdes mais
precisas sobre a pintura. Que procedimentos vocé deve adotar? Que
especialistas vocé deve acionar? De que modalidade de exames vocé
consideraria adequado dispor?

Os raios ultravioletas (UV), que exigem protecdo durante a operacdo, sao
projetados sobre um bem, e através da ldmpada de wood as radiacdes invisiveis
transformam-se em luz visivel na forma de fluorescéncia. Para registrar esta
luminosidade, sdo utilizadas a fotografia de fluorescéncia visivel com radiacao
UV (que permite identificar a presenca de adicdes e repintes, sujidades, fungos,
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rasgos, fissuras na policromia, presenca de vernizes, de pigmentos brancos etc.) e
a fotografia de reflexdo UV (que revela a presenca de camadas de verniz, ataques
de fungos etc.).

Os raios X sao operados pela radiografia, equipamento que projeta um feixe de
raios x por um objeto e os registra numa placa radiografica, indicando nas zonas
claras a presenca de maior densidade ou espessura, € na zona escura © contrario.
No campo da conservacao, eles sdo utilizados para identificar repintes, técnicas de
pintura, estrutura da tela etc.

Oultrassom (vibracdes acusticas com frequéncia maior do que a percebida pelos
seres humanos) também se faz utilizado para identificar zonas de desprendimento,
fissuras e auséncia de homogeneidade nos bens em estudo.

Vamos concluir esta secao refletindo um pouco sobre 0s exames que
0s conservadores costumam aplicar sobre téxteis e madeiras, materiais que
estudamos na secdo anterior. No caso dos téxteis, vocé lembra que as fibras dos
tecidos podem ser naturais (organicas ou inorganicas) ou artificiais, nao é? Pois
entdo, na analise dos tecidos € possivel utilizar os exames organolépticos e uma
variedade de exames quimicos gque tomam as fibras como base. Sdo eles: os testes
de solubilidade e reacdes quimicas especificas, os tingimentos com corantes, o
exame das fibras com microscopia de luz polarizada, o exame de combustao
das fibras, além de testes fisicos de rotagao das fibras. Ja no caso da madeira,
os conservadores utilizam a identificagdo macroscopica e a identificagcdo
microscopica. No caso da identificagcdo macroscopica, eles observam as
caracteristicas organolépticas da madeira (cor, odor, gosto, textura, brilho, gra e
densidade aparente) e as caracteristicas anatdmicas (tipos de poros, parénguima e
raios). No caso da identificacdo microscopica, eles observam as caracteristicas dos
tecidos e as células do lenho para identificar a presenca de cristais, as dimensdes
celulares, entre outros aspectos.

! Pesquise mais

Esse novo campo de conhecimento, que ainda esta em
desenvolvimento, conta com instituicbes importantes no Brasil.
Entre elas estad o Nucleo de Apoio a Pesquisa (NAP) de Fisica Aplicada
da Universidade de Sdo Paulo. Para nos aproximarmos mais desse
universo, vamos conhecer suasinstalacdes, programas e publicacdes?
Acesse o link a sequir e mergulhe na pesquisa. Disponivel em: <http://
www5 . usp.br/34155/fisica-aplicada-ao-estudo-do-patrimonio-
artistico-e-historico/>. Acesso em: 11 ago. 2016.
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Sem medo de errar

A preservacao dos bens culturais tem motivado, em todo o mundo, um numero
progressivo de jovens, cientistas, técnicos, estudiosos das mais variadas formacoes,
a compartilhar seus conhecimentos em prol da construcao de uma cultura da
conservagcdo do que se acredita serinestimavel a todos. A pesquisa laboratorial nos fala
dessa motivagdo e também desses encontros. Um novo campo de conhecimento e
de praticas se desenha diante de nos, gue temos muito a aprender! Ndo se trata apenas
de projetar raios de luz sobre os bens culturais para investigar suas propriedades,
mas de construir reflexdes capazes de explicar seus resultados, valendo observar
que quanto mais nos aprofundamos, mais identificamos aspectos que, certamente,
passariam despercebidos. Pela mesma razao, os exames laboratoriais costumam
auxiliar os conservadores a identificar as técnicas de producdao empregadas, a
conhecer a procedéncia de seus materiais, a revelar as situacdes de desgaste a que
um determinado bem se expds, entre outras questoes.

Vimos também que os diversos meétodos de analises ndo sdao excludentes,
podendo ser usados de maneira associada ou do mais simples e barato ao mais
complexo e caro, conforme precisemos de mais detalhes. Vocé consegue
pensar em situacdes que exijam algum meétodo em especial, ou a combinacao
de metodos diferentes?

K]

4
( ~
f‘)) Atencdo

Os desafios da interdisciplinaridade do conhecimento estao entre as
questdes centrais desta secdo. Métodos, fundamentos e técnicas da
fisica, da quimica, da biologia, da historia da arte e das ciéncias humanas
em geral se rednem para produzir novos saberes, tdo necessarios ao
campo da preservacdo. Os profissionais de design e decoragao de
interiores também necessitam ampliar sua compreensao sobre este
universo de conhecimento.

Avancgando na pratica

Conservacao e restauro de mobiliario
Descricao da situagao-problema

Alunos do curso de Conservacao e Restauracao de Bens Culturais Moveis da
Universidade Federal de Pelotas restauraram um movel do Museu Municipal Parque
da Baronesa, na cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul, e publicaram o processo
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vivenciado na revista Expressa Extensao. A atividade contou com a elaboracao de um
diagnostico de conservacao, com a realizacdo de exames invasivos e Nao iNvasivos,
bem como com acdes de restauro. Leia o texto indicado a sequir: RODRIGHIERO,
J. C. et al. Um objeto para a memoaria da cidade: o restauro da cadeira doada pela
familia Ribas Maciel ao Museu Municipal Parque da Baronesa. In: Expressa Extensao,
Pelotas, v. 20, n. 2, p. 130-140, jul./dez. 2015. Disponivel em: <https://periodicos.ufpel.
edu.br/ojs2/index.php/expressaextensao/article/view/8548/0>. Acesso em: 11 ago.
2015. Preste atencdo em todas as etapas e acdes desenvolvidas. Agora, em grupo,
analise os procedimentos empregados e reflita sobre eles, tracando consideracdes
sobre as razdes e importancia dessas atividades.

= Lembre-se

Vocé deve utilizar o aprendizado que acabou de obter acerca dos
exames e analises invasivas e ndo invasivas em bens culturais.

Resolucdo da situagcdo-problema

Este texto oferece uma aproximacado dos procedimentos técnicos de exame,
analise e diagnostico de um bem cultural, sequidos por acdes de intervencdo e
restauro. Entre eles, constam a identificacao das caracteristicas estéticas e estruturais
do objeto, a realizagao de diagnostico e de exames (organolépticos, luz rasante,
ultravioleta e microscopia para identificacao de danos, bem como testes de
solubilidade para identificar materiais mais apropriados para uso nas intervengdes),
a desinfestacdo de fungos, a limpeza, o restauro da estrutura de madeira e 0s
procedimentos de intervengado.

Faca valer a pena

1. Os exames conhecidos como ndo invasivos podem ser associados, de
forma genérica, a algumas qualidades. Escolha a resposta correta:

a) Sdo aqueles perceptiveis aos nossos sentidos, organolépticos, baseados
nas radiagdes visiveis e que ndo retiram amostragem dos materiais.

b) Sdo aqueles perceptiveis aos nossos sentidos, organolépticos, baseados
nas radiacdes visiveis e invisiveis e que nao retiram amostragem dos
materiais.

c) Sao aqueles perceptiveis ou imperceptiveis aos nossos sentidos,
baseados em radiacdes visiveis e invisiveis, e que nao retiram amostragem
dos materiais.
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d) Sdo aqueles imperceptiveis aos nossos sentidos, baseados em radiacdes
visiveis e que nao retiram amostragem dos materiais.

e) Sdo aqueles perceptiveis aos nossos sentidos, baseados em radiacdes
invisiveis e que nao retiram amostragem dos materiais.

2. O uso de radiacao nos exames laboratoriais cumpre com diferentes
finalidades, sendo a radiacdo empregada através de diferentes
equipamentos. Selecione a resposta correta:

a) Os raios ultravioleta (UV) sdo captados pela refletografia, pela fotografia
IR e pela termografia.

b) As radiacOes visiveis se utilizam da lupa simples, lupa de mesa,
Microscopio estereoscopico, colorimetria e holografia.

c) Os raios X sdo operados pela radiografia e pela fotografia de reflexdo.

d) As radiacdes invisiveis sdo operadas pela luz tangencial ou rasante, luz
monocromatica de soédio e luz emitida ou transmitida.

e) Osraiosinfravermelhos (IR) sdo captados pela fotografia de fluorescéncia
visivel com radiacao e pela lampada de wood.

3. O emprego de radiacdes visiveis e invisiveis na identificacdo e estudo
dos bens culturais pode ser descrito por um conjunto de procedimentos,
conforme detalhado a seguir. Escolha a resposta correta:

a) Procedimentos importantes para identificar a natureza das alteracdes
de superficie, as origens das propriedades quimicas e a qualidade dos
materiais fluidos.

b) Procedimentos importantes para identificar a natureza dos materiais
fluidos, as propriedades das porcdes inorganicas e as alteragdes biologicas
das superficies.

c) Procedimentos importantes para identificar a natureza e a composicao
fisica dos bens culturais, o emprego de materiais organicos e as alteracdes
quimicas das superficies.

d) Procedimentos importantes para identificar a natureza e a composicdo
quimica das superficies, as alteracdes das propriedades fisicas e a qualidade
dos produtos quimicos.

e) Procedimentos importantes para identificar a natureza e a composicao
quimica dos bens culturais, o emprego de materiais distintos e as alteracdes
nas superficies.

Principios tedricos e praticos de conservagdo e restauro
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Secao 3.4

Manutencao, acondicionamento e exposicao

Dialogo aberto

O estagio que voceé esta realizando em uma empresa de restauro e conservacao
de bens culturais esta valendo a pena! A oportunidade de participar dos trabalhos
de avaliagao e aprimoramento do estado de conservacdao das colecdes de um
pequeno Museu de Arte na cidade de Sdo Paulo abriu possibilidades para que
vocé integrasse o treinamento oferecido pela empresa, e até agora vocé ja
aprendeu muito! A equipe de preparacao realizou um seminario sobre a historia da
conservagao e do restauro, teve contato com algumas técnicas de conservagao e
restauro de quatro materiais distintos (metal, madeira, téxtil e ceramica), e aprendeu
sobre os metodos de exame e analise em niveis mais profundos: metodos nao
invasivos (analise de superficie), invasivos (analise em profundidade), fisicos e
quimicos.

Na quarta etapa, o grupo vai tratar de trés temas essenciais aos museus:
0os conceitos e procedimentos de manutencdo (limpeza e transporte),
acondicionamento (armazenagem em reserva técnica) e exposicdo (controle de
agentes de deterioracdo) de bens culturais. Estes temas vao nos aproximar dos
desafios efetivos que o museu paulistano enfrenta em seu cotidiano.

Vocé ja entrou na reserva técnica de um museu? Ja teve curiosidade de
saber como uma instituicao desse tipo se organiza para, a0 mesmo tempo,
receber o publico, proteger colecdes, gerenciar riscos de incéndio, higienizar
e dar manutenc¢do aos espacgos, estruturas e equipamentos que abrigam as
exposicdes? Na verdade, nos ndo somos estimulados a atentar para essas
operacdes, N0 Maximo, 0S Mmuseus nos convidam a conhecer suas colecdes
através das exposicdes. No entanto, € neste “fazer’ que reside uma dimensdo
fascinante da museologia.

Nesta se¢do, voce terad a oportunidade ndo so de entrar numa reserva técnica,
mas de desvendar aspectos de um amplo conjunto de operacdes, que neste
momento e nos mais diversos cantos do mundo vém conferindo novos sentidos a
preservacao do patriménio cultural.
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Nao pode faltar

O universo de conhecimentos e praticas centrado em impedir ou retardar
a degradacdo e o envelhecimento dos bens culturais vem transformando a
maneira Como 0s museus e instituicdes tratam de seus acervos. Conhecida como
conservagao preventiva, essa perspectiva de entendimento e tratamento envolve
O gerenciamento de todos 0s esforcos e recursos Necessarios para a execugao
de acdes preservacionistas, sejam elas de identificacdo, avaliacdo, proposicao,
execucao, aprimoramento ou monitoramento dos bens culturais.

Os segmentos de "manutencao’, "acondicionamento” e "exposicdo” integram
esse conjunto de acdes sistematicas, pormenorizadas e permanentes que tem
como foco prolongar a existéncia do bem, reduzir perdas e evitar as custosas
intervencdes de restauro. Mas como se constituiram estes conhecimentos? Como
se estreitaram as relacdes entre a ciéncia e a preservacado do patrimonio?

Parece claro que, entre outras situacdes, um acontecimento em especial
acelerou esse encontro. Em 1966, um desastre natural na cidade de Florenca foi
promotor de um movimento dramatico e surpreendente. O transbordamento do
rio Reno provocou mortes e a destruicao de milhdes de obras valiosas mantidas
por instituicdes da cidade, constando entre elas a perda de cerca de um milhdo
de livros e documentos de sua Biblioteca Nacional Central. Impactados pelos
acontecimentos, voluntarios do mundo inteiro integraram os trabalhos de
salvamento e chamaram atencao para os limites que até entao eram conferidos as
praticas conservativas. A forca desses acontecimentos estimulou o engajamento
de profissionais de diversos campos de conhecimento na producao de estudos
sobre a preservacao dos bens culturais (CASSARES, 2008).

Esses trabalhos ganharam intensidade nas décadas de 1970 e 1980, e, nos
anos 1990, coube a Gael de Guichen firmar a expressao ‘conservacao preventiva’,
referindo-se a ela como "o conjunto de a¢des destinadas a assegurar a salvaguarda
(ou a aumentar a esperanca de vida) de uma colecdo, ou de um objeto” (ALARCAO,
2007, p. 9). No entender desse engenheiro quimico, cabia a nova perspectiva de
conservacao o ‘emprego das seis qualidades que o ser humano possui e que,
conjugadas com © conhecimento cientifico e a experiéncia profissional, lhe
permitem atuar de modo correto: senso comum, memoria, intuicdo, imaginagao,
razdo e éetica’. Ele chamava atencao também para a importancia de se compartilhar
as responsabilidades e de se promover mudancas de mentalidade.

O fortalecimento desse campo de conhecimento possibilitou que, em
1997, os profissionais europeus firmassem o ‘Documento de Pavia” (definicao
de competéncias e das bases interdisciplinares de ensino e treinamento),
estabelecendo que, em 2000, a conservagao preventiva se tornaria “pedra angular
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de todas as politicas europeias de preservacdo do patriménio” (ALARCAO, 2007, p.
15); e que, em 2002, se fizessem estabelecidas as atribuicdes profissionais desse
segmento.

Na atualidade, as preocupacdes com a conservacao preventiva vém
transcendendoasinstituicbesde memaoriaparaabarcariniciativas, empreendimentos
e instituicdes que, a priori, Nao apresentam entre suas principais atribuicdes a
salvaguarda de bens culturais. A realizagdo de exposicdes de obras de arte, de
mobiliario, de documentos e de artesanato no interior de shoppings centers,
bancos, condominios e residéncias particulares tem aproximado o mercado de
fruicdo dos bens culturais das responsabilidades da conservacao preventiva, assim
como conferido aos seus profissionais novos desafios de gerenciamento.

Manutencao: limpeza e transporte

Mas como essas revisdes conceituais e praticas interferiram no ja consolidado
‘'mundo dos museus’? Foram necessarias trés décadas para que elas se
estabelecessem. No entanto, na medida em que a preocupacao em prevenir danos
e reduzir 0s riscos potenciais das colecdes se tornou prioridade, ela imprimiu outros
€ Novos propositos ao conjunto das atividades de manutencgdo, desenvolvidas
pelos setores de seguranca, limpeza, manuseio, embalagem e transporte de bens
culturais.

Na atualidade, os museus conferem ao setor de segurancga a “‘protecao contra
incéndio, roubo e depredacdes, protecdo contra danos causados por condicdes
de quarda e exposicao inadequadas e medidas para salvaguarda contra catastrofes”
(TEIXERA; GHIZONI, 2012, p. 30), além de atividades que incluem o monitoramento
permanente do acervo e dos ambientes, controle das areas de acesso publico,
servicos de seguranca eletronica, de seguranca contra incéndio, entre outras.

Ao setor de limpeza, os museus atribuem acdes de higienizacdo dos
espacos fisicos (salas de exposicao, reservas técnicas, sala de conservacao e de
restauracao), sem lhe conferir autorizacdo para tocar nos objetos. Nessas tarefas,
sdo exigidos certos cuidados, como a preferéncia pelo uso de aspirador de po
(para ndo levantar poeira) e, em caso de necessidade, de utilizagcdo de pano umido
bem torcido, além do cuidado com o uso de escadas e suportes. Tambem cabe
ao setor atentar para os sinais de infiltracdo, vazamentos e demais anomalias, e
para a presenca de pequenos orificios proximos as obras, aos mobiliarios ou no
piso do museu, excrementos de insetos xilofagos, asas de insetos, tracas (TEIXERA;
GHIZONI, 2012).

As atividades que envolvem manuseio, embalagem e transporte dos bens
culturais sao conferidas ao setor de transporte, e essas acdes sao mais complexas
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e restritivas, razao pela qual exigem a presenca de técnicos especializados. De fato,
por implicar em riscos, elas dependem de conhecimentos especificos das técnicas
de construg¢do dos objetos, do estado de conservagao e dos principais agentes de
degradacdo; referéncias, por sua vez, que vao definir as formas corretas de manuseio,
embalagem e transporte dos objetos. Essas atividades também necessitam contar
com informacdes sobre os locais aos quais se destinam os objetos.

As acdes relacionadas com o transporte sdo diversas e, em razao disso, elas
podem ser agrupadas em dois momentos: a fase que envolve o manuseio (relativa
ao carregamento e descarregamento do acervo) e a fase que envolve a distribuicdo
(periodo compreendido entre as duas operacdes), valendo observar que elas
apresentam riscos diferentes. A fase de manuseio geralmente € mais curta e sofre
riscos maiores de queda por envolver o deslocamento manual ou mecanico da
embalagem, jé& a fase de distribuicdo geralmente € mais demorada e sofre riscos
com as vibracdes impactadas sobre a embalagem no interior do transporte. Vale
observar, neste caso, que as vibracdes geradas pelos caminhdes sao mais fortes
do que as produzidas pelos vagdes de trens e pelos navios (COSTAIN, 1991 apud
ROSADO, 2008). Por fim, em razdo dos riscos, a escolha do meio de transporte
deve responder as exigéncias do acervo, assim como deve-se atentar para a
disposicao dos bens em seu interior.

Na fase de manuseio, a confeccao da embalagem deve corresponder as
especificidades da obra. Para tanto, ela necessita ser construida com materiais de
propriedades fisicas e quimicas apropriadas, assim como responder ao formato,
peso e fragilidade do objeto — publicacdes especializadas do segmento museologico
oferecem estes parametros (ROSADO, 2008). Com relagao as tarefas de manuseio
dos objetos, elas sao de responsabilidade de profissionais qualificados que, com
luvas e vestuario apropriado, devem examinar a estabilidade estrutural (identificar
zonas frageis e de alto risco) e o estado de conservagao dos objetos para definir
as condicdes mais adequadas de transporte. Os acervos especificos — objetos
tridimensionais como esculturas, ceramicas, porcelanas, mobiliario e instrumentos
musicais — contam com regras igualmente especificas que necessitam ser
consultadas e seguidas com rigor (ROSADO, 2008).

Ja no processo de deslocamento € importante contar com mais de uma pessoa,
sendo vedado arrastar ou deslizar os objetos (vibracdes podem causar danos),
bem como utilizar um mesmo carrinho para o transporte de obras de diferentes
tamanhos e materiais. O trajeto necessita ser estudado (para identificar obstrucdes e
riscos), e 0 movimento do carrinho deve ser vagaroso e atento e atento. No interior
do transporte, cabe aos conservadores-restauradores monitorar as condi¢cdes
de temperatura, umidade relativa e luz. Nessa trajetoria, qualquer dano deve ser
imediatamente comunicado (bem como recolhidos todos os fragmentos antes de se
deixar o local), e, ao final do processo, os materiais utilizados no acondicionamento
nao podem ser descartados antes de se verificar a presenca de algum fragmento.
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Acondicionamento

Vamostratardeumasegundaareadeatividades, chamadade“acondicionamento’,
que corresponde, em termos mais amplos, ao setor da reserva técnica, espaco
estratégico no qual os acervos museoldgicos permanecem a maior parte do
tempo. Na verdade, se no passado as areas destinadas a guarda dos acervos
cumpriam o papel de depositos de materiais museograficos, na atualidade, cabe a
reserva técnica promover a preservacao do acervo, realizando-se em seu interior a
aplicacao, propriamente dita, da ciéncia da conservagao.

Por isso mesmo, sequndo Yacy-Ara Froner:

Do projeto arquitetdnico aos programas de controle ambiental , ,
(monitoramento do clima, da luz, das pragas), da concepg¢éo do

mobiliario ao desenho dos invélucros, do acesso a seguranga,

do manuseio a consulta, todas essas questoes devem ser

levadas em conta na pratica institucional de salvaguarda das

colecdes (FRONER, 2008, p. 3).

O ambiente de acondicionamento do acervo, na reserva técnica, necessita
contar com: 1. Condi¢cdes hidraulicas apropriadas; 2. Controle da ventilacdo; 3.
Controle da umidade relativa e da temperatura; 4. Controle da iluminagao; 5.
Protecdo contra poluicao; 6. Protecdo e controle de ataque biologico (plano de
gerenciamento de pragas); 7. Condicdes de seguranca (acesso restrito, isolamento
do publico e das areas de transito); 8. Sistemas de protegdo contra incéndio;
9. Mobiliario para acondicionamento do acervo com layout adequado para
colecdes, posicionado a partir de um mapeamento da incidéncia direta da luz
(trainéis para guarda de telas, mobiliario de metal para esculturas, mobilidrio com
plataformas para acervos historicos, mobiliario em metal com pintura polimerizada
para armazenagem de fotografias, mobilidrio para acondicionamento de téxteis
em posi¢cao horizontal e sem dobras, mapotecas de grande porte projetadas de
acordo com a dimensdo das colegdes); 10. Suplementos de acondicionamento
confeccionados em materiais neutros, inertes e estaveis; 11. Ampla porta de acesso,
pisos e revestimentos ndo inflamaveis e de facil limpeza (FRONER, 2008).

@ Reflita

O conhecimento e as praticas de conservacao preventiva encontram-
se em desenvolvimento nas mais diversas instituicdes culturais do
mundo. Em nosso pais, segundo Alessandra Rosado (2007, p. 13):
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" A maioria dos museus brasileiros nao possui
laboratérios de conservacao preventiva em
suas dependéncias. Entretanto, essa realidade
nao inviabiliza a implementagcdo de projetos em
cooperagao com laboratérios das universidades
publicas que desenvolvem trabalhos na area da
conservacao preventiva de bens patrimoniais. O
desenvolvimento de projetos dessa natureza € uma
alternativa para otimizar os esforcos na elaboracao de
uma metodologia brasileira de conservagao preventiva
para a conservacao dos acervos museologicos.

A que fatores vocé atribui essa situacdo? Em sua opinido, quais sao os
desdobramentos desse processo?

Exposicao

O controle de agentes de deterioracao € o que estabelece as diretrizes de
exposicao dos acervos e bens patrimoniais. No entanto, passadas trés decadas
de investigacdo, o campo da conservacao preventiva ainda ndo conta com “uma
classificacao universalmente aceita para os fatores de degradagao”. Porém, é
consenso entre os conservadores-restauradores que “a luz, a temperatura e a
umidade relativa, os poluentes e as pragas sao 0s que mais contribuem para a
deterioracdo dos objetos” (ALARCAO, 2007, p. 20).

Na busca por conter a deterioracdo quimica, 0s danos mecanicos e a
biodeterioracdo, toma-se como ponto de partida O reconhecimento das
propriedades e caracteristicas dos objetosem suas finalidades, formas de confecc¢ao,
emprego de materiais, relacionamento com objetos similares etc., numa operacao
que conta com recursos laboratoriais (exames e analises invasivos, Nao invasivos,
fisicos e quimicos). Este reconhecimento possibilita o estabelecimento de medidas
apropriadas de conservagao.

De forma paralela, trata-se de promover, corrigir e controlar as condi¢cdes
ambientais nas quais se acha exposto o acervo. Para tanto, € preciso atentar para
a manutenc¢do dos espacos e edificio: deve-se resolver problemas de infiltracdo,
drenagem deficiente, rupturas de canalizacdo, entre outros. Essas medidas visam
assegurar que o ambiente nao enfrente “grandes flutuacdes de nenhum dos
parametros”. Por outro lado, se for necessario, deve-se empregar equipamentos de
climatizacdo (ar-condicionado, umidificadores/desumidificadores, aguecedores
com termostato), silica-gel e art-sorb; medidas, entretanto, que nao dispensam o
monitoramento sistematico do ambiente (ALARCAO, 2007, p. 28).
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Temperatura e umidade relativa

VariacOes de temperatura e de umidade relativa vém sendo estudadas desde o
final do século XIX, acreditando-se hoje em dia que, para assegurar o conforto da
colecao numa instituicao € preciso, antes de tudo, estabilizar a umidade relativa do
ambiente por meio de equipamentos de medicdo e de sistemas ativos. Tambem ¢é
importante observar e interagir com o comportamento passivo das edificagdes, o
gue pode garantir a estabilizacdo sem maiores intervencdes (FREITAS; FERREIRA;
RAMOS, 2015).

As tarefas de identificagdo, controle e monitoramento das condicdes de
temperatura e umidade relativa sao essenciais para a preservacao das colecdes.
Estudos recentes tém revelado que 0s maiores danos ocorrem quando a umidade
relativa atinge valores inferiores a 25% e superiores a 75%. O desafio consiste em
conter as oscilacdes superiores a 10% num periodo de 24 horas (ALARCAO, 2007).

A acdo da umidade relativa nos materiais que compdem os objetos dos acervos
pode estar associada aos seguintes fatores: mudancas de forma e tamanho por
dilatacdo e contracao; reacdes quimicas que ocorrem em presenca de umidade;
biodeterioracao. As mudancas de temperatura e umidade relativa do ar prejudicam
0 acervo, principalmente os objetos higroscopicos, que tendem a dilatar e contrair
em funcao das variacbes de umidade. Essas variacdes dimensionais causam
tensdes internas no objeto, gerando deformacdes, fissuras e empenamento
(TEIXEIRA; GHIZONI, 2012, p. 17).

Convencionou-se usar o psicrébmetro (medidor da umidade relativa do ar
mediante a diferenca de temperatura de dois termdmetros, um que mede
a temperatura do ambiente e outro que possui a superficie coberta com agua
em evaporacao), o higrbmetro mecanico (funciona baseado nas mudancas
dimensionais de sensores sensiveis a umidade), o higrbmetro e termo o termo-
higrébmetro eletrénico (sensor composto por sal higroscopico, que muda suas
propriedades elétricas dependendo da UR). Estes ultimos equipamentos vém
recebendo melhoramentos € ampliando as informagdes registradas pelos data-
loggers, de grande capacidade de memoria e armazenamento.

Com base nos dados coletados e na avaliacao dos resultados numa perspectiva
integrada a outros dados do ambiente, os conservadores planejam o controle
das condicdes, implantam o sistema adequado e instituem os procedimentos
de climatizacdo de forma a melhorar 0 ambiente de armazenagem e exposicao.
Esse sistema deve funcionar 24 horas por dia, inclusive quando a instituicao
estiver fechada.

Entre os procedimentos voltados a minimizar a degradacao dos bens, constam:
manter os objetos em locais apropriados (fora das correntes de ar, distantes de
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plantas ornamentais e velas etc.); manter afastado o mobiliario das paredes (para a
circulacdo de ar); conter o numero de visitantes numa mesma sala de exposicao;
inspecionar periodicamente os espacos (paredes, telhados) para verificacao da
presenca de umidade, entre outros.

[luminacao

A exposicado regular e prolongada dos objetos a luz pode causar danos graves e
irreparaveis. A luz provoca alteracdes visiveis e nas propriedades mecanicas do bem
(como na elasticidade de um tecido). Essas alteracdes sao cumulativas, irreversiveis
e tdo maiores quanto for a quantidade de luz recebida (ALARCAQ, 2007).

m Exemplificando

Entre as modalidades de luz artificial, a luz fluorescente relne radiacao
visivel, poucos raios infravermelhos - IV e grande quantidade de raios
ultravioleta - UV, e nesse caso, frente ao acervo, € necessario utilizar
filtros de UV. A luz incandescente também contém grande quantidade
de radiacao infravermelha - IV e pouca radiacao ultravioleta - UV, e
deve ser fixada longe do objeto exposto. As lampadas de halogénio
e tungsténio, muito semelhantes as incandescentes, oferecem otima
reproducdo de cores (ALARCAQ, 2007; TEIXEIRA; GHIZONI, 2012).

Para medir a radiacdo visivel emprega-se o luximetro, e para medir 0s raios
ultravioleta deve-se acrescentar o medidor de UV a este equipamento, atentando
para as proporcdes de radiacdo (caso a medicdo de radiacdo UV na fonte de luz
ultrapasse 75 W/Im, deve-se utilizar um filtro de absorcdo de UV). Os objetos frageis
(papéis, documentos, pinturas, fotografias, couros, téxteis) possuem como valor
maximo aceitdvel o montante de 5 a 50 lux. Os objetos menos frageis (objetos
em madeira, gesso, telas etc.) suportam uma intensidade luminosa de ate 150
lux. Os objetos mais resistentes (pedras e metais) podem ser submetidos a uma
intensidade de até 300 lux.

Para abrandar os riscos da iluminacdo € necessario utilizar interruptores com
reldgio e sistemas com reostatos, manter a fonte de luz fora das vitrines, utilizar
filtros ultravioleta (medida obrigatodria e que necessita de substituicdo regular),
monitorar periodicamente as condicdes de iluminacado, os valores de luz durante
a exposicao (com data logger ou tiras de medicao) e a incidéncia de luz sobre os
objetos mais sensiveis, manter cortinas e persianas fechadas (evitar raios solares),
utilizar o dispositivo arquitetdnico brise-soleil na edificagdo (impedir a incidéncia




direta de radiacdo solar no interior), reduzir a iluminacdo artificial ao minimo
possivel nos locais das reservas técnicas e exposicoes, evitar a utilizacao de flashes
sobre o objeto (concentracdo de raios UV e IV), usar a iluminacgao indireta como
recurso expositivo e cobrir as vitrines caso o material seja extremamente sensivel a
luminosidade (ALARCAQ, 2007; TEIXEIRA; GHIZONI, 2012).

Poluicao

Os poluentes particulados e quimicos sdo danosos aos acervos. Os particulados
referem-se as particulas dispersas em suspensdo nas atmosferas urbanas (po
de terra, fuligem, fibras téxteis, microrganismos, materiais de origem proteica),
enquanto os quimicos resultam dos gases emitidos pelas industrias, automaoveis,
materiais de limpeza domeéstica, entre outras fontes de poluicao interna e externa.
Os particulados ddo origem a uma mistura abrasiva que atrai umidade e favorece a
proliferacdo de microrganismaos sobre a superficie na qual se deposita. Os quimicos
causam danos aos acervos quando se apresentam na forma de compostos
volateis com enxofre, vapores acidos (organicos e inorganicos), vapores alcalinos
(amonia), aldeidos (formaldeido e acetaldeido) e peroxidos (TETREAULT, 1994
apud ROSADO, 2008).

Para o controle dos poluentes, os conservadores empregam filtros para impedir
a entrada de poeira e filtros de carbono ativado ou de permanganato de potassio
para conter os niveis de enxofre e dioxido de nitrogénio nas vitrines. E feito
também o emprego de materiais volateis para renovar o ar das vitrines, isolamento
das superficies de vitrine, sistemas passivos ou mecanicos de controle de umidade
e temperatura, além do uso de materiais estaveis e iNnOGcUos na constru¢ao
das vitrines e monitoramento constante do ambiente da exposicao através dos
dosimetros para poluentes (ROSADO, 2008).

Pesquise mais

Segue um artigo importante sobre a trajetoria do conceito de conservacao
preventiva, publicado na revista eletrénica do Centro de Preservacao
Cultural (CPC) da Universidade de Sao Paulo (USP). Este texto vai lne dar
uma visao mais completa do tema que estamos tratando.

CALDEIRA, Cleide Cristina. Conservacao preventiva: historico. Revista
CPC, Sdo Paulo, USP, v. 1, n. 1, p. 91-102, nov. 2005/abr. 2006. Disponivel
em: <http://www.revistas.usp.br/cpc/article/download/15582/17156>.
Acesso em: 18 ago. 2016.
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Agentes bioldgicos

Os riscos de biodeterioracao sao enfrentados, na perspectiva da conservagao
preventiva, com a implementacao de um programa de controle ambiental
adequado ao edificio e as colecdes. Atraves do programa de Controle Integrado
de Infestacdes (Integrated Pest Management), o que se busca € reduzir 0s riscos
de infestagdes das colegcdes por meio da reducao dos valores de umidade
relativa e de temperatura dos ambientes, da manutencdo apurada de espacos
e instalacdes (para identificar fissuras no chdo, em janelas e portas), da limpeza
cuidadosa e frequente dos ambientes (capaz de eliminar a poeira, excrementos e
restos de comida, que se constituem focos de atracdo dos agentes biologicos) e
da verificacdo regular das colecdes (para detectar indicios da presenca de agentes
em areas especificas).

Uma vez detectados riscos de infestacdo, as opcdes sao pela anoxia (exposicao
de objetos a atmosferas com baixas concentracdes de oxigénio por periodos de
tempo variados, utilizando-se de substancias absorventes de oxigénio) ou pela
exposicdo dos objetos a temperaturas baixas (através de camara de congelamento
com temperaturas negativas). Esta segunda opcao exige um equipamento
especializado e € mais restritiva, pois certos materiais, como a laca € o marfim, ndo
podem sofrer esta intervencao, ad mesmo tempo em que a taxa de mortalidade
depende do tipo de inseto e da condutividade térmica do material. Os tratamentos
quimicos s3o evitados (ALARCAO, 2007).

%g‘s Assimile
Museus instalados em edificios antigos, nas zonas de clima
temperado, conseguem, por vezes, estabilizar a umidade relativa
sem uso de equipamentos, apenas contando com as caracteristicas
da edificacdo e com o controle do numero de visitantes (FREITAS;

FERREIRA; RAMOS, 2015).

Sem medo de errar

Na inten¢cdo de conservar 0s acervos que se acham sob guarda, os museus
e instituicdes de preservacdao cultural desenvolveram e implementaram, nas
ultimas décadas, sistemas complexos de identificacdo, analise, controle e
monitoramento dos fatores (potenciais) de degradacao dos bens patrimoniais.
Um vasto conjunto de instrumentos, recursos, procedimentos e estratégias de
gerenciamento vem se articulando para garantir, de maneira sincronizada, a
“saude” e a sobrevivéncia das colecdes.




As atividades de manutencao, acondicionamento e exposicao respondem por
areas estratégicas, e nesse sentido, € no “fazer” dos museus e instituicdes que
NoOs Nos deparamos com uma dimensao extraordinaria de conhecimentos e de
praticas. O espaco da reserva técnica, em especial, expressa a exceléncia dessa
trajetoria.Assim, retornamos ao seguinte questionamento: vocé teria interesse
em entrar numa reserva técnica de museu? Vamos fazer um exercicio: imagine-
se entrando numa instituicdo de preservacao cultural. O que vocé gostaria de
conhecer? Por qué? Trace seu roteiro e justifigue cada passo, chamando atencao
para 0s equipamentos, funcdes e dinamicas com que deve se deparar.

K]

ff‘; Atencdo

E importante considerar que 0s museus contam com areas e setores
técnicos interdependentes que, a0 mesmo tempo, respondem por
funcdes e competéncias especializadas.

Avancando na pratica

Museus mundo afora
Descricao da situagao-problema

Vocé gostou de conhecer uma instituicdo de preservacao cultural por dentro?
Vocé se deu conta da complexidade das operacdes que na atualidade se associam
a palavra ‘'museu’?

Vamos, entao, participar de um debate mais amplo sobre o tema da conservacao
nessas instituicdes, e conhecer um pouco dos trabalhos que profissionais do
mundo todo realizam.

Vocé irad assistir a um documentario de pouco mais de 30 minutos, realizado
em 2014 pelo projeto Gestdo Cultural Mundo Afora, da Universidade Federal do
Recobncavo da Bahia, que tem a finalidade de conhecer e discutir os modelos de
gestdo da conservacao de cinco museus. Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=NegkcOofE4M>. Acesso em: 26 ago. 2016.

Assim que acabar, assista novamente, mas dessa vez com um caderno em maos,
para anotar os nomes, instituicdes e experiéncias. Esses dados sao necessarios
para que vocé produza um texto aprofundado sobre o tema. Bom trabalho!
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-
E—l Lembre-se

Atente para a variedade dos acervos e para os ‘desenhos’ que cada
instituicao desenvolve para promover a conservacao de seus bens culturais.

Resolucdo da situagcdo-problema

A possibilidade de conhecer as experiéncias internacionais de gestdo conservativa
de museus nos da maior clareza sobre os fundamentos e, ainda, sobre os desafios
gue se acham colocados em todo o mundo para preservar os bens culturais. O
entendimento e a analise de cada experiéncia ampliam o Nosso proprio entendimento
sobre o tema. Nesta atividade, trata-se de utilizar os conceitos apreendidos para
interagir com este mesmo campo de agdo e conhecimento, portanto vocé deve
relacionar o que viu no documentario com o que aprendeu aqui.

Faca valer a pena

1. Na atualidade, o campo interdisciplinar de conhecimentos identificado
como “conservacao preventiva® vem promovendo transformacdes
profundas no "mundo dos museus”. Selecione a afirmacao correta:

a) A conservagao preventiva surgiu no final do século XIX, estimulada pelos
acontecimentos de Florenca, quando o rio inundou e destruiu milhdes de
bens culturais.

b) A conservacao preventiva tem como foco inibir as acdes de conservagao
e estimular as intervencdes de restauro.

c) A conservacdo preventiva consiste, essencialmente, na realizacdo
das acdes de estudo, avaliacdo, selecao, organizacdo, execucao e
monitoramento dos bens culturais.

d) A conservacao preventiva envolve o gerenciamento de todos os esforcos
€ recursos necessarios para a execucao de acdes preservacionistas.

e) A conservacdo preventiva € uma perspectiva de entendimento e
tratamento centrado nas acdes de restauro.

2. As adreas de "manutencdo’, "acondicionamento” e “exposicao”
respondem por acdes sistematicas, pormenorizadas e permanentes.
Selecione a resposta correta:

a) A area de manutencdo é responsavel por acdes de limpeza,
acondicionamento e transporte.

Principios tedricos e praticos de conservagao e restauro



b) A area de exposicdo é responsavel por acdes de seguranca, transporte
e controle ambiental.

c) A adrea de acondicionamento é responsavel por acdes de higienizacdao
e controle ambiental.

d) As dreas de manutencdo, exposicdo e acondicionamento sdo
responsaveis, respectivamente, por limpeza, transporte, reserva técnica e
controle ambiental.

e) As areas de manutencdo e acondicionamento s3o responsaveis,
respectivamente, por limpeza e transporte e pela reserva técnica.

3. A reserva técnica cumpre funcdes estratégicas, razao pela qual ela
necessita contar com uma atencao especial na organizacdo de seu
espaco, nainstalacao de equipamentos e no controle ambiental. Selecione
a resposta correta:

a) Areserva técnica, concebida no passado como um depdsito de materiais
museograficos, responde na atualidade pelas atividades de controle de
ventilacdo, protecdo contra poluicao e gerenciamento de pragas da
instituicao.

b) Areservatécnica exerce o monitoramento das condi¢cdes de temperatura
e pressao e do sistema de protecdo contra incéndio, além da protecao
contra poluicao da instituicao.

c) A reserva técnica conta com mobilidrio especializado, controle de
ventilacao, setor de embalagem, protecao contra incéndio, entre outros
itens.

d) A reserva técnica necessita contar com controle de ventilacdo, sistema
de protecao contra incéndio, protecao e controle de ataque biologico,
mobiliario adequado, entre outros itens.

e) A reserva técnica conta com condicdes de segurancga, mobilidrio
adequado, sistema de protecdo contra incéndio, setor de embalagem e
protecao contra poluicao.

Principios tedricos e praticos de conservagdo e restauro
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Unidade 4

Patrimonio arquitetdnico:
analise, tombamento e
valorizacao

Convite ao estudo

Na unidade de ensino anterior, ocupamo-nos da reflexdo sobre os
principios teoricos e praticos da conservacao e restauro, abordando a
historia da disciplina, algumas técnicas e metodos de exame e analise e
0s principais cuidados necessarios a manuteng¢ao, acondicionamento e
exposicao de acervos museolodgicos.

Nesta unidade, desenvolveremos a aplicabilidade da disciplina
de conservagcao e restauro a analise do patriménio arquitetdnico,
nomeadamente partindo da sua analise, tombamento e valorizagao.
Trata-se de um aprofundamento das unidades anteriores, em torno do
processo de tombamento de bens culturais, apresentando varios estudos
de caso no territorio nacional.

Para isso, ao longo das proximas paginas, iremos acompanhar o
desenvolvimento do projeto de pesquisa académica de Mariana, que
€ aluna de pos-graduacao em historia social e se dedica ao estudo do
patrimonio cultural. Ela esta interessada em conhecer melhor a historia do
patrimonio arquitetonico brasileiro e os principais instrumentos teoricos
€ normativos necessarios a sua salvaguarda, conservacao e valorizagao.

Concentrando a sua pesquisa académica no Estado de Sdao Paulo,
Mariana pretende entender como foram conduzidos alguns dos processos
de tombamento pelos orgaos de administracao publica. Nomeadamente,
ela pretende reconhecer os principais fatores que foram determinantes para
as instituicdes de defesa do patrimonio cultural, em prol do tombamento
de determinados exemplares do patrimonio arquiteténico brasileiro.
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Na primeira secdo, analisaremaos as principais tipologias e os elementos
construtivos em que € possivel enquadrar o estudo do patrimonio
arquitetonico brasileiro. Em sequida, sera apresentado o conceito de
tombamento, e veremos quais sao 0s principais organismaos responsaveis
por este processo e 0s seus efeitos, ndo so relativamente a conservacao
do bem tombado, mas, também, sobre seu entorno e propriedade.
Na terceira secao de ensino abordaremos, em pormenor, a sequéncia
de procedimentos administrativos relacionados a abertura, condugao
e instauracdo do processo de tombamento, assim como os efeitos
especificos sobre a propriedade publica e privada dos bens culturais
assim valorizados. Por fim, serao apresentados, em detalhamento, varios
estudos de caso no territdrio nacional, relacionados a atos de tombamento
instaurados pelos principais orgaos de administragao publica nos trés
niveis do Poder Executivo.

Patrimonio arquitetonico: analise, tommbamento e valoriz




Secao4.l

Tipologias e elementos construtivos

Dialogo aberto

Esta primeira secao dedica-se a analise das principais tipologias e dos elementos
construtivos em que e possivel enquadrar o estudo do patrimdnio arquitetdbnico
brasileiro. Partindo da situacdo-problema apresentada, vocé deverd conseguir
enquadrar as diferentes tipologias de classificacdao do patrimonio arquitetdnico,
como arquitetura militar, arquitetura religiosa, arquitetura civil e arquitetura industrial,
reconhecendo 0s seus principais exemplares No contexto da historia da arte brasileira.

Este € também o principal problema com que Mariana ira se deparar, dado que
qualguer processo de tombamento deve ser iniciado por um estudo preliminar,
de caracter interdisciplinar, que possibilite a identificacdo e o conhecimento do
bem cultural a que se dirige. Quando se refere ao tombamento de exemplares
do patrimonio arquitetdnico, este estudo tem por principal objetivo analisar a
edificacdo, ou o conjunto edificado, sob os aspectos historicos, artisticos, estéticos,
formais e técnicos que lhe estao relacionados. Objetiva também conhecer a sua
evolucdo historica, compreender o seu significado atual e © modo como este se
desenvolveu ao longo do tempo, ou seja, 0s valores pelos quais essa edificacao foi
reconhecida como patrimonio cultural. Nesse sentido, dada a grande diversidade
de exemplares reconhecidos como patriménio arquitetdonico, Mariana questiona-
se: de que modo os fatores historicos e artisticos podem determinar 0s processos
de tombamento conduzidos pelos orgaos de defesa do patrimonio?

Figura 4.1 | Panorama do interior da catedral de Nossa Senhora da Aparecida,

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=43287765>. Acesso em: 5 out. 2016.
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Nao pode faltar

A salvaguarda, a conservacao e a valorizacdo dos bens culturais implicam o
reconhecimento dos valores historicos, artisticos, estéticos, formais e técnicos
que lhes estdo relacionados. Ou seja, estdo amparadas no caracter unico e
insubstituivel do bem a preservar, autenticidade que o processo de tombamento
deve saber respeitar, considerando a sua importancia documental. Neste sentido,
as definicbes de monumentos nacionais, os sitios historicos urbanos nacionais
Ou 0S conjuntos urbanos de monumentos nacionais, em conformidade com a
legislacao patrimonial vigente, apresentam-se como locais privilegiados, nos
quais repousam principios de identidade coletiva. Enquanto isso, testemunhos
que perpetuam a historia da sociedade afiguram-se como lugares de memoria
complexos, que devem ser avaliados do ponto de vista da sua representatividade
presente ou da sua vinculacdo ao processo de formacao da nacionalidade.

5% Assimile

O Decreto-lei n? 25, de 30 de novembro de 1937, que organiza a
protecao do patriménio artistico e historico do Brasil, estabelece, no
seu artigo primeiro, que interessa a preservacao daqueles bens moveis
Oou imoveis que existem no territdrio nacional, “quer pela sua vinculacdo
a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico”. O mesmo Decreto-
lei institui © tombamento como principal instrumento de salvaguarda dos
bens culturais, proibindo a sua destruicdo e colocando sob vigilancia do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) os bens
culturais assim classificados.

€

No contexto da historia da arte brasileira, o patrimonio arquitetdnico apresenta-
se como uma das expressdes mais representativas da cultura nacional, ainda que
se tenha desenvolvido sob inspiracdo europeia, sobretudo durante o periodo
colonial. Com a chegada dos exploradores portugueses, o Brasil permaneceria sob
influéncia do poder socioecondmico, politico e cultural da metropole lusitana até
1822, ano da independéncia brasileira. Com a instalacdo das feitorias, foram também
estabelecidos os primeiros nucleos de povoamento, fortificacdes para a defesa do
territorio e igrejas para a catequizacao dos indigenas. No entanto, estas primeiras
estruturas eram bastante sumarias, sendo edificadas de forma provisoria, recorrendo-
se a madeira recolhida no local ou, entdo, a terra apisoada, sendo as coberturas
geralmente em palha. Devido a sua perecibilidade, as constru¢des quinhentistas
apenas sao conhecidas atraves de gravuras da época, conservando-se apenas alguns
exemplares mais tardios, construidos em taipa ou adobe. Para Bardi (1975, p. 26):
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A taipa € em geral material precario; mas, quando bem batida,
duravel ao longo dos séculos. A casa de entdo era erguida com
paredes de barro adicionado a enxaiméis e frasquias de madeira,
sendo a argamassa misturada, segundo as possibilidades, com
palha e cascalhos. No litoral entravam na mistura também
substancias gordurosas, para impermeabilizar. Cobertura,
de capim ou de sapé, em teto de meia agua e em tesoura.
Materiais e técnicas bem variados. [...] O aportar de mais naves
e o povoamento levaram os construtores a procurar materiais
mais solidos. As comunidades sentem-se mais seguras dentro
de muralhas de pedra. As ermidas e as capelas tornaram-se mais
durdveis, as casas mais resistentes. E quanto a estética? Prevalece
a da arquitetura “espontanea” [...]. Sua caracteristica é a de
eliminagao do supérfluo e do gratuito, interpretando, quando
nao inventando ou apelando para a carga emotiva, alinhando

solu¢des na maioria das vezes de elevado valor formal.

Um maior esforco construtivo era dirigido as fortificacdes, sobretudo junto ao
litoral, pela sua evidente importancia defensiva contra os ataques estrangeiros e
como forma de assegurar a posse do territorio ja ocupado, subsistindo atualmente
um grande numero de exemplares ao longo da costa brasileira.

O

Exemplificando

Os arquitetos, engenheiros, mestres de obras e os melhores artifices
(pedreiros, rebocadores, marceneiros e escultores) chegavam diretamente
de Portugal, acompanhando as ordens religiosas que se estabeleciam no
territorio brasileiro. Seguiam os modelos arquitetdnicos em vigéncia na
Europa, mas tambeém os ja experimentados noutras colénias, adaptando-
0S as caracteristicas geograficas e culturais de cada local.

E neste contexto que o arquiteto Francisco Frias de Mesquita (1578-1645)
construiu diversos fortes na regiao do nordeste brasileiro, como a Fortaleza
dos Reis Magos, em Natal, em que o entrelacamento com a religido fica
evidente no nome e no formato em estrela de cinco pontas, igualmente
conveniente para oferecer diferentes pontos de visgo.

Nao obstante, a primeira construcdo deste tipo € o Forte de Sdo
Joao de Bertioga, datado de 1532, no litoral de Sao Paulo. Mas outras
fortificacdes subsistem, sobretudo em Salvador (Bahia), destacando-se
o Forte Monte Serrat (1583). Também ao largo da ilha de Santa Catarina,
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atual Florianopolis, foi construido um complexo sistema defensivo,
sobretudo devido ao seu posicionamento estratégico, que possibilitava
uma defesa das rotas mercantis que se dirigiam para sul. Esse sistema
de defesa era constituido por varias edificagdes militares articuladas
entre si, do qual sdo exemplos: o Forte de Santana do Estreito, o Forte
Sdo José da Ponta Grossa, o Forte de Santa Cruz de Anhatomirim e o
Forte Santo Anténio de Ratones.

Para alem da arquitetura militar, a principal expressao artistica deste periodo
concentrava-se nos edificios religiosos, marcados essencialmente pelos estilos
maneirista e barroco entao em vigor na Europa. Nos templos, conventos, seminarios
e escolas de catequese, artes e oficios, a influéncia cultural e artistica europeia fazia-
se sentir, sobretudo nos portais € na decoracdo gue se concentrava no interior
dos edificios. A sua introducao e difusdo na coldnia brasileira deveu-se, sobretudo,
ao papel missionario desempenhado pelas ordens religiosas, nomeadamente 0s
Jesuitas, cuja influéncia se estendeu desde a Amazonia até o Rio Grande do Sul. As
obras das Missdes conjugaram o conhecimento intelectual e a pericia técnica dos
mestres de obras provenientes da metropole com a manualidade e a expressividade
indigenas Nno novo ambiente colonial, contribuindo para o desenvolvimento de uma
cultura com caracteristicas originais, sobretudo na eminéncia do estilo barroco, que
predominou durante a maior parte do periodo colonial.

No entanto, € preciso lembrar que o contexto social em que o barroco brasileiro
se desenvolveu foi completamente diverso daquele que lhe dava origem, com
muitas simplificacdes e adaptacdes dos modelos portugueses a contextos locais
e acumulacdo de varias reformas ao longo do tempo, conjugando elementos de
varias eépocas e estilos diferentes. Alem disso, a propria arquitetura portuguesa era,
na época da colonizacdo, tambem reflexo de varias influéncias, conforme refere
Bardi (1975, p. 89):

" A arte, nos dois séculos de conquista, sem duvida procede
daquela peninsula. E crenca que a determinante da arquitetura
e em geral da arte brasileira seja atribuida somente a Portugal.
Gilberto Freyre quis desfazer esta convicgcdo, afirmando
que o portugués nao conseguiu assegurar o seu dominio
completamente, deixando que seinfiltrassemnas malhasdasua
formacao elementos notaveis do Oriente, além dos africanos:
“...das relagdes irregulares ou do intermédio da Metrépole do
Brasil com o Oriente e com a Africa desenvolveram-se entre
nds a predominancia, em varias esferas da vida, de estilos e de
modas antes asiaticas ou africanas que europeias”.
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Nao obstante, € na construcao de igrejas monumentais e na decoracao profusa,
gue preenche todo o espaco interior dos novos templos, que se desenvolveu
a arte barroca brasileira, em toda a sua exuberdncia e plenitude. Ao longo dos
seculos XVIl e XVIII, os melhores artifices seriam convocados para converter esses
espacos em lugares de verdadeira comogao religiosa, em consonancia com o
programa catolico da Contrarreforma. O esplendor decorativo concentrou-se
nos altares executados em talha dourada, preenchidos por elementos figurativos,
abundantes e dinamicos, para além das colunas, esculturas, pinturas e azulejos que
recobrem as paredes internas. Sobretudo nas regides enriquecidas pelo comeércio
de agucar e pela mineracao, como foi o caso de Minas Gerais, Rio de Janeiro, Bahia
e Pernambuco, surgiram templos grandiosos, a que se dedicaram oS principais
arquitetos e mestres de obras da metropole. As fachadas destas igrejas, muitas vezes
austeras e proximas do estilo classico, ndo denunciam o esplendor da decoracao
interna; noutros casos, surgiram novos volumes, marcados por torres majestosas
e uma multiplicagao de aberturas e porticos ricamente adornados, ganhando as
fachadas um novo dinamismo que é caracteristico da estética barroca.

Pesquise mais

A obra a seguir apresenta um excelente elenco dos principais
exemplares de arquitetura religiosa brasileira, erigidos ou reformados
em conformidade com o estilo barroco:

BARDI, Pietro Maria. A histdria da arte brasileira: pintura, escultura,
arquitetura e outras artes. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1975.

Podemos citar, entre eles, a Igreja de Sdo Francisco, em Salvador
(Bahia); construgdo iniciada em 1708 e cuja fachada austera esconde
um interior totalmente recoberto por ouro. Na decoracao interna, em
que predomina a talha dourada, esta presente a combinacao de varios
materiais nobres, complementados por painéis de azulejaria portuguesa
e pinturas a oleo. Por sua vez, na Igreja de Nossa Senhora da Gloria,
no Outeiro (Rio de Janeiro), edificada entre 1714 e 1739, a fachada ja
denuncia o seu estilo barroco para além do aparato decorativo interior.
Mas um dos exemplares mais interessantes da arquitetura barroca
brasileira €, sem duvida, o Santuario do Bom Jesus de Matosinhos,
localizado em Congonhas do Campo (Minas Gerais), cujo projeto
escultorico € da autoria de Anténio Francisco Lisboa, apelidado
Aleijadinho, eximio escultor de arte sacra e que se notabilizaria também
como arquiteto.
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No que se refere a arquitetura civil, durante os seculos XVII e XVIII assistiu-se
a formacao de novos nucleos de povoamento, que se definiram e adensaram,
ou em torno das estruturas arquitetdnicas instituidas pelas ordens religiosas nos
espacos urbanos (templos, conventos, colégios e hospitais), ou em torno de
grandes fazendas e importantes complexos rurais especializados na produc¢ao de
acucar, concentrando-se os esforcos arquitetdonicos no aprimoramento da casa
senhorial e no aparato construtivo do engenho.

As residéncias familiares continuavam com o processo de construcdo de acordo
com as necessidades basicas, mantendo-se a casa unida ou nas proximidades
do ambiente de trabalho. Cada regiao apresentava o seu tipo de moradia, mas,
geralmente, a distribuicdo dos espacos obedecia as exigéncias do grupo familiar,
ao seu numero de elementos e ao seu potencial econdmico. Tratavam-se de
construcdes simples, de um ou dois andares, com comodos de utilizacdo multipla
e areas de servico nos fundos, com poucas aberturas para o exterior e decoragao
despretensiosa, quando existente.

Todavia, foi somente no final do século XVIII que a construcao civil perdeu
O seu acanhamento, surgindo alguns edificios publicos de maior vulto: palacios,
casas de camara, cadeias, academias, teatros, jardins e chafarizes, entre algumas
moradias nobres pertencentes as autoridades e as classes mais privilegiadas da
época, sem falar nos inumeros detalhes arquitetdnicos presentes nas residéncias
das cidades mais prosperas, tais como Recife, Salvador, Rio de Janeiro e Ouro
Preto, enriquecidas pela exploracdo do ouro e diamantes. Muitas outras edificacdes
seriam construidas em meio rural, como sedes de grandes empreendimentos
agricolas destinados ao cultivo de cana-de-acucar e, mais tarde, de café, produtos
voltados sobretudo a exportacao. Essas fazendas, com os seus engenhos e terreiros
de café, pertenciam a familias abastadas e constituiram a base de uma verdadeira
aristocracia latifundiaria gue impulsionou o desenvolvimento da economia regional,
principalmente no Estado de Sdo Paulo.

Com a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil, no ano de 1808,
iniciou-se um periodo de profunda reestruturacao politica, econdmica e social,
inclusive porgue muitos dos recursos que anteriormente eram conduzidos para
Portugal seriam diretamente aplicados no beneficiamento do territorio nacional,
para atender aos interesses da nova nobreza que aqui se instalava. Elevou-se,
assim, a cidade do Rio de Janeiro a condicao de metropole e, de forma a suprir
as necessidades da populacdo em crescimento, D. Jodao VI empenhou-se na
modernizacdo urbanistica da nova capital, destacando-se, entre varias iniciativas, a
reforma da Biblioteca Real e a criacao do teatro Sdo Jodo, do Museu Nacional, do
Jardim Botanico, do Observatorio Astrondmico, do Banco do Brasil, da Imprensa
Régia e da Escola Médica.
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E desse contexto que no ano de 1816 decorreu um importante evento cultural:
a missao artistica francesa, organizada e liderada pelo museodlogo e critico de arte
Joachin Lebreton (1760-1819). Na ocasido, varios artistas e intelectuais franceses
desembarcam em solo brasileiro para desenhar, esculpir, pintar e realizar distintos
projetos arquitetdnicos, pautados no estilo neoclassico entdo em voga na
Europa. A nova estética promovia um retorno aos padrdes da arte classica, na
busca do equilibrio e da simplicidade, em contraposicao a arte barroca, e impos-
se gradualmente a arquitetura brasileira, destacando-se, nesta area, Grandjean de
Montigny (1776-1850), responsavel pela catedra de arquitetura civil na Academia
Imperial de Belas Artes. Ndo obstante, a influéncia maior do estilo neoclassico
incidiu, sobretudo, nos predios oficiais, nos grandes palacetes da elite, em
algumas faculdades, nos teatros e nos hospitais, tardando a habitacdo burguesa a
acompanhar os desenvolvimentos arquitetdnicos mais eruditos.

Com a Proclamacdo da Republica no ano de 1889, o espirito nacionalista,
marcado por uma nova conformacao da elite dirigente, ainda fortemente agraria,
mas ja atenta as necessidades de investimento publico em industrias e ferrovias,
impulsionou uma revisao dos canones estéticos, introduzindo a cultura brasileira
numa nova tendéncia artistica, de forte inspiracdo romantica, designada por
ecletismo. De uma forma genérica, esta nova tendéncia pode ser entendida como
a reunidao de varios elementos estilisticos, tais como a decoragcao ornamentada
do barroco e as colunas e arcos romanos caracteristicos do neoclassicismo, que
agora se conjugam com elementos historicistas e exoticos, de modo a expressar a
identidade artistica nacional.

O ecletismo deixou um grande numero de importantes constru¢cdes publicas
e privadas nas principais capitais brasileiras, disseminando-se inclusivamente entre
0s mais distantes povoados em suas versdes populares. Podem ser citados, a titulo
de exemplo, e considerando apenas a cidade de Sao Paulo: o Museu Paulista, o
Teatro Municipal de Sao Paulo, a Estacao da Luz e o Palacio das Industrias.

O desenvolvimento tecnologico e industrial permitiria também que, durante
este periodo, passassem a ser utilizados novos materiais de construcdo e meétodos
construtivos, com destaque para as grandes constru¢cdes em ferro fundido, material
empregue em mercados, estacdes ferroviarias, armazens portuarios, complexos
fabris e outros exemplares de arquitetura industrial. SGo exemplos bem conhecidos
o Palacio de Cristal de Petropolis, o Teatro José de Alencar, em Fortaleza, e o
Mercado Vero-Peso de Belem.

A expansdo da industria capitalista impulsionou, a partir da década de 1920, a
introducdo do movimento cultural modernista na sociedade brasileira, alinhado com
as vanguardas europeias e coadjuvado pela presenca de empresas de construcao
inglesas e belgas. O apice desse movimento deu-se com a organizacao, em Sao
Paulo, da Semana de Arte Moderna, no ano de 1922, com o objetivo de mostrar ao
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publico a renovacao que estava sendo proposta Nno meio artistico e cultural. Alvo
de criticas e em parte ignorada, a Semana nao foi bem entendida em sua época,
sobretudo porgue a maioria da elite paulista permanecia alinhada com os padrdes
estéticos mais tradicionais.

O ponto de virada ocorreu com a chegada do arquiteto russo Gregori
Warchavchik, contratado em 1924 pelo grupo Simonsen para trabalhar na cidade
de Séo Paulo, que apresentou como seu primeiro projeto a residéncia Casa
Modernista. Posteriormente, a visita de Le Corbusier ao Brasil e a sua contratacao
pelo governo brasileiro, em 1936, creditaram o modernismo como estética oficial.
O modernismo arquitetdnico brasileiro adquiriu a sua expressividade maxima na
década de 1950, com a construcao da cidade de Brasilia, declarada Patriménio
Cultural da Humanidade em 7 de dezembro de 1987. Segundo Bardi (1975, p. 204):

" Brasilia foi planejada por Costa e Niemeyer [...] para ser um
simbolo nacional, com formas monumentais representativas,
mais de uma estrutura politica a ser composta no futuro,
do que correspondentes a realidade. Inumeras criticas,
juntamente a apreciagdes favoraveis, foram reservadas a este
empreendimento extraordindrio que s pode ser entendido por
parte de quem esta disposto a encarar a estética no conjunto
dos problemas e das aspiracdes brasileiras, e antes de tudo
na necessidade de afirmar um fato de unificagdo nacional. A
arquitetura da nova capital é, entao, simbdlica; na sua funcao,
obedece a um plano que nao é definitivo: nenhuma urbanistica
dura no tempo, e a arquitetura que a compoe deve atravessar o
gosto e as reformas das geragdes vindouras.

@ Reflita

A arte brasileira € um complexo de relacdes multiculturais e o Brasil €
um berco de diversas culturas. A arte registra essa dinamica de lutas de
grupos que coexistem na sociedade e € ela mesma parte desse processo
dinamico e complexo.

De que modo podemos justificar essas duas afirmacdes, partindo do
quadro historico previamente apresentado sobre a arquitetura brasileira,
desde o periodo colonial até o modernismao?



Sem medo de errar

No inicio desta secdo, foi apresentada uma situagcao-problema que questiona
como determinados fatores historicos e artisticos podem determinar 0s
processos de tombamento conduzidos pelos orgaos de defesa do patrimonio
cultural. Foi dito, também, que qualquer processo de tombamento carece de
um estudo preliminar que permita a analise dos bens culturais a que se dirige,
sob os aspectos historicos, artisticos, estéticos, formais e técnicos que lhes estdo
relacionados.

De modo a tentar responder ao primeiro problema que lhe foi colocado
pelo seu projeto de pesquisa, Mariana desenvolveu um profundo estudo sobre
a arquitetura brasileira, a fim de compreender a sua evolugao historica e como
determinadas questdes religiosas, politicas e sociais interferiram nas escolhas
culturais e artisticas de cada época. Analisando a historia da arquitetura brasileira,
Mariana pode verificar que esta serviu muitas vezes, ao longo dos diversos periodos
estilisticos, os objetivos ideologicos da igreja ou do regime politico em vigor, e que
esses processos de poder foram determinantes para instituir o que foi celebrado
como patriménio cultural em cada momento.

Por essa mesma razao, Mariana constatou que a construcdo dos valores
pelos quais reconhecemos determinada edificacdo ou conjunto edificado como
patrimonio cultural ndo surge de forma independente do processo que determinou
a sua constru¢cao ou modificacdes posteriores. Todos estes aspectos devem ser
considerados no decurso do processo de tombamento e ser atendidos pelos
orgaos de defesa do patrimonio.

0]

fr‘; Atencio

O patriménio cultural ndo tem sentido em si. Os seus multiplos sentidos
sdo socialmente produzidos. Como em todo processo de memoria,
dar sentido ao patriménio significa dar significado a uma parte do
presente, cristalizando-a como simbolo do passado. Patrimonio €,
assim, producdao de memoria, modo de conferir inteligibilidade ao
presente e identidade a sociedade que dele usufruiu. Entendida como
producao de sentido, a preservacao patrimonial configura-se como
um ato politico, pois representa a producao de uma visao do passado,
entre varias possiveis.
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Avancgando na pratica

Programa Monumenta: sitios historicos e conjuntos urbanos de monumentos
nacionais

Descricao da situagcao-problema

O Monumenta € um programa estratégico do Ministério da Cultura que atua
em conformidade com as metas propostas pelo Instituto do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN), para a salvaguarda, conservacdo e valorizagao das
cidades historicas e bens tombados.

Durante o ano 2000, os técnicos ao abrigo do programa desenvolveram um
amplo trabalho de pesquisa, com o objetivo de estabelecer uma lista de prioridades
de conservacao, contando a equipe com 0 apoio académico do Departamento de
Historia da Universidade de Sdo Paulo. O relatorio decorrente desse trabalho foi
publicado em 2005 e divulgado por todos os interessados. Essa Lista de Prioridades
foi estabelecida a partir de um conjunto de 101 sitios historicos e conjuntos urbanos
de monumentos nacionais, previamente definidos pelo IPHAN.

A proposta da equipe técnica do Programa Monumenta foi a de estabelecer
quais criterios de representatividade — historica, artistica e cultural — seriam elegiveis
para estabelecer uma hierarquia de prioridades de intervencao sobre o conjunto de
bens previamente definido pelo IPHAN. Nao obstante, do trabalho de diagnostico
realizado sobre os sitios historicos e conjuntos urbanos de monumentos nacionais
propostos pelo IPHAN resultaram as seguintes observacdes:

" Uma analise preliminar da lista demonstra uma concentragao
geografica dos Conjuntos Urbanos de Monumentos Nacionais
e Sitios Historicos Urbanos Nacionais nos estados da Bahia e
Minas Gerais e uma nitida circunscricdo a monumentos do
século XVIII, sobretudo arquitetura religiosa. [...] Grande parte
dos sitios remete aos processos de ocupagdo do territério no
periodo colonial, bem como aos produtos que foram objetos
de exploracdo econdmica ao longo da histéria do Brasil
(cana-de-agucar, ouro, café, borracha). Por outro lado, os
Conjuntos Urbanos de Monumentos Nacionais guardam um
significado regional, ou seja, exemplificam a formacdo dos
nucleos urbanos nos estados brasileiros. Sdo privilegiados
monumentos pela sua ancianidade e também por sua
exemplaridade artistica (IPHAN 1, 2005, p. 23).



Partindo da situacao apresentada, analise como o conjunto de 101 sitios
historicos e conjuntos urbanos de monumentos nacionais, previamente definidos
pelo IPHAN, pode ser ampliado, geograficamente e cronologicamente, a outros
exemplares de patrimonio edificado.

Lembre-se

O nosso patrimdnio historico resulta da construcdo de uma narrativa
sobre o passado, muitas vezes incompleta €, na sua maioria, representativa
de determinados acontecimentos ou personagens. E preciso entender
Como essa narrativa se constituiu e o que representa hoje para nos, para
que possamos recompod-la, nega-la ou apresentar alternativas, capazes de
abarcar a complexidade da realidade social, em cada momento historico.

Resolucdo de situagao-problema

Um trabalho de diagnostico realizado sobre os bens considerados
representativos do patrimoénio cultural especifico de determinada nagcao nao deve
considerar esse conjunto como algo homogéneo e pacifico, mas antes como uma
selecao gque une e concentra grupos socialmente distintos, preocupados com a
forma como habitam 0s seus espacos e produzem suas memaorias. Em suma, em
cada momento historico, desenvolvem-se diferentes niveis de memoria coletiva,
com diferentes abrangéncias, e cuja demanda exige determinados testemunhos
em detrimento de outros.

Verificando as limitacdes e tendéncias subjacentes ao conjunto de sitios
historicos e conjuntos urbanos de monumentos nacionais apresentado pelo IPHAN,
a equipe técnica do Programa Monumenta considerou que a lista de prioridades de
conservacao a estabelecer deveria obedecer aos seguintes critérios:

Pluralidade: considerar a diversidade de aspectos sociais, , ,
étnicos e religiosos da cultura brasileira, evidenciada nos bens

do patriménio histoérico e artistico nacional.

Descentralizacdo: Os marcos historicos significativos estao

distribuidos por todo o territério nacional formando diferentes

identidades regionais. Um sitio ou conjunto historico/artistico

seravisto e avaliado por sua visibilidade no conjunto da memoaria

de sua regiao e sua restauracao devera potencializar outros que

o rodeiam. Por essa razdo torna-se necessario que haja uma

distribuicdo mais equilibrada dos recursos a serem aplicados.
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Homogeneidade/Diversidade: Considerar os lugares que
apresentem homogeneidade, tanto sob o aspecto cronoldgico,
quanto a unidade morfoldgica e estilistica. Inversamente, e sob
0s mesmos critérios, considerar os lugares onde a diversidade
tenha expressiva significagdo histoérica e cultural.
Singularidade: Embora, em principio, todos os bens tombados
sejam valorizados enquanto singulares, outros acumulam
caracteristicas de rara ocorréncia no conjunto que lhes
confere preponderancia desse ponto de vista. Nomeadamente,
singularidade historica/etnografica, morfoldgica e urbana/
arquitetonica, paisagistica e ambiental ou estilistica.

Vazio cronoldgico: Diz respeito ao interesse na preservagdo
de Sitios/Conjuntos que representam todos os periodos
da nossa histdria. Deve ser valorizado o sitio/conjunto cuja
época nao tenha sido devidamente contemplada tanto em
nivel nacional, como regional.

Risco: Fatores de risco quanto a permanéncia do Sitio/
Conjunto, tais como fatores fisicos (erosdo, enchentes ou
deslizamentos de encostas), bioldgicos (por exemplo, fungos)
e humanos (trafego, polui¢cdo, abandono, marginalidade social,
uso predatorio, insuficiéncia de fiscalizagdo e de legislacao
estadual e municipal relativa ao bem e seu entorno). (IPHAN
1, 2005, p. 38-40)

@ Faca vocé mesmo

Considere que vocé integra a equipe técnica do Programa Monumenta
e que € necessario desenvolver um trabalho de diagnostico referente
ao patrimonio arquitetdonico tombado da cidade de Sdo Paulo. Partindo
dos critérios indicados, como vocé definiria uma lista de prioridades de
intervencado para esse patriménio?

Faca valer a pena

1. Em relacdo aos exemplares de arquitetura brasileira referentes ao
periodo colonial, considere as alternativas indicadas a seguir e aponte a
correta:

a) Os exemplares mais representativos deste periodo sdo os edificios
publicos e os edificios militares.



b) Os exemplares mais representativos deste periodo sdo os edificios
publicos e os edificios religiosos.

c) Os exemplares mais representativos deste periodo sdo os edificios
residenciais e os edificios religiosos.

d) Os exemplares mais representativos deste periodo sdo os edificios
militares e os edificios religiosos.

e) Os exemplares mais representativos deste periodo sao os edificios
residenciais e os edificios militares.

2. Os arquitetos, engenheiros, mestres de obras e os melhores artifices
(pedreiros, rebocadores, marceneiros e escultores) chegavam diretamente
de Portugal, acompanhando as ordens religiosas que se estabeleciam
no territorio brasileiro. Nesse sentido, podemos afirmar que, no Brasil, a
arquitetura barroca:

a) Foi pouco expressiva, manifestando-se sobretudo na presenca de
alguns elementos decorativos em edificios residenciais.

b) Seguiu os modelos figurativos em vigéncia na Europa, mas adaptando-
0s as caracteristicas culturais da coldnia brasileira.

c) Caracteriza-se pela sua contencao de formas, sendo os elementos
decorativos praticamente inexistentes.

d) Somente se manifesta em edificios religiosos e, dentre eles, os
localizados nas principais cidades litoraneas.

e) Confunde-se comaarquitetura neoclassica, devido aorigor e linearidade
das suas formas, de inspiracdo académica.

3. A Missao Artistica Francesa foi organizada e liderada pelo museologo e
critico de arte Joachin Lebreton. Na ocasido, varios artistas e intelectuais
franceses desembarcam em solo brasileiro para desenhar, esculpir, pintar
e realizar distintos projetos arquiteténicos, pautados no estilo neoclassico,
entdo em voga na Europa.

Em que contexto decorreu esta renovacgao artistica?
a) Com a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil.
b) Com a Proclamacao da Independéncia do Brasil.

c) Com o estabelecimento das missdes jesuitas no Rio Grande do Sul.
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d) Com a Proclamacéo da Republica do Brasil.

e) Com a instituicio da Lei Aurea.
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Secao 4.2

Tombamento de bens culturais

Dialogo aberto

Esta sequnda secdo dedica-se ao tombamento de bens culturais, ou seja, serao
apresentados o conceito de tombamento, 0s principais organismaos responsaveis
por este processo e 0s seus efeitos, nao so relativamente a conservagao do bem
tombado, mas, também, sobre seu entorno e propriedade.

O levantamento dos bens culturais indicados para tombamento decorre
de uma etapa preliminar de pesquisa, sendo necessario que a equipe técnica
responsavel por este trabalho seja conhecedora da historia e tradi¢cdes locais e
mantenha um olhar atento a vida cotidiana, de modo a captar as peculiaridades
da cultura do lugar. Nesse sentido, para além de instrumento juridico com
implicacdes econdmicas e sociais, 0 tombamento tem sido considerado e
utilizado tanto por agentes oficiais quanto por grupos sociais COmo Processo
necessario a consagragao cultural do patrimonio.

Recorda-se de Mariana? Depois de compreender como os diferentes
fatores historicos e artisticos podem determinar os processos de tombamento
conduzidos pelos orgaos de defesa do patriménio, Mariana esta agora
preocupada com as questdes politicas, econdmicas e sociais envolvidas neste
processo. Ou seja, ela deseja compreender de que maneira as entidades publicas
competentes devem se articular, entre si e com as demais instituicdes atuantes
nesta area, de modo a atender aos diferentes grupos sociais representativos
da cultura local e se responsabilizar como garante do interesse coletivo pela
preservacao do patriméonio.
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Figura 4.2 | Sitio historico e paisagistico da cidade de Piranhas, tombado pelo IPHAN
no ano de 2006

Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_bens_tombados_pelo_IPHAN>. Acesso em: 5 out. 2016.

5

Nao pode faltar

Entre os principais instrumentos normativos necessarios a salvaguarda, conservagao
e valorizacao do patriménio cultural encontra-se o tombamento, geralmente
conduzido pelo Poder Executivo, por meio dos orgaos de administracao publica e
demais instituicdes de defesa patrimonial. O tombamento visa impedir a alienacao e
destruicao dos bens nacionais, em conformidade com a legislagcao vigente.

L

Patrimonio arquitetd

Vocabulario

Etimologicamente, o ato de tombar significa inventariar, arquivar,
registrar coisas ou fatos relativos a uma especialidade ou regido, para
proteger, assegurar e garantir a sua existéncia por parte de algum
poder. O conceito, que teve origem em Portugal, deriva do Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, que reldne o principal acervo historico
do Estado Portugués, e, na sequéncia, foi incorporado ao vocabulario
brasileiro como sinbnimo de suporte a memoria e identidade nacional.

O processo de tombamento encontra-se previsto no art. 216 da
Constituicao Federal, que refere: "O poder publico, com a colaboracao
da comunidade, promovera e protegera o patriménio cultural
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brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento,
desapropriacdo e de outras formas de acautelamento e preservacao”
(BRASIL, 1988, on-line).

O conceito de tombamento €, por vezes, confundido com a nocdo de
preservacao, que pode existir independentemente e para além da determinacao
legal do tombamento. Efetivamente, o ato de tombamento € apenas uma das
acdes que concorrem para a preservacao dos bens culturais, conforme explica
Castro (1991, p. 5):

Preservacdo €& o conceito genérico. Nele podemos ’,
compreender toda e qualquer acdo do Estado que vise
conservar a memoria de fatos ou valores culturais de uma
Nac&o. E importante acentuar este aspecto ja que, do ponto de
vista normativo, existem varias possibilidades de formas legais
de preservacdo. A par da legislacao, ha também as atividades
administrativas do Estado que, sem restringir ou conformar
direitos, caracterizam-se como acdes de fomento que tém
como consequéncia a preservacdao da memoria. Portanto, o
conceito de preservagao € genérico, nao se restringindo a
uma unica lei, ou forma de preservacao especifica.

No Brasil, o tombamento de bens historicos e artisticos iniciou-se com a
promulgacao do Decreto-lei n2 25, de 30 de novembro de 1937, que no seu artigo
primeiro estabelece como necessaria a preservacao dos bens culturais, moveis
ou imoveis, existentes no territorio nacional “e cuja conservacdo seja de interesse
publico, quer pela sua vinculacdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueologico ou etnografico, bibliografico ou artistico”
(BRASIL, 1937, on-line). O mesmo Decreto-lei esclarece que o reconhecimento
formal desses bens somente ocorre apods a sua inscricao, isoladamente ou em
conjunto, em pelo menos um dos quatro Livros de Tombo instituidos para esse
efeito, colocando sob a vigilancia do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) os bens culturais assim classificados, distinguindo entre:

a) Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico: ’,
bens pertencentes as categorias de arte arqueoldgica,

etnografica, amerindia e popular;

b) Livro do Tombo Histérico: bens de interesse histérico e as

obras de arte historica;
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c) Livro do Tombo das Belas-Artes: obras de arte erudita,
nacional ou estrangeira;

d) Livro do Tombo das Artes Aplicadas: obras que se incluem
na categoria de artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras.
(BRASIL, 1937, on-line)

Pesquise mais

Em 1937, coube ao Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN) consolidar a identidade do patriménio cultural brasileiro,
estimulando a participacao social na construcao do ideal nacionalista,
promovido pelo Estado Novo. Nesse sentido, os grandes conjuntos
edificados que compunham o patriménio historico e artistico
eram entendidos como documentos que revelavam a verdadeira
identidade da nacdo brasileira, pois estavam vinculados a personagens
e fatos memoraveis da historia do pais e cujo conhecimento seria
fundamental para a constituicdo de uma consciéncia nacional, a
despeito das diferencas regionais. Segundo este ideario, apenas a
arquitetura colonial, em especial de influéncia barroca, era digna de
ser preservada, pois refletiria os primordios da organizacao do territorio
brasileiro. Esta visao normativa direcionou tanto a selecdo dos bens a
serem tombados pelo SPHAN como seus critérios de preservacao, até
a primeira metade da década de 1970:

" O cardter “nacional” do patriménio, ou seja, o da

originalidade da nacao frente ao mundo europeu
expressou-se no privilégio concedido as igrejas dos
séculos XVII e XVIII. O carater “estatal”, pela selecao de
casas de camaras e cadeias, fortes e palacios. As elites por
suas mansdes e sedes de fazendas. A sociedade jamais
apareceu como agente desse passado, mas s6 segmentos
seus: o estado, as elites, a igreja e por meio nao da norma
cotidiana, mas do excepcional, ndo do coletivo, mas do
isolado, do unico. (...) A consequéncia légica desta postura
(...) foi um desprezo pela arquitetura eclética do século
XIX, pelos edificios do século XX, pela arquitetura dos
imigrantes, sobretudo na regido sul, e pela arquitetura
do ferro no Brasil. Estes exemplares eram descartados
sob o pretexto de que ndo eram representativos de uma
arquitetura genuinamente nacional. (IPHAN 1, 2005, p. 24)



No contexto de uma democratiza¢cao da politica federal de patrimonio,
nas décadas de 1970 e 1980, o Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC) adotou um conceito maisamplo e antropologico de patrimodnio,
abandonando a ideia de que o patrimonio historico e artistico deveria
ser uma historia das formas e estilos da classe dirigente brasileira.
Procurou-se valorizar a cultura de grupos até entdo menosprezados,
como indigenas e negros, mas nao se exploraram Novos instrumentos
de preservacao patrimonial, para além do tradicional processo de
tombamento. Nao obstante, verificou-se um crescente numero de
solicitacdes e um aumento significativo da participacao da sociedade
civil na politica de defesa do patrimoénio. Esta questdo, em particular, é
analisada por Cecilia Fonseca, quando se ocupa do estudo da pratica
de tombamento na sociedade brasileira, entre as décadas de 1970 e
1990. Saiba mais na obra indicada a sequir:

FONSECA, Maria Cecilia Londres. A pratica de tombamento: 1970-1990.
In: ______ . O patrimbnio em processo: trajetoria da politica federal de
preservacao no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ Editora, 2009, p.179-212.

O processo de tombamento, enquanto ato administrativo de natureza juridica,
cabe aos 6rgaos publicos responsaveis pela conducgao dos estudos técnicos que
irao determinar o valor cultural eminente do bem, nos trés niveis do Poder Executivo.
O tombamento pode ser solicitado por iniciativa publica ou particular, seja ela
individual ou de grupos organizados, e dirigir-se a imovels isolados ou conjuntos
edificados, respeitando o seu entorno e enquadramento paisagistico. Em qualquer
um dos casos, a administragao publica restringira os direitos particulares, de modo a
resqguardar o interesse coletivo pela preservacao do bem, impedindo a sua alienagao
ou destruicao pelo proprietario, ainda que se trate de propriedade privada.

g% Assimile

O Decreto-lei n? 25/1937, a partir do seu art. 11, trata dos efeitos
especificos do ato de tombamento, anunciando as restricdes impostas
ao exercicio do direito de propriedade e as obrigacdes do proprietario,
de terceiros e do proprio poder publico, conforme seguidamente
explicitado. Como efeitos especificos do ato de tombamento,
podemos indicar: a restricdo a alienagcdo dos bens tombados, quer
se tratem de bens publicos ou particulares; a obrigatoriedade de
conservacao dos bens tombados, sobretudo pela parte do proprietario;
e a obrigatoriedade de zelar pelo entorno dos bens tombados, sempre
que este comprometa a sua visibilidade.

g
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(Fonte: CASTRO, Soénia Rabello. O Estado na preservacdo de bens
culturais: O tombamento. Rio de Janeiro: Renovar, 1991, p. 99-123).

Efeitos especificos do tombamento
Alienacgao

A restricdo da alienagdo imposta aos bens tombados apresenta efeitos distintos
quando se trata de bens publicos e de bens privados. Com relagao aos bens
pertencentes a Unido, Estados e Municipios, a lei estabeleceu uma inalienabilidade
especial: havendo tombamento, pela Unido, de bem publico federal, estadual ou
municipal, a sua inalienabilidade so podera ser liberada por lei federal, especifica
em relacao a este bem e que autorize sua alienacdo. Sistema diverso foi previsto
para os bens privados. Poder dispor do bem € um dos elementos do direito de
propriedade. Estabelecer a inalienabilidade absoluta para os bens privados poderia
acarretar sua eventual inviabilidade econdmica, motivo pelo qual se estabelece
limitacdo apenas a faculdade de disposicao pelo proprietario do bem tombado.

Conservacao

O principal efeito juridico do tombamento ¢ a obrigacao de conservar o objeto
tombado, cujo dano intencional é estritamente proibido, conforme explicita o art.
17: "As coisas tombadas nao poderdo, em caso nenhum, ser destruidas, demolidas
ou mutiladas, nem sem prévia autorizacdo especial do Servico de Patriménio
Historico e Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sub pena de
multa de cinquenta por cento do dano causado” (BRASIL, 1937, on-line).

Nesse sentido, a norma impde-se contra todos, ja que, apos 0 tombamento, a
ninguem ¢ licito destruir, demolir ou mutilar o bem tombado. Nela se inclui a
hipotese do uso inadequado do bem, pelo proprietario ou terceiros, e 0 exercicio
de determinadas atividades no seu entorno, susceptiveis de lhe causar dano. Mas
tambem a omissao do proprietario em conservar o bem tombado, viabilizando o
seu perecimento célere pela agao do tempo, se constitui em um ato de negligéncia.
O artigo determina ainda a audiéncia do 6rgao publico competente para autorizar
reparos, pinturas ou restauracdes no bem tombado. Cabera, portanto, a esse
orgao determinar o que podera ser feito em cada caso, de modo que a alteracao
pretendida ndo descaracterize o bem tombado, mutilando-o.

Obrigagdes do proprietario
O art. 19 esclarece que, ndo dispondo o proprietario de recursos para manter a

conservacao do bem tombado, sobretudo quando se tratam de obras de grande
monta, ele deverd levar o fato ao conhecimento do 6rgao publico competente,
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constituindo a sua omissdao um ato de negligéncia. Verificada a indisponibilidade
financeira do proprietario, a lei permite que sejam aplicados recursos publicos
em bens tombados de dominio privado, com vistas a manutencao do seu valor
cultural. Existem ainda varias leis de incentivo cultural, como a Lei Rouanet, atraves
da qual o proprietario pode obter recursos para a conservacao do imovel, em
algumas cidades também se aplicam descontos de IPTU aos bens tombados. Nao
obstante, caso se verifiqgue que o0 motivo associado a necessidade de obras de
restauro no bem decorra de causa ilicita praticada pela negligéncia do proprietario,
cabera a este arcar com a responsabilidade, através do pagamento das despesas,
respondendo pela divida com o seu patrimoénio.

Efeito do tombamento no entorno do bem

O art. 18 estabelece algumas restricdes a vizinhanca do bem tombado, de
importancia fundamental:

Sem prévia autorizacdo do Servico do Patriménio Historico ,,
e Artistico Nacional, ndo se podera, na vizinhanca da coisa

tombada, fazer construcdo que lhe impeca ou reduza a

visibilidade, nem nela colocar anuncios ou cartazes, sob pena

de ser mandada destruir a obra ou retirar o objeto, impondo-se

neste caso multa de cinquenta por cento do valor do mesmo

objeto. (BRASIL, 1937, on-line)

A restricao que se impde a vizinhanca ou entorno € decorrente da propria existéncia
de um bem tombado, logicamente bem imovel, no intuito de que ele seja visivel e,
consequentemente, admirado por todos. No entanto, ndo se deve considerar que O
prédio que impeca a visibilidade seja tdo somente aquele que, fisicamente, interfira
na visao do bem pela sua altura ou volume. Pode acontecer que esse predio, pelo
seu tipo de construcao ou revestimento, interfira na ambiéncia do bem tombado,
desvalorizando a sua insercao no espaco urbano. Caberd ac 6rgao publico competente
estabelecer, para cada caso, os critérios pelos quais protegera essa ambiéncia, critérios
esses que variam consoante a categoria, tipologia e dimensdes do imovel. Mas isto
nao quer dizer que, ao longo do tempo, esses critérios nao possam ser alterados e
aperfeicoados com estudos técnicos. Dado que o valor cultural se estende ao entorno,
importa referir, N0 entanto, que as restricdes aplicadas aos imoveis da vizinhanca nao
devem ser da mesma ordem ou intensidade daquelas exigidas ao bem tombado,
bastando apenas que nao interfiram na visao de conjunto, seja pelo seu volume, ritmo
da edificacao, altura, cor ou outro elemento arquitetonico.
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Concluido o processo administrativo, os bens culturais tombados passam a
estar sob tutela especial do Poder Executivo, a quem cabe a fiscalizacdo reqular do
patrimoénio nacional atraves do IPHAN, integrando o seu dominio as esferas federal
e estadual, por meio de superintendéncias. Por sua vez, a nivel estadual e municipal
atuam os Conselhos de Defesa do Patrimoénio, geralmente na dependéncia da
Secretaria de Cultura, 0os quais na sua constituicdo contam com representantes do
poder publico, de organizacdes nao governamentais, de entidades de classe, de
especialistas e benemeéritos, entre outros.

Na pratica, cada uma destas instituicdes pode dar seguimento ao processo de
tombamento, no limite da sua area de competéncia, sendo que, ads MuNICipios,
cabe observar as normas gerais de preservacdo patrimonial, de ambito federal e
estadual, devendo suplementar a legislacdo no que lhes for especificamente local.
Por outro lado, nada impede que ocorra uma agao conjunta nos trés niveis do Poder
Executivo, quando determinado bem cultural tiver importancia tanto para a Unido
como para o Estado e o Municipio: neste caso, podera haver dois ou mais atos de
tombamento e nenhum deles, em principio, eliminara os efeitos do outro. Entretanto,
se as determinacdes de cada orgao publico forem diversas e incompativeis entre si,
aplicar-se-a o principio do maior interesse, prevalecendo as exigéncias da Unido sobre
o Estado e, deste ultimo, sobre o Municipio. E nesse sentido que se torna fundamental
a existéncia de um Conselho de Defesa do Patrimdnio, com uma estrutura de trabalho
dinamica capaz de interagir diretamente com a comunidade local e assegurar O
seu interesse comum pela salvaguarda, conservacao e valorizacdo do patrimonio,
sobretudo nas regides mais afetadas pela especulacdo imobiliaria.

D Exemplificando

Considerando o Patrimonio Cultural da Cidade de Sao Paulo, os atos
de tombamento podem ter diferentes precedéncias, considerando
0s interesses juridicos dos orgaos publicos envolvidos, nos diferentes
niveis de competéncia. Dentre eles, podemos citar:

Nivel Federal

Instituto _do  Patrimdnio Historico e Artistico  Nacional (IPHAN).
Superintendéncia de Sao Paulo. Funcao: responde pela coordenagéo,
planejamento, operacionalizacdo e execucao das acdes do Instituto,
a nivel estadual. Esta vinculado diretamente a Presidéncia do IPHAN
e é responsavel pela articulacao entre as esferas do poder local,
organismos e instituicdes da sociedade civil relacionadas as politicas
de gestdo patrimonial.
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Nivel Estadual

Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Argueoldgico, Artistico e
Turistico do Estado de Sao Paulo (CONDEPHAAT). Funcgado: identificar,
proteger e preservar os bens moveis e imoveis do patriménio historico,
arqueologico, artistico, turistico, cultural e ambiental do Estado de Sdo
Paulo, com a capacidade legal de tombar tais patrimonios. Encontra-se
diretamente subordinado a Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo.

Nivel Municipal

Conselho Municipal de Preservagdo do Patrimédnio Historico, Cultural
e Ambiental da Cidade de Sao Paulo (CONPRESP). Fungao: analisa
os pedidos de tombamento solicitados pela Prefeitura de Sdo Paulo,
apos instrucdo preliminar do Departamento de Patrimonio Historico,
cabendo-lhe a decisdo de acionar ou nao o tombamento.

Departamento _de Patrimonio Historico da Prefeitura de Sdo Paulo
(DPH). Funcao: recebe os pedidos de tombamento solicitados pela
Prefeitura de Sao Paulo e promove a realizacao de estudos técnicos
sobre os bens culturais considerados mais significativos, tendo por
base o Inventario Geral da cidade.

Inventario Geral do Patrimdnio Ambiental, Cultural e Urbano de Sdo
Paulo (IGEPAC). Funcdo: desenvolve um trabalho sistematico de
reconhecimento e documentac¢ao dos bens culturais relacionados ao
processo de evolugao historica da Cidade de Séo Paulo, levando em
conta a contribuicdo da equipe técnica do DPH.

As organizacdes nao governamentais desempenham, igualmente, um importante
papel de conscientizacdo das comunidades locais para a necessidade de preservagao
do patrimoénio cultural, alertando para o interesse coletivo do seu valor. Ainda que
nao disponham do poder legal de tombamento, podem contribuir para a indicagao
dos bens a serem preservados, participando como agentes de fiscalizacao dos bens
tombados, denunciando quando tais bens estiverem ameacados e contribuindo,
assim, ativamente para uma revitalizagdo da cultura local.

?

Reflita

O ato de tombamento € essencial para garantirndo so a preservagao dos
bens culturais, mas, também, a memoria coletiva e, consequentemente,
a identidade cultural dos diferentes grupos sociais. Nesse sentido, reflita
sobre os critérios que devem ser observados para que um determinado

Patriménio arguiteténico: andlise, tombamento e valorizagéo

U4

223



va

224

bem cultural possa ser elegivel para tombamento, considerando a
atuacdo conjunta de fatores politicos, econdmicos e sociais nesse
processo.

Sem medo de errar

No inicio desta secdo, foi-lhe apresentada uma situacdo-problema que
questionava como fatores politicos, econdmicos e sociais podem determinar os
processos de tombamento conduzidos pelos orgdos de defesa do patrimonio
cultural. Alem disso, dissemos que, em qualquer processo de tombamento, as
entidades publicas competentes devem se articular entre si e com as demais
instituicdes atuantes nesta area, de modo a atender aos diferentes grupos sociais
representativos da cultura local e se responsabilizar como garante do interesse
coletivo pela preservacao do patrimonio.

De modo a tentar responder ao segundo problema que lhe foi colocado pelo seu
projeto de pesquisa, Mariana desenvolveu um estudo sobre o ato de tombamento,
nao tanto no seu aspecto juridico ou técnico, mas enquanto uma das praticas mais
significativas da politica de preservacao federal no Brasil. Nesse sentido, partindo
da analise do Decreto-lei n? 25, de 30 de novembro de 1937, € possivel afirmar
que o processo de tombamento pode ser acionado tanto por iniciativa publica
como particular, seja ela individual ou de grupos organizados, e dirigir-se a imoveis
isolados ou conjuntos edificados, respeitando o seu entorno e enguadramento
paisagistico. Em qualquer um dos casos, a administracao publica restringira os
direitos particulares, de modo a resguardar o interesse coletivo pela preservacdo do
bem, impedindo a sua aliena¢ao ou destruicao pelo proprietario, ainda que se trate
de propriedade privada. Nesse sentido, as organizacdes ndo governamentais, ao
interagirem diretamente com a comunidade local, desempenham um importante
papel de conscientizacao para a necessidade de preservacdo do patrimonio
cultural, alertando para o interesse coletivo do seu valor, sobretudo nas regides
mais afetadas pela especulacdo imobiliaria.

Fatores sociais, assim como politicos ou econdmicos, prevalecem sobre
os critérios de elegibilidade dos bens culturais, independentemente da sua
natureza, da categoria a que pertencam, da sua exemplaridade e da importancia
arquitetonica, historica, artistica e paisagistica dos bens, que podem agregar
varios destes aspectos em simultaneo. Em qualquer um dos casos, e ainda
que os critérios técnicos sejam importantes e mesmo determinantes, todo ato
de tombamento é também um ato social e politico e, portanto, deve-se ter o
cuidado de preservar bens culturais que sejam representativos de todas as
camadas sociais definidoras da historia local.
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fr‘; Atencéo

O ato de tombamento constitui um campo em que se explicitam e
se podem apreender 0s sentidos de preservacdo para os diferentes
atores sociais envolvidos nesse processo, em funcao do valor

cultural que é consagrado a um determinado bem. Conforme refere
Fonseca (2009, p. 180):

" Ter um bem de sua cultura tombado pode significar,
para grupos econdmica e socialmente desfavorecidos,
beneficios de ordem material e simbdlica, além de
demonstracao de poder politico. Os tombamentos de
bens representativos da presenca negra no Brasil — o
Terreiro da Casa Branca, em Salvador, e a Serra da Barriga,
em Alagoas — foram conduzidos por grupos vinculados
aos movimentos negros como verdadeiras lutas politicas.

Avancando na pratica

Quatro livros de Tombo

Descricdo da situacao-problema

O Decreto-lei n? 25, de 30 de novembro de 1937, refere-se, no seu art. 4°,
a quatro Livros de Tombo nos quais os bens culturais poderdo estar inscritos,
isoladamente ou em conjunto. Considerando, por exemplo, a inscricao da Cidade
de lgarassu, em Pernambuco, no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico, podemos dizer que foram objetos de tombamento alguns bens
isolados, como a Capela de Nossa Senhora do Livramento, com inscricao no Livro
do Tombo Historico e no Livro de Belas Artes.

Neste caso, pressupde-se que O que esta sendo tombado é o conjunto,
sendo que a alteracdo de qualquer uma das suas partes devera ser analisada,
nao especificamente em relacdo a elas mesmas, mas com relacdo ao todo.
Considerando o tombamento paisagistico de uma cidade, devemos considerar a
paisagem natural e a construida, ou seja, © conjunto de imoveis que a complementa
e 0s respetivos entornos. Por sua vez, ao considerarmos um imovel isolado e o
seu tombamento, este dirige-se nao sO ao aspecto arquitetdnico exterior e ao
seu entorno, como também considera a necessidade de manutencdo do seu
espaco interior. E por este mesmo motivo que um bem cultural pode estar inscrito,
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simultaneamente, em varios Livros de Tombo, cujos diferentes niveis de incidéncia
ndo devem ser descurados.

No caso da Capela de Nossa Senhora do Livramento, como podera ser
assegurada a sua preservacao por via da regra mencionada? Que critérios sao
considerados elegiveis para o ato de tombamento? Quais sao 0s efeitos previstos,
mediante a aplicacao deste processo?

&
r;-l Lembre-se

O tombamento de cidades historicas pode assegurar a manutencao
da sua feicdo tradicional, o que representa uma alternativa
economicamente viavel para a populacdo residente, através do
turismo. Por outro lado, dadas as restricbes que o processo de
tombamento impde ao uso dos imoveis, esse instrumento costuma ter
consequéncias consideradas indesejaveis para os proprietarios de bens
localizados em setores urbanos antigos, considerando-se, sobretudo,
uma maior tendéncia para o tombamento de conjuntos edificados e
uma maior preocupacao para com o entorno dos bens tombados.

Figura 4.3 | Vila de Igarassu, Pernambuco. Pormenor de gravura de Jan van
Brosterhuisen, séc. XVII

Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/lgarassu>. Acesso em: 5 out. 2016.
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Resolucao
Descricao da situagao-problema

A Capela de Nossa Senhora do Livramento, localizada na cidade de lgarassu,
em Pernambuco, encontra-se inscrita, simultaneamente, no Livro do Tombo
Historico e no Livro do Tombo de Belas Artes. Por via da regra mencionada, © ato
de tombamento dirige-se a totalidade da obra edificada, considerando-se ndo so
O aspecto arquitetdbnico exterior e seu entorno, mas também o espaco interior e
respectivos acervos, moveis e integrados que o complementam. Nesse sentido,
o tombamento da Capela de Nossa Senhora do Livramento pressupde que seja
assegurada a preservagao do conjunto, pelo que a alteragcdo de qualguer uma das
suas partes devera ser analisada em relagcdo ao todo.

Relativamente aos critérios elegiveis para o ato de tombamento, considerando
a sua inscricao historica e de belas-artes, este duplo fator encerra a razao historica
do seu tombamento e os elementos que o caracterizam como obra de belas-artes,
motivo pelo qual ndo se podera realizar nenhuma alteracdo que comprometa esta
inscricao. Por sua vez, no que se refere aos efeitos previstos, mediante aplicacdo
deste processo, sao considerados todos aqgueles que, nos limites da legislacao
vigente, se referem a obrigatoriedade de zelar pela conservacao do imovel e do
seu entorno, sendo obrigagao do proprietario impedir a degradacao e alienacao do
bem tombado. Também cabe aos 6rgaos publicos competentes, nos trés niveis do
Poder Executivo, garantir a fiscalizacao regular de todos estes procedimentos, de
modo que seja assegurado o regime fundamental da preservacao do patrimonio
nacional, conforme estipulado pelo art. 1° do Decreto-Lei n® 25/1937.

No entanto, € necessario esclarecer que o processo de tombamento nao se
dirige apenas aos conjuntos monumentais ou as obras arquitetdnicas de grande
vulto, podendo ser considerado qualguer edificio que apresente forte relevancia
arquiteténica, historica, artistica, social ou cultural, pelo que sdo igualmente
importantes o palacete, a casa de camara, a vila operaria, a estacao ferroviaria,
entre tantos outros exemplares que correspondam aos diferentes atores
sociais envolvidos nesse processo. Muitos imoveis modestos possuem técnicas
construtivas interessantes e expressam habitos e modos de fazer especificos de
determinados setores sociais, como as casas de tabua trazidas pela ferrovia ou as
obras de taipa de pildao presentes em muitas manufaturas.

Por outro lado, a importancia de um bem cultural elegivel para tombamento
também ndo apresenta uma ligacdo direta com sua idade. E igualmente valido
preservar uma igreja barroca ou uma obra de arte moderna, uma vez que ambas
se encontram sujeitas a degradac¢ao, sobretudo nas areas de maior especulagao
imobiliaria. Reafirmamos que os critérios elegiveis devem ser definidos em comum
acordo com a comunidade local que, necessariamente, deve reconhecer-se nesse
patriménio cultural, constituido na relagao entre os diferentes grupos sociais.

Patrimon
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@ Faca vocé mesmo

Imagine que no centro historico de sua cidade existe um imovel de
relevante importancia para a comunidade local e cuja preservacao
se encontra ameacada por um novo empreendimento urbano. Uma
organizacdo nao governamental decide indicar o tombamento do
imovel historico a prefeitura municipal. Imagine que vocé lidera essa
organizacao. Entdo, como vocé faria para conduzir 0 processo de
tombamento, sabendo ser necessaria a articulagao com 0s organismaos
publicos responsaveis nessa area, nos trés niveis do Poder Executivo?

Faca valer a pena

1. Podemos dizer que, no Brasil, o ato de tombamento tem por principal
objetivo:

a) Toda e qualquer acao do poder publico, que vise a preservacao da
memoria dos fatos ou dos valores culturais, representativos da identidade
da Nacao brasileira.

b) Impedir a alienacdo e destruicdo dos bens nacionais, em conformidade
com a legislacdo vigente, correspondendo, exclusivamente, a nocao de
preservacao.

c) Toda e qualquer acdo da comunidade, que vise a promocdo e protecdo
do patriménio cultural brasileiro, atraveés de diversas formas de preservagao.

d) Impedir a alienacdo e destruicdo dos bens nacionais, em conformidade
com a legislacdo vigente, nao devendo ser confundido, exclusivamente,
com a nocao de preservacao.

e) Toda e qualquer acdo conjunta do poder publico e da comunidade,
que vise a preservacdo dos valores culturais exclusivos da memoria e
identidade das classes dirigentes.

2. Qual é o embasamento, legislativo ou juridico, do ato de tombamento?

a) Decreto-lei n2 25, de 30 de novembro de 1937, que estabelece a
obrigatoriedade de preservacao dos bens culturais existentes no territorio
nacional, sobretudo representativos dos grupos econdmica e socialmente
desfavorecidos.
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b) Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, art. 216, que
estabelece a obrigatoriedade de preservacao dos bens culturais existentes
no territorio nacional, mediante a sua inscricao, isoladamente ou em
conjunto, em pelo menos um dos quatro Livros de Tombo instituidos para
esse efeito.

c) Decreto-lei n? 25, de 30 de novembro de 1937, que estabelece que
cabe ao poder publico, em colaboracdo com a comunidade, promover
e proteger o patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento, desapropriacdo e outras formas de
acautelamento e preservagao.

d) Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, art. 216,
que estabelece que cabe ao poder publico, em colaboracdo com a
comunidade, promover e proteger o patriménio cultural brasileiro, por
meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento, desapropriacao e
outras formas de acautelamento e preservacao.

e) Decreto-lei n? 25, de 30 de novembro de 1937, que estabelece a
obrigatoriedade de preservacao dos bens culturais existentes no territorio
nacional, mediante a sua inscri¢cdo, isoladamente ou em conjunto, em
pelo menos um dos quatro Livros de Tombo instituidos para esse efeito.

3. No que se refere a preservacao do patrimdnio arquitetdnico, o ato de
tombamento dirige-se:

a) Aos grandes conjuntos edificados que compdem o patrimdnio historico
e artistico, entendidos como documentos que revelam a verdadeira
identidade da nacao brasileira, porque vinculados a personagens e fatos
memoraveis da historia do pais.

b) Somente aos imdveis isolados e, dentre eles, aqueles que possuam
mais de 100 anos, considerando o entorno paisagistico e urbano, o
aspecto arquitetdnico exterior, o espaco interior e eventuais acervos que
o complementem.

c) Aos aglomerados urbanos, conjuntos edificados e imoveis isolados
existentes em territério nacional e cuja conservacao seja de interesse
publico, quer pela sua vinculagao a fatos memoraveis da historia do Brasil,
quer pela sua integridade e exemplaridade cultural.

d) A todos os grandes conjuntos edificados e imdveis isolados que, sendo
vinculados a personagens e fatos memoraveis da historia do pais, tenham
potencialidade para ser transformados em museus e outras instituicoes
culturais.
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e) Aos aglomerados urbanos, conjuntos edificados e imdveis isolados que,
sendo representativos da verdadeira identidade da nacao brasileira, devem
restringir-se aos imoveis que possuam mais de 100 anos, nomeadamente
aqueles relacionados com os primordios da organizacao do territorio.
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Secao 4.3

Imoveis tombados e utilizacées posteriores

Dialogo aberto

Mariana ¢ uma aluna de pos-graduacao em historia social e se dedica ao
estudo do patrimonio cultural. Ela esta interessada em conhecer melhor a historia
do patrimonio arquitetdonico brasileiro e os principais instrumentos, tedricos e
normativos, necessarios a sua salvaguarda, conservacao e valorizagao.

Concentrando a sua pesquisa académica no Estado de Sdo Paulo, Mariana
vem empreendendo esforcos para entender como foram conduzidos alguns dos
processos de tombamento pelos orgaos de administracdo publica. Na primeira fase
de pesquisa, ela estudou a arquitetura brasileira nas suas tipologias e elementos
construtivos (arquitetura militar, religiosa, civil e industrial). Na segunda fase, se
aprofundou nos estudos sobre tombamento dos bens culturais, atentando para o
conceito, 0s organismos responsaveis e os efeitos decorrentes desta medida.

Agora, Mariana pretende se aproximar dos imoveis tombados para conhecé-
los em suas atribuicdes de valor, nas suas formas de utilizacdo, nos desafios que
se colocam a sua conservacao ou, ainda, nas trajetorias de valorizacdo social e
cultural que envolvem a preservacdo. No entanto, conforme avanca nas pesquisas,
Mariana se depara com outra questdao: a de que, a depender do tempo e do
contexto em que os bens foram tombados, eles assumiram atribuicdes, formas de
uso e diretrizes conservativas especificas, ou seja, as formas de preservar tambem
se transformaram, assim como os sentidos atribuidos aos bens, apresentando-se
uma trajetoria de preservacdo mais complexa do que se esperava.

Nesta terceira etapa de investigacao, a pos-graduanda tera a oportunidade de
se aproximar do universo dos imoveis tombados, de conhecer a sequéncia de
procedimentos para o tombamento de imoveis, de conhecer as diferencas entre
propriedades publicas e privadas, além de refletir sobre a valorizacao dos bens
tombados. Por outro lado, ela também tera a chance de ‘"viajar” pelos diferentes
sentidos de patrimdnio que ganharam forma no século XX.

Suas pesquisas nos conduzem por um mundo em mudanca e, acima de tudo,
pelos desafios e esforcos continuos de preservar testemunhos que nossa sociedade
- em permanente transformacgao — reconhece como fundamental para seu futuro.
Ela pretende descobrir, além disso, qual € a sequéncia de procedimentos para o
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tombamento de imoveis, as diferencas entre propriedades publicas e privadas e a
questdo da valorizacao.

Como este processo se deu no Brasil? Que trajetdria de preservagcao do
patrimonio arquitetdbnico nos estamos construindo? Como cuidamos do que
elegemos como bens patrimoniais? Que usos atribuimos a eles? Como orientamos
Sua conservacao?

Nao pode faltar

No curso das pesquisas, a oportunidade de se aproximar dos bens tombados
tem levado Mariana a refletir sobre as mudancas que o conceito de patrimdnio vem
experimentando nas ultimas décadas e no quanto as consideracdes acerca do valor e
do uso destes bens nos abrem uma porta para compreender as mudangas do mundo.

Muito do que entendemos como ‘patrimdnio” historico e cultural teve
origem numa trajetoria particular da historia moderna ocidental: nos percursos
de formacéo dos chamados Estados Nacionais. Por esta razdo, boa parte dos
valores que ainda hoje atribuimos ao conceito traz como referéncia os idearios
de "Nacao”. Somos herdeiros de sentidos de "'monumento” cunhados nos seculos
XVIII e XIX, mas vivemos num tempo em que as velhas Nacdes experimentam uma
profunda recomposi¢ao de significados. Sera por isso que a Europa Ocidental vem
experimentando um alargamento tdo profundo de sentidos de "patriménio”?

Ao longo do século XIX, as concepcdes e o modelo francés de trato do
patrimonio parecem ter influenciado o recém-criado Império Brasileiro. Idealizado
como ferramenta de valorizacao do Estado e de atendimento aos seus interesses
politicos, o conceito de patrimdnio nacional surgiu por meio do Arquivo Nacional e
do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (1838). Mas foi no inicio da Republica
Brasileira que ele ganhou impulso, recebendo das elites regionais da década de
1920 as primeiras iniciativas de defesa do Patriménio Artistico Nacional.

A defesa do Patrimonio Artistico Nacional sob otica regional, por sua vez, tomou
um Novo rumao Nos primeiros anos da década de 1930, quando o Estado Republicano
assumiu caracteristicas mais centralizadas, datando de 1934 a incorporacao da
problematica na Constituicao Federal. A partir de entdo, o poder publico assumiu as
incumbéncias de proteger as “belezas naturais e 0s monumentos de valor historico
ou artistico, podendo impedir a evasao de obras de arte” (BRASIL, 1988, on-line), assim
como de promover o “desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura
em geral, proteger os objetos de interesse historico e o patrimonio artistico do Pais,
bem como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual” (BRASIL, 1988, on-line).

Estas proposicdes ganharam uma maior radicalizacdo entre os anos de 1937 e
1945, periodo no qual o Estado ampliou o poder de controle da Unido Federativa
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(Estado Novo), fazendo nascer, no ambito do patrimonio, a primeira norma juridica
sobre o tema: o Decreto-Lei n? 25/1937 (anteprojeto, que nascera das méaos de
Mario de Andrade). Para além dos direitos de propriedade privada, o Estado instituiu
o conceito de Patrimdnio Histdrico e Artistico da Unido, definindo-o como o
‘conjunto de bens moveis e imoveis existentes no Pais [...] cuja conservacado seja
de interesse publico, quer por seu excepcional valor arqueologico ou etnografico,
bibliografico ou artistico” (BRASIL, 1937, on-line). Os trabalhos de selecao,
tombamento e fiscalizacao couberam, a partir de entao, ao Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN).

m Exemplificando

A lista dos bens tombados nas decadas de 1930 e 1940 integra
testemunhos do mundo colonial presentes em diferentes regides, aléem
de exemplares do periodo imperial e republicano. Atraves dela, um
conjunto de intelectuais, educadores e administradores procurou compor
um Mosaico de testemunhos e processos alusivos a uma nacionalidade
que ainda se achava em construcao.

Imdveis tombados: sequéncia de procedimentos

O Estado Novo deu inicio a selegdao e tombamento dos testemunhos que
considerava expressivos da identidade nacional, realizando, entre os anos de
1938 e 1946, o montante de 417 registros nos chamados Livros Tombo. Estes
tombamentos, vale observar, inseriam-se no bojo de uma ampla reforma do
Ministério da Educacao e Saude empreendida pelo Ministro Gustavo Capanema
(AGUIAR; CHUVA, 2014, p. 71) e que pretendia alinhar as narrativas levadas pelos
museus de historia e pelos livros didaticos com as representagdes simbolicas de
Nacdo e com os idearios (em construcdo) da Uniao Federativa.

3

hg‘% Assimile

Os materiais didaticos sob encargo do Ministério da Educacdo e da
Saude (instancia administrativa de grande abrangéncia e complexidade,
inaugurada no Governo Vargas) instruiram os trabalhos nas escolas
publicas de todo o territorio brasileiro, oferecendo os fundamentos de
uma nacionalidade em construcao. Das paginas dos livros, dos acervos e
exposicdes dos museus historicos ou, ainda, do corpo dos monumentos
historicos tombados, uma “arquitetura” de conceitos ganhou forma
nas cronologias, na trajetoria de personagens e na materialidade de
monumentos impregnados de valores nacionais.
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O principio de protecao do patrimoénio cultural como dever do Estado se
manteve presente nas constituicdes de 1946 e 1967, reservando-se “a legislacdo
ordinaria a sua qualificacao e as formas de tutela dos bens de valor historico,
artistico e natural” (ALVES, 2008, p. 80). Em 1988, a nova Carta Constitucional
dividiu a competéncia e a fiscalizagcao dos bens patrimoniais entre a Unido, os
Estados, o Distrito Federal e os Municipios (art. 24, inciso VIl e art. 30, inciso IX),
conferindo aos ultimos a pertinéncia de tratar do patrimonio historico-cultural local.
A Carta de 1988 inseriu, também, na esfera da preservacdo (ndo do tombamento),
0s bens de natureza imaterial, além de incorporar novas formas de protecao do
patrimoénio cultural (desapropriacdes, inventarios, registros, vigilancia), e prever
instrumentos que nao prejudicavam o proprietario por meio de fomentos publicos
a conservacao de bens e manifestacdes culturais (ALVES, 2008).

Entre as praticas previstas, os conselhos municipais adotaram a confecc¢ao de
cartilhas para valorizar seus bens e instruir os cidaddos a propor sua preservacao,
e entre as cartilhas, Mariana se depara com uma intitulada “Tombamento e
Participacao Popular’, produzida em 1991 pelo Departamento de Patrimodnio
Historico de Sdo Paulo (DPH-PMSP). Trata-se de um pequeno livreto no qual o
DPH explica a palavra tombamento, discute sua importéncia numa cidade que
ndo para de se transformar e apresenta o Conselho Municipal de Preservacao do
Patrimonio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sdo Paulo (CONPRESP),
criado em 1985, e suas praticas preservacionistas.

Interessada no assunto, Mariana pega, entdo, um bloquinho e comeca a
organizar as ideias, listando 12 questdes alusivas aos procedimentos que envolviam
e que continuam a envolver os bens tombados. Ela escreve:

1. Qualquer pessoa fisica ou juridica pode pedir a preservacao de bens culturais
localizados em seu municipio: basta identificar o bem, justificar a importancia
da preservacao e, se possivel, anexar documentos e dados do proprietario
antes de enviar para o 0rgao responsavel pela preservacao;

2. No caso do pedido ser aceito, ele pode ser preliminarmente instruido pelo
setor técnico do orgdo para entdo seguir para a deliberacdo do Conselho.
Uma vez considerado importante, o Conselho expede uma ‘resolucdo de
abertura de processo de tombamento” que, ao ser publicada, da inicio a
estudos mais aprofundados. No caso de ndo ser aprovado, ele € arquivado;

3. Qualquer pessoa pode opinar sobre o processo de tombamento e seu
ter seu parecer enviado ao Conselho. Assim, o parecer sera integrado ao
processo administrativo que se acha em andamento;

4. Cada caso demanda prazos proprios para conclusdo;

5. Nadecisdo final de tombamento, sao estabelecidos niveis de preservacao para
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0s bens arquitetdnicos a depender da importancia, estado de conservacao e
grau de alteracdo. Neste caso, o imovel pode ser preservado integralmente
(externa e internamente) ou parcialmente (somente fachadas e cobertura,
por exemplo);

6. Existem casos em que aimportancia de um bem esta apenas na sua volumetria
(implantacdo e gabarito de altura), e em razao disso, o proprietario deve
atentar para o padrao urbanistico estabelecido na resolu¢gao de tombamento;

7. Na resolucao de tombamento consta também a definicdo de um "perimetro”
em torno do bem tombado, que tem a finalidade de proteger sua ambiéncia;

8. Toda e qualguer obra tombada pode ser reformada, mas a aprovagcao
depende do seu nivel de preservacdo e do compromisso em manter as
caracteristicas construtivas que o levaram a ser tombado;

9. O imovel tombado pode mudar de uso, mas isso deve ser solicitado,
justificado (com documentos) e desenvolvido de forma atenta, uma vez que
as adequacdes nao podem comprometer a preservacao do bem;

10. Os bens protegidos que sofrerem obras sem autorizacao, sejam eles
tombados, em tombamento ou localizados em area de protecao, podem
receber penalidades previstas pela lei que criou o orgdo de preservagao e/
ou por outros instrumentos legais pertinentes;

11. Geralmente, os custos de uma obra de conservacao sao semelhantes aos
de uma obra convencional; eles se tornam onerosos quando o bem se
encontra muito degradado, quando reune muitos elementos decorativos
e artisticos ou, ainda, quando possui técnicas construtivas excepcionais, O
gue demanda mao de obra especializada;

12. Por fim, a depender dos municipios e conselhos, os proprietarios de bens
tombados contam com incentivos.

Propriedade publica e propriedade privada

O Decreto-Lein? 25/1937 estabeleceu referéncias precisas sobre a propriedade
dos bens tombados ao afirmar que o tombamento ndo alterava a propriedade
dos bens, mas proibia sua demolicao ou mutilacdo. O tombamento garantia o
direito de venda ou locacao, mas conferia ao proprietario a responsabilidade pela
preservacdo. O tombamento poderia abranger bens publicos (ex officio) e privados;
constituir-se provisorio (a partir de uma notificacao ao proprietario pela autoridade
administrativa competente) ou definitivo (a partir da inscricdo nos livros tombo); ser
voluntario ou compulsorio (cabendo, da parte do proprietario, recursos por méerito
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administrativo, e ndo por fundamento, junto ao Poder Judiciario); e abarcar uma
Casa, uma rua, um bairro ou uma cidade.

A preservacao do patrimdnio no Brasil, por tudo isso, nasceu fundada na
responsabilizacao do proprietario de um bem de valor inestimavel pela conservacao
deste mesmo bem, considerando o Estado que o que se constituia de “interesse
publico” ndo era a propriedade, mas a acao de conservacao que se efetivava
sobre ela. Cabia entdo ao poder publico selecionar, tombar e inspecionar o ato
da conservagao, enquanto ao proprietario (que podia ser um cidaddo ou o proprio
Estado) era atribuida a funcdo da conservacao.

No curso do tempo, entretanto, a multiplicacdo dos tombamentos feitos
inicialmente pela Unido, a partir dos anos 1950 pelos Estados, e nos no pods-1988
também pelos municipios, deu origem a um universo de conflitos. O crescimento, a
transformacao dos padrdes construtivos e a valorizacdo dos lotes imprimiram outros
valores nos cenarios urbanos em mudanca; ac mesmao tempo em que O proprietario
de um bem tombado (ou em processo de tombamento) nem sempre compreendia
ou compartilhava do sentido histdrico, social ou coletivo que fora atribuido a sua
propriedade, lamentando ou mesmo recusando-se a assumir sua conservacao.

Mas de que se tratavam estas responsabilidades? Na busca por responder a
questao e se aproximar, mais uma vez, do universo dos bens tombados, Mariana
se depara com o "Manual de Obras para Imoveis Preservados’, material produzido
em 2006 pelas instancias de preservacao do municipio de Piracicaba. Em meio a
leitura, Mariana comeca a compreender que a preservagcao de um imovel tombado
comporta diversas acdes e que o ato de conservar consiste também no de (re)
descobrir o valor inestimavel de um bem.

Segundo esta cartilha, tudo tinha inicio com a compreensao dos fatores que
provocam a deterioragao do imoével, um desafio que permitiria ao proprietario:
conhecer o tipo de solo em que se achava assentada sua edificacdo (e através
dele compreender os perigos trazidos pela umidade ascendente as fundagdes);
compreender as condicdes climaticas da cidade (identificar a umidade relativa do
ar, a incidéncia de chuvas e a intensidade dos ventos para entao atentar para o
entupimento de calhas, os riscos de goteiras, a umidade excessiva na alvenaria,
entre outros); e atentar para a poluicao do ar, para o trafego de veiculos (capaz
de provocar rachaduras nas paredes e janelas) e para as transformacdes urbanas
em Curso.

Com estas informacdes nas maos, o proprietario necessitava compreender de
forma mais profunda o seu imovel e, para tanto, ele precisava realizar: medicoes
e levantamento fotografico (comecando pelo resgate das plantas originais, mas,
em caso de inexisténcia, pela realizacao de medicdes para compor planta baixa,
cortes e fachadas, além de promover um levantamento fotografico do estado de
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conservagcao do seu imovel); levantamento de informacdes historicas (mantendo
atencao sobre as reformas realizadas e que muitas vezes se achavam registradas em
fotografias antigas, livros, jornais, revistas, depoimentos orais, entre outros); analise
arquitetdnica (procurando identificar as técnicas construtivas presentes na fundacdo,
estrutura, acabamentos e materiais utilizados); analise do estilo do bem com base
nas caracteristicas arquitetonicas, formais e espaciais (buscando compreender as
proporcdes, aberturas, escalas, volumes, coloracdes, ornamentacdes, para entao
compara-las com estudo mais especializado); analise do espaco interno do edificio
(atentando para as relacdes com o estilo e as técnicas construtivas); analise do
estado de conservacdo (comecando pela fachada e pelo telhado e seguindo por
todo o edificio de forma a reconhecer o nivel de comprometimento da integridade
fisica e estabilidade do edificio); e analise da vizinhanca (esforco de compreender
a paisagem urbana mais proxima, atentando para sua volumetria, simetria, escala,
proporcdes, cores e relacdo com a arborizacao).

Por fim, devidamente ciente das caracteristicas e condi¢des de conservacao do
seu imovel, o proprietario poderia pensar num projeto de recuperagao, mantendo
sempre atencao sobre a legislacdo do setor de obras da prefeitura e do conselho
de preservacao local.

@ Reflita

Como a sua cidade promove a preservacao do patriménio historico e
cultural? Ela conta com um conselho municipal? Em caso negativo, como
se dao as praticas de preservacao? Quem as organiza? Quem participa?
Pesquise o tema e produza uma reflexao.

Valorizag¢ado patrimonial

Numa trajetoria tdo marcada por desafios e dificuldades, o fato € que nas ultimas
décadas o Brasil viu crescer o numero de conselhos de preservacdo em diferentes
regides e cidades do pais. Um conjunto de orgaos passou a interferir de maneira
proficua nos caminhos de desenvolvimento urbano e, ainda, na preservacao
das marcas rurais que permaneciam vivas em muitos municipios. O conceito de
patriménio também se alargou e, mesmo em meio a processos avassaladores
de urbanizacao, foi no interior dos movimentos em defesa do patriménio local,
regional e nacional que as populagcdes comecaram a ‘se encontrar” e a firmar
projetos de forte significacao coletiva.

Mariana, realmente tem se deparado com questdes importantes e que dizem
respeito a valorizagdo patrimonial. Uma delas se refere ao proprio SPHAN. De fato,
Na ocasidao em que o orgao perdeu parte de suas atribuicdes originais, com o final
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do Estado Novo, o Estado brasileiro passou a integrar a construcao da Organizacao
das Nacdes Unidas — ONU (1945) e da UNESCO (1946), instancias mundiais que
promoveram um forte alargamento dos sentidos e praticas de preservacdo do
patrimonio. Por outro lado, mesmo em tempos pouco democraticos (1964-1985),
a tematica da preservacao permaneceu importante, surgindo em 1968 o Conselho
de Defesa do Patriménio Historico, Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo
(CONDEPHAAT) e, em 1975, o Departamento do Patrimdnio Historico na Prefeitura
de Sdo Paulo.

Pesquise mais

Vamos analisar a trajetoria do CONDEPHAAT e refletir sobre a selecao
de testemunhos que este orgao estadual promoveu nas ultimas
décadas? O artigo a seguir aborda os trabalhos de preservacdo da
arquitetura modernista paulista:

WOLFF, Silvia Ferreira Santos; ZAGATO, José Antonio Chinelato. A
preservacdo do patrimoénio moderno no Estado de Sdo Paulo pelo
CONDEPHAAT. Arquitextos, ano 17, jul. 2016. Disponivel em: <http://
www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/17.194/6129>. Acesso
em: 5 out. 2016.

Numa perspectiva paralela, foi durante as décadas de 1970 e 1990 que
ocorreram discussdes da mais alta relevancia dentro e fora do Brasil acerca da
preservacao do patriménio, como a Convencdo sobre Salvaguarda do Patrimonio
Mundial Cultural e Natural (UNESCO, 1972), que aproximou as discussdes
preservacionistas das problematicas da qualidade de vida e do meio ambiente; os
foruns da UNESCO que definiram conceitos e procedimentos preservacionistas
para os centros histoéricos (1974), para os conjuntos histéricos ou tradicionais
(1976) e para as cidades-regido (1976), lancando no final da década de 1970 o
conceito de bens culturais; e conceitos que impactaram diretamente a a¢ao
do CONDEPHAAT e do recém-criado DPH/PMSP. Nos anos 1980, as discussdes
internacionais proporcionaram um aprimoramento dos procedimentos de
conservacao (1980); a revisdo das recomendac¢des de protecdo e melhoramento
do meio ambiente (1982); e a ampliacao dos conceitos de cultura, identidade
cultural e patrimoénio (1985).

Estas discussdes e orientacdes foram fundamentais para o amadurecimento
do conceito de patrimbénio incorporado a Constituicdo Federal de 1988 e
ganharam novas dimensdes com a realizacdo no Brasil da Conferéncia Geral das
Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento, em 1992, trazendo
desdobramentos importantes que, no final desta mesma década, resultaram na
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instituicao pelo IPHAN de uma politica de preservacao do patrimdnio imaterial
(Carta de Fortaleza, 1997), da base do Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial (2000) e do Inventario Nacional da Diversidade Linguistica (2010).

@ Reflita

Os bens tombados no Brasil, em escala federal, a partir da década de
1990, sdo distintos dos bens tombados pelo SPHAN em suas primeiras
décadas de funcionamento. Em que aspectos estdo as diferencas?
Vamos investigar, na lista geral de bens tombados, agueles que foram
preservados nas ultimas décadas e responder a esta questao?

IPHAN. Bens tombados e processos de tombamento em andamento.
2015. Disponivel em: <http://portaliphan.gov.br/uploads/ckfinder/
arquivos/Lista%20de%20Processos%20de%20Tombamento.pdf>.
Acesso em: 5 out. 2016.

Sem medo de errar

Atraves das pesquisas de Mariana vocé consequiu ter uma visdo panoramica
sobre a historia e os processos de tombamentos no Brasil, as sequéncias de
procedimentos, as diferencas entre imoveis publicos e privados e a questao da
valorizacao do bem.

Vocé conheceu aevolucdo das preocupacdes desde o seculo XIX e da legislacao,
em especial a partir da década de 1930 até os dias atuais. Conheceu também
12 questdes importantes de serem observadas num processo de tombamento.
Elas te deram uma boa nocdo sobre como deve ser feito este processo, além de
mostrar o alcance do tombamento, que pode se limitar a um imovel, mas pode
se expandir para uma rua ou até uma cidade inteira, e a necessidade de uma boa
caracterizacao do bem para a proposicao deste tombamento.

Nao deixe de rever e anotar as diferencas e semelhancas entre imoveis publicos
e privados e a evolucdo do numero e tipos de imoveis tombados ao longo de
nossa historia.

0]

fr‘; Atencdo

Como ja vimos, a preservagao do patrimoénio no Brasil nasceu fundada
na responsabilizacdo do proprietario de um bem de valor inestimavel pela
conservacao deste mesmo bem, considerado de “interesse publico”.
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Cabia entdo ao poder publico selecionar, tombar e inspecionar © ato da
conservagao, enquanto ao proprietario (que podia ser um cidadao ou o
proprio Estado) era atribuida a funcao da conservacao.

Avancando na pratica

Desafios da valorizacao do patriménio cultural
Descricao da situagcao-problema

Na trajetoria de atuacdo do Departamento de Patrimonio Historico de Sao Paulo
(DPH) e do Conselho Municipal de Preservacao do Patriménio Historico, Cultural e
Ambiental da Cidade de Sao Paulo (CONPRESP), que sdo instancias de preservacao
do patriménio historico da cidade de Sao Paulo, a questdo da valorizacdo do
patriménio cultural ocupou e continua a ocupar lugar central. Entre as atividades,
o DPH implementou o programa de educacao patrimonial denominado “Programa
de Valorizacédo do Patrimoénio Cultural nas Subprefeituras”. Leia atentamente o
trabalho e produza uma reflexao sobre suas proposi¢coes, dificuldades e desafios de
implementacao. E para auxilia-lo nesta analise, consulte também o link do programa:

BAFFI, Mirthes. Patrimonio e referéncias culturais nas subprefeituras: um programa
de gestdo e valorizacdo do patriménio cultural da cidade de Sdo Paulo. Arg. Urb.,
n. 6, 2011. Disponivel em: <http://www.usjt.br/arg.urb/numero_06/arqurb6_06_
ponto_de_vista_01_mirthes_baffi.pdf>. Acesso em: 5 out. 2016.

BRASIL. Prefeitura de Sdo Paulo. Subprefeituras. Disponivel em: <http://www.
prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/patrimonio_historico/index.
php?p=14393>. Acesso em: 5 out. 2016.

= Lembre-se

Neste exercicio, vocé vai se deparar com as dificuldades que a cidade
de Sao Paulo enfrenta para preservar seus bens, cabendo aos 6rgaos
de preservacao valorizar o patrimoénio, mas também “educar o olhar”
dos cidadaos e das demais insténcias que, com eles, gerenciam o
territorio paulistano.

Resolucdo da situagcdo-problema

Os desafios de preservacao do patrimoénio numa das maiores cidades do
mundo exigem o desenvolvimento de inumeras competéncias, entre elas, a
construgao de um profundo conhecimento historico, a producao de reflexdes
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dinamicas e integradas, a proposicao de estratégias de analise e intervencao ou,
ainda, a disposicao em interagir com as multiplas instancias de gestdo da cidade.
Este relato nos fala de uma experiéncia inspiradora, que merece ser conhecida e
analisada pelo grau de complexidade que encerra.

Faca valer a pena

1. O Estado Novo deuinicio, através do SPHAN (criado em 1937), aselecdo e
tombamento dos testemunhos que considerava expressivos da identidade
nacional. Neste sentido, assinale a alternativa correta:

a) O Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) foi
criado por Getulio Vargas para promover o tombamento dos principais
monumentos na area do Distrito Federal.

b) O Servico Patrimonial da Histéria Artistica Nacional (SPHAN) assumiu,
desde sua origem, a incumbéncia de oferecer subsidios a cultura e
producao dos livros didaticos nacionais.

c) Através do SPHAN, o Estado Novo procedeu ao levantamento e
tombamento dos principais monumentos histéricos dos municipios
brasileiros.

d) O SPHAN, ¢rgao vinculado ao Ministério da Educacdo e da Saude,
cumpriu papel estratégico na afirmacao dos marcos da historia nacional,
atuando em diferentes estados brasileiros.

e) O Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), criado
por Getulio Vargas, firmou os primeiros passos de uma historia regional.

2. Na lista de bens tombados nas décadas de 1930 e 1940, primeira fase da
preservacao no Brasil, percebemos a intencao de profissionais, intelectuais,
educadores, técnicos e administradores em compor um mosaico de
testemunhos e processos alusivos a uma nacionalidade que ainda se
achava em construcao. Neste sentido, assinale a alternativa correta:

a) No curso dos anos 1930 e 1940, a lista de bens tombados expressou
os idearios das elites regionais, integradas por profissionais, intelectuais,
educadores e técnicos, atendendo a demandas culturais e politicas
especificas.

b) Nas décadas de 1930 e 1940, profissionais, intelectuais, educadores e
técnicos, atendendo as determinacdes de Getulio Vargas, atuaram para
compor um mosaico de referéncias locais e regionais, de forma a atender
as demandas identitarias e politicas locais.
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c) No curso das décadas de 1930 e 1940, sob o jugo do Estado
Novo, profissionais, intelectuais, educadores e técnicos cumpriram
determinacdes, emprestando suas competéncias ao poder publico.

d) Nas décadas de 1930 e 1940, profissionais, intelectuais, educadores e
técnicos reconheceram a existéncia de uma historia nacional presente no
territério desde o século XVI, celebrando seus marcos na listagem de bens
tombados.

e) Nas décadas de 1930 e 1940, profissionais, intelectuais, educadores e
técnicos, atendendo as determinacdes de Getulio Vargas, mas também
imbuidos de conceitos e praticas que acreditavam ser fundadoras de uma
nova historia brasileira, integraram a construcao de uma nova leitura do
pais, expressando-a em multiplos sentidos na listagem dos bens tombados.

3. O Decreto-Lei n? 25/1937 estabeleceu referéncias precisas sobre a
propriedade dos bens tombados ao afirmar que o tombamento nao
alterava a propriedade dos bens, mas proibia sua demolicdo ou mutilacao.
O tombamento garantia o direito de venda ou locacdo, mas conferia
ao proprietario a responsabilidade pela preservacdo. A preservacdo do
patriménio no Brasil, de fato, nasceu fundada na responsabilizacao do
proprietario de um bem de valor inestimavel pela conservacao deste
mesmo bem, considerando o Estado que o que se constituia de “interesse
publico” nao era a propriedade, mas a acao de conservacao que se
efetivava sobre ela. Neste sentido, assinale a alternativa correta:

a) A preservacao do patriménio historico no Brasil € de responsabilidade
publica.

b) A preservacao do patriménio historico no Brasil € de responsabilidade
do poder publico e dos cidadaos (iniciativa privada).

c) A preservacao do patrimdnio histdrico no Brasil € de responsabilidade
do cidadéo (iniciativa privada).

d) A preservacdo do patrimdnio historico no Brasil € de responsabilidade
publica, cumprindo o cidadao alguns deveres.

e) A preservacao do patriménio histérico no Brasil tem origem na
propriedade privada e soO se realiza através do poder publico.
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Secao 4.4

Situacdes de tombamento no territério nacional

Dialogo aberto

Esta quarta e uUltima secdo de ensino, que encerra também o livro didatico
da disciplina de Restauro e Antiquariato, dedica-se a um aprofundamento dos
conteudos ministrados ao longo da Unidade 4: os estudos de caso no territorio
nacional relacionados ao tombamento do patrimonio arquitetdnico, considerando
as suas diferentes tipologias e seus estilos no contexto da historia da arte brasileira.
Os estudos apresentados serdo analisados do ponto de vista dos principais 6rgaos
de administracdo publica responsaveis pela salvaguarda, conservacao e valorizacao
do patrimdnio cultural, nos trés niveis do Poder Executivo, nomeadamente os
niveis federal, estadual e municipal.

Dada a grande extensdo do territorio brasileiro, os estudos de caso apresentados
concentram-se no Estado e Municipio de S&o Paulo, por este ser também o
enfoque da pesquisa académica de Mariana, a aluna de pos-graduacdo que ja
conhecemos das secdes anteriores. Assim, depois de ter compreendido que 0s
critérios de elegibilidade dos bens culturais decorrem da interferéncia de diversos
fatores e estao dependentes do seu reconhecimento pela comunidade, Mariana
dedica-se agora a analise da distribuicao geografica e cronologica de alguns
dos processos de tombamento realizados sobre os principais exemplares de
patriménio arquitetdnico localizados na regido paulista. Serd que esses processos
sao, efetivamente, representativos de todas as camadas sociais definidoras da
cultura regional e garantem o interesse coletivo pela preservacdo do patrimonio,
estimulando a participacao dos cidadaos na sua valorizacao? Quais sao as principais
conclusdes que podem ser obtidas, mediante a analise destes processos e de
acordo com os conhecimentos previamente adquiridos?

Nao pode faltar

Ao longo desta unidade, aprendemos que, no Brasil, a salvaguarda, a
conservacao e a valorizacdao do patrimonio tém por principal instrumento
normativo o ato de tombamento, que reconhece formalmente os valores
associados a determinados bens culturais e assegura o interesse coletivo pela
Sua preservacao, seja em um nivel nacional, regional ou local. Em conformidade
com a legislacdo vigente, os bens culturais assim classificados devem ser inscritos
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em pelo menos um dos quatro Livros do Tombo, de acordo com determinados
critérios de elegibilidade, que atentam para a autenticidade e representatividade
dos bens a preservar, considerando o interesse dos diferentes grupos que
integram a sociedade brasileira. Nesse sentido, € importante que 0s organismos
de administragcao publica se articulem entre si, nos trés niveis do Poder Executivo,
€ gue as equipes técnicas responsaveis pelo processo de tombamento sejam
conhecedoras dos costumes e peculiaridades que definem cada cultura.

ég" Assimile

Alguns bens culturais, pela sua relevancia internacional, encontram-
se inscritos na Lista do Patrimdnio Mundial no Brasil, criada pela
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco). Entre os bens culturais assim classificados incluem-
se: a Cidade Historica de Ouro Preto (Minas Gerais), inscrita em 1980;
o Centro Historico de Olinda (Pernambuco), inscrito em 1982; as
Missdes Jesuiticas Guarani (Rio Grande do Sul), inscritas em 1983; o
Centro Histérico de Salvador (Bahia), inscrito em 1985; o Santuario
do Bom Jesus de Matosinhos (Congonhas do Campo, Minas Gerais),
inscrito em 1985; o Plano Diretor de Brasilia (Distrito Federal), inscrito
em 1987; o Parque Nacional da Serra da Capivara (Piaui), inscrito em
1991; o Centro Historico de Sdo Luis (Maranhao), inscrito em 1987:
o Centro Historico de Diamantina (Minas Gerais), inscrito em 1999; o
Centro Historico de Goias, inscrito em 2001; a Praca de Séo Francisco
(Sergipe), inscrita em 2010; a Paisagem Cultural do Rio de Janeiro,
inscrita em 2012; e o Conjunto Arquitetbnico de Pampulha (Belo
Horizonte), inscrito em 2016.

Por sua vez, a lista indicativa do IPHAN, a titulo de Patriménio da
Humanidade, integra também os seguintes bens culturais: a Igreja
e Monastério de Sdo Bento (Rio de Janeiro), proposto em 1996; o
Palacio da Cultura (Rio de Janeiro), proposto em 1996; a Rota do Ouro
de Paraty (Minas Gerais), proposto em 2004; o Mercado de Ver-o-Peso
(Beléem, Pard), proposto em 2014; o Sitio Arqueologico de Cais do
Valongo (Rio de Janeiro), proposto em 2014; e a Paisagem Cultural de
Paranapiacaba (Sao Paulo), proposto também em 2014,

Aprendemos, também, que uma etapa preliminar de pesquisa € fundamental
para revelar os fatores historicos e artisticos inerentes aos critérios de elegibilidade
dos bens culturais, assim como as questdes politicas, econdmicas e sociais
suscetiveis de condicionar todo o processo. E preciso reafirmar, contudo, que
o tombamento configura um ato politico e historicamente posicionado, porgue
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decorre da atribuicdo de um vasto conjunto de valores a determinados bens
classificados, num dado momento, como patriménio cultural. Nao obstante, cabe
as entidades competentes assegurar a fiscalizacdo regular dos bens tombados,
impedindo a sua alienacdo e obrigando sua conservagao, quer se trate de
propriedade publica ou privada, sobretudo no que se refere ao patrimonio edificado.
Neste caso, o processo de tombamento pode dirigir-se a imoveis isolados ou
conjuntos edificados, respeitando sempre o seu entorno urbano e enquadramento
paisagistico, independentemente dos grupos sociais que representem e das
diversas tipologias e estilos arquitetdnicos a que pertencam e no contexto dos
varios periodos da historia da arte brasileira.

Pesquise mais

No ano de 2008, a Paisagem Cultural de Paranapiacaba, que inclui a
vila e os sistemas ferroviarios da Serra do Mar, em Sdo Paulo, tornou-
se O primeiro patriménio industrial brasileiro e, também, o primeiro
patrimonio cultural paulista a se candidatar a Lista do Patriménio
Mundial. De acordo com Figueiredo (2010, p. 2), a candidatura de
Paranapiacaba apresentou-se como:

[...] [uma] experiéncia de preservagcao sustentavel ,,
e que viabilizou a integracao entre as politicas de

preservacdo do patrimonio cultural, conservagao

ambiental, turismo sustentavel, desenvolvimento

social, planejamento urbano e participagcao cidad3,

necessarias a promocao do desenvolvimento local

com sustentabilidade.

No que se refere a preservacdo do patriménio classificado como
Paisagem Cultural, a autora considera fundamental:

[...] a integracdo de varios aspectos antes enfocados ,,
isoladamente, em conceitos como patriménio
cultural, natural, imaterial e patriménio ambiental
urbano. Costura conceitos de memoria e historia aos
conceitos da geografia, antropologia e urbanismo
e pressupde a acdo integrada do planejamento
urbano e gestao territorial com as politicas culturais,
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ambientais, econémicas e sociais. Desta maneira, a
preocupagao maior esta em conjugar a politica de
preservacao ao processo dinamico de desenvolvimento
das cidades, o que implica necessariamente em nao
impedir a mudanga, mas em direciona-la e, portanto,
trabalhar na perspectiva do desenvolvimento e
preservacao sustentaveis. (FIGUEIREDO, 2010, p. 14)

Isso € verdadeiro, pois o conceito de Paisagem Cultural integra, entre
outros, o de Patrimdnio Cultural, propondo outros instrumentos
normativos para além do ato de tombamento. Leia mais no artigo a
seqguir:

FIGUEIREDO, Vanessa Gayego Bello. Paranapiacaba: um caso
de preservacdo sustentavel da paisagem cultural. In: Conferéncia
Internacional Sobre Patriménio e Desenvolvimento Regional
Campinas e Jaguariuna: CONPADRE, 2010. Disponivel em: <http://
www.santoandre.sp.gov.br/biblioteca/bv/hemdig_txt/131022001e.
pdf>. Acesso em: 5 out. 2016.

Conforme mencionado, a abertura, a conducdo e a instrucao do processo
administrativo de tombamento cabem aos 0rgaos publicos responsaveis
pela preservacao do patrimonio cultural, nos trés niveis do Poder Executivo,
nomeadamente os niveis federal, estadual e municipal. O Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) atua em um nivel federal e em um nivel
estadual, por meio de Superintendéncias regionais, cabendo-lhe a fiscalizacao
regular do patriménio nacional. De acordo com informacdes recolhidas no site
do Instituto, desde 1938 e até 16 de setembro de 2016, s para o Estado de Sdo
Paulo, foram concluidos ou encontravam-se em andamento 188 processos
de tombamento, dos quais 78 correspondem a exemplares de patriménio
arquitetéonico. Os bens culturais inseridos nesta categoria podem ser classificados
entre edificacdo, edificacdo e acervo, conjunto rural, conjunto urbano e conjunto
arquitetéonico, em funcdo do nivel e abrangéncia do tombamento, concentrando-
se a sua maioria nos municipios de Sdo Paulo e Registro. Apesar da grande maioria
dos municipios possuir apenas um bem cultural tombado a nivel federal, a maior
parte das inscricdes em livro de tombo ocorreu entre as décadas de 1940 e 1970,
registrando-se um novo aumento a partir dos anos de 2010. Os bens culturais
assim classificados sdo geralmente inscritos no Livro do Tombo Arqueologico,
Etnografico e Paisagistico, no Livro do Tombo Historico e, em menor numero, no
Livro do Tombo de Belas Artes (IPHAN 2, on-line).



U4

ﬁ Exemplificando

Entre as décadas de 1940 e 1970, a grande maioria dos bens culturais
tombados pelo IPHAN correspondeu aos grandes conjuntos edificados
que compunham o patrimonio historico e artistico nacional. Estes eram
entendidos como documentos que revelavam a verdadeira identidade
da nacao brasileira, pois estavam vinculados a personagens e fatos
memoraveis da historia do pais e cujo conhecimento seria fundamental
para a constituicdo de uma consciéncia nacional, a despeito das diferencas
regionais. Um desses exemplos € o Mosteiro da Imaculada Conceicao da
Luz, localizado na cidade de Sao Paulo, sendo que o templo, o acervo e
a respectiva area envoltoria, pela importancia historica, artistica e cultural,
foram simultaneamente tombados nos trés niveis do Poder Executivo.

O processo de tombamento realizado pelo CONDEPHAAT apresenta a
seguinte descricdo relativa ao conjunto arquitetdnico:

As primeiras referéncias a Ermida da Luz datam ,,
do final do século XVI. A pequena capela, muito
procurada por fiéis e viajantes que transitavam pelo
caminho ou estrada real, que cortava os campos
do Guaré, conservou-se até 1729, permanecendo
abandonada até meados deste século, quando por
iniciativa da irma Helena Maria do Sacramento e do
frei Anténio Sant'Ana Galvao foram realizadas obras
de ampliacdo, inauguradas em 1774, recebendo a
denominacdo de Convento de Nossa Senhora da
Luz da Divina Providéncia. Nesta ocasido, algumas
paredes de taipa foram reforcadas, o madeiramento
substituido e alguns cémodos construidos. No
terreno contiguo foi construido o atual edificio do
mosteiro cujas obras duraram cerca de 48 anos.
Edificada em taipa de pildo, a igreja possui duas
fachadas, a mais antiga, voltada para o centro e, a
mais recente, para a Avenida Tiradentes. Em 1970, a
ala esquerda, restaurada, foi ocupada pelo Museu de
Arte Sacra de Sao Paulo, criado por Decreto Estadual
em 28/10/1969. (CONDEPHAAT-UPPH 1, on-line)
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Distribuicdo geografica e cronoldgica dos bens culturais tombados pelo
IPHAN no Estado de Sao Paulo

Quantidade de bens culturais tombados pelo IPHAN no
Estado de Sao Paulo, por Municipio

Nome do Municipio Bens Tombados
Atibaia

Bananal

Bertioga

Brodowski
Campinas
Carapicuiba

Cotia

Embu

Guararema
Guaratingueta
Guaruja

Iguape

Ilhabela

Iperd

[tanhaem

Itu

Jundiai

Mairinque

Mogi das Cruzes
Paraibuna

Piracicaba
Redencdo da Serra
Registro

Rio Claro

Santana de Parnaiba
Santo André

Santos

Séo Carlos

Sao José do Barreiro
Sao José do Rio Pardo
Sao Luis do Piraitinga
Séo Paulo

Sao Roque

Sao Sebastiao

Sao Vicente

Taubaté

Ubatuba

Natividade
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Frequéncia de bens culturais tombados pelo IPHAN no Estado
de Sdo Paulo, por Municipio

Quantidade Frequéncia (uni.)
Com 1 bem tombado 24

Com 2 bens tombados
Com 3 bens tombados
Com 5 bens tombados
Com 10 bens tombados
Com 15 bens tombados

=== oo

Frequéncia de bens culturais tombados pelo IPHAN no Estado
de S&o Paulo, por década

Década Frequéncia (uni.)
1930-1940 4

1940-1950 13

1950-1960 11

1960-1970 14

1970-1980 4

1980-1990 6

1990-2000

2000-2010 5

2010-2016 18

O Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e
Turistico do Estado de Sdo Paulo (CONDEPHAAT) oferece-nos, também, bons
indicadores relativos aos processos de tombamento de bens culturais, permitindo
a realizacdo de uma analise comparada. Consultando o site do Conselho, para os
anos de 1969 a 2015 sdo apresentados 565 processos de tombamento referentes
a bens culturais e naturais, dos quais 173 se localizam no municipio de Sdo Paulo.
Destes, 118 correspondem a exemplares de patrimonio arquitetdbnico, ainda
gue nado se estipulem outras classificacdes nesta categoria, e 83 encontram-se
simultaneamente tombados pelo Conselho Municipalde Preservacdo do Patriménio
Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo (CONPRESP), estendendo-
se os critérios de preservacao as respectivas areas envoltorias. Geralmente, nestes
Casos, OS conjuntos arquitetdnicos encontram-se também tombados a um nivel
federal, o que reforca a sua importancia historica, artistica e cultural.

A maioria dos bens culturais classificados pelo CONDEPHAAT e CONPRESP
concentra-se nas subprefeituras de Seé, Pinheiros e Mooca, nos bairros que
correspondem a parte mais antiga da Cidade de Sao Paulo e nos quais se localiza
o maior numero de bens classificados como patriménio historico e artistico. A
maior parte das inscricdes em livro de tombo ocorreu a partir da década de 1990,
momento em que Os processos de tombamento se alastraram a outras areas da
cidade, passando a considerar outras categorias de bens culturais. Também em
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virtude de um novo posicionamento das politicas publicas de defesa do patrimonio,
sobretudo em funcdo da transformacao dos padrdes construtivos, € dada uma
maior aten¢ao aos espacos abertos e a componente urbana e paisagistica, sendo
inscritos varios pargues publicos no Livro do Tombo Arqueologico, Etnografico e
Paisagistico (CONDEPHAAT-UPPH 2, on-line).

Pesquise mais

No contexto de uma democratizacao da politica federal de defesa
patrimonial, a partir da década de 1980, foi adotado um conceito mais
amplo e antropologico de patrimonio cultural, abandonando-se a ideia
de que os bens historicos e artisticos nacionais deveriam compor uma
historia dos estilos da classe dirigente brasileira. Procuraram-se, entao,
valorizar outros periodos da historia da arte brasileira, outras tipologias
arquiteténicas e bens culturais representativos de grupos sociais até
entdo negligenciados.

Expressao deste novo movimento € o tombamento do conjunto
arquitetéonico definido pela casa modernista de Warchavchik, pelo
jardim e pelo bosque gque a circundam, localizado na cidade de Sao
Paulo, na Rua Santa Cruz (Vila Mariana). Pela sua importancia historica,
artistica e cultural, o conjunto arquitetdnico foi simultaneamente
tombado nos trés niveis do Poder Executivo. Na instru¢cao do processo
de tombamento realizado pelo CONDEPHAAT e possivel observar os
seguintes critérios de elegibilidade:

" Artigo 1°: Fica tombado como bem cultural de
interesse  historico-arquitetébnico o conjunto
situado a Rua Santa Cruz, 325, delimitado pelas
ruas Capitdao Rosendo e Dr. Thirso Martins, nesta
Capital, constituido pela residéncia do arquiteto
Gregori Warchavchik, seu idealizador e construtor,
o Jardim da Casa e o Bosque adjacente, conforme
consta de planta a fls. 354 do processo, por se tratar
da primeira tentativa de implantacdo no Brasil de
um tipo de arquitetura residencial conforme aos
ideais estabelecidos pelo movimento racionalista
no inicio do século na Europa, contribuindo, assim,
como uma experiéncia de adaptacdo a nossa terra
dos principios da arquitetura gerados por aquela
renovacao cultural. (CONDEPHAAT 3, on-line)
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Distribuicdo geografica e cronoldgica dos bens culturais tombados pelo
CONDEPHAAT e CONPRESP no Municipio de Sao Paulo

Quantidade de bens culturais tombados pelo CONDEPHAAT,
no Municipio de Sao Paulo, por Subprefeitura

Subprefeitura Bens Tombados
Perus 1
Pirituba 2
Santana/Tucuruvi 2
Lapa 8
Sé 49
Butanta 7
Pinheiros 15
Vila Mariana 9
Ipiranga 3
Santo Amaro 2
Jabaquara 2
Penha 3
Sao Miguel 2
Mooca 12
Aricanduva/Formosa/Carrao 1

Frequéncia de bens tombado
Municipio de Séo Paulo, por Sub

s pelo CONDEPHAAT, no
prefeitura

Quantidade

Frequéncia (uni.)

Com 1 bem tombado

Com 2 bens tombados

Com 3 bens tombados

De 5 a 10 bens tombados

De 10 a 15 bens tombados

Mais de 15 bens tombados

[l ISR ECNE EACR FO) N RIS}

Frequéncia de bens tombado

Municipio de Sao Paulo, por década

s pelo CONDEPHAAT, no

Década Frequéncia (uni.)
1970-1980 11
1980-1990 38
1990-2000 16
2000-2010 18
2010-2016 15
Sem data 20

Quantidade de bens culturais to

e CONPRESP, no Municipio de S&o Paulo, por Subprefeitura

mbados pelo CONDEPHAAT

Subprefeitura

Bens Tombados

Santana/Tucuruvi

1

Lapa

5

Patrimoén
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Sé 35
Butanta 7
Pinheiros 12
Vila Mariana /
Ipiranga 3
Santo Amaro 1
Jabaquara 2
Penha 1
Séo Miguel 2
Mooca 6
Aricanduva/Formosa/Carrao 1

Frequéncia de bens tombados pelo CONDEPHAAT e
CONPRESP, no Municipio de Sdo Paulo, por Subprefeitura

Quantidade Frequéncia (uni.)
Com 1 bem tombado

Com 2 bens tombados
Com 3 bens tombados
De 5 a 10 bens tombados
De 10 a 15 bens tombados
Mais de 15 bens tombados

e EN I ESIES

Frequéncia de bens tombados pelo CONDEPHAAT e
CONPRESP, no Municipio de Sdo Paulo, por década

Década Frequéncia (uni.)
1970-1980 11

1980-1990 37

1990-2000 15

2000-2010 15

2010-2016 0

Sem data 5

Atuando conjuntamente ao CONPRESP, o Departamento de Patrimdnio
Historico de Sao Paulo (DPH-PMSP) tem igualmente contribuido para um aumento
significativo do numero de processos de tombamento, sobretudo a partir dos anos
2000, com a criacdo das Zonas de Preservacao Cultural (ZEPEC), que estabelecem
diferentes niveis de preservacdo patrimonial e integram imoveis ou conjuntos
urbanos, tombados ou em processo de tombamento, e suas respetivas areas
envoltorias, sendo geradas a partir do Inventario Geral do Patrimonio Ambiental
e Cultural Urbano de Sdo Paulo (IGEPAC-SP). O IGEPAC foi criado em 1983 ¢, a
partir de entdo, tem permitido aos 6rgaos de administracao publica compreender a
evolucdo historica e urbana da Cidade de Sao Paulo, a fim de estabelecer critérios
rigorosos para a sua preservacdo, num territorio que € marcado por uma forte
especulagao imobiliaria.
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@ Reflita

O Conselho Municipal de Preservacao do Patrimoénio Historico,
Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo (CONPRESP) foi criado
pela Lei n2 10.032, de 27 de dezembro de 1985, encontrando-se na
dependéncia da Secretaria Municipal de Cultura. As suas atribuicdes
determinam que:

|. Delibere sobre o tombamento de bens moveis e imoveis.

II. Defina a area envoltoria destes bens e promova a preservacao da
paisagem, ambientes e espacos ecologicos importantes para a cidade,
instituindo areas de protecdo ambiental.

IIl. Formule diretrizes que visem a preservacao e a valorizacdo dos bens
culturais.

IV. Comunique o tombamento aos orgaos assemelhados nas outras
instancias de governo e aos cartorios de registro — de imoveis ou de
documentos.

V. Pleiteie beneficios aos proprietarios desses bens.

VI. Solicite apoio a organizacdes de fomento para obtencao de recursos
€ cooperacgdo técnica, visando a revitalizagao do conjunto protegido; e

VII. Fiscalize o uso apropriado destes bens, arbitrando e aplicando as
sancdes previstas na forma da legislacao em vigor (CONPRESP, on-line).

A partir da década de 1990, o CONPRESP, em conjunto com o
CONDEPHAAT, registrou um grande aumento do numero de processos
de tombamento relacionados as mais distintas categorias e estilos
arquiteténicos, entre os quais se incluem diversos imoveis identificados
como arquitetura industrial. Quais sao 0s principais grupos sociais
que podem ser representados por intermedio desses processos de
tombamento, em particular?

Sem medo de errar

No inicio desta secdo, foi-lhe apresentada uma situacao-problema que,
refletindo sobre alguns estudos de caso no territorio nacional, e incidindo essa
analise no Estado e Municipio de S3o Paulo, permitiu averiguar de que modo
ocorreu a evolucdo geografica e cronologica dos processos de tombamento nos
trés niveis do Poder Executivo.
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Constatou-se que, por varias vezes, 0s 0rgaos de administracao publica relacionados
com a salvaguarda, conservacao e valorizacdo do patriménio cultural desenvolveram
uma acao articulada, sendo que um imovel ou conjunto edificado tombado a nivel
federal tem geralmente a sua representatividade cultural reforcada a nivel estadual e
municipal pelas entidades publicas competentes. Isto porque, conforme ja sabemaos,
nada impede que ocorra uma agao conjunta nos trés niveis do Poder Executivo:
na pratica, cada uma destas instituicbes pode dar seguimento ao processo de
tombamento, no limite da sua area de competéncia, sendo que aos Municipios cabe
observar as normas gerais de preservacao patrimonial de ambito federal e estadual,
devendo suplementar a legislacdo no que lhes for especificamente local.

No que se refere a distribuicao geografica dos casos apresentados, verificamos
que, para o Estado de S3o Paulo, a grande maioria se concentra no Municipio de Sao
Paulo e nas Subprefeituras da Sé, Pinheiros e Mooca, que compreendem os bairros
da parte mais antiga da Cidade e nos quais se localiza © maior numero de bens
classificados como patrimonio historico e artistico. Nao obstante, a partir da decada
de 1990, os processos de tombamento alastraram-se a outras areas da cidade,
passando a considerar outras categorias de bens culturais, geralmente inscritos
no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, no Livro do Tombo
Historico e, em menor numero, no Livro do Tombo de Belas Artes. Também em
virtude de um novo posicionamento das politicas publicas de defesa do patriménio,
sobretudo em funcao da transformacao dos padrdes construtivos, € dada uma
maior atencao aos espacos abertos e a componente urbana e paisagistica, sendo
tombados varios parques publicos no correspondente Livro do Tombo.

Atuando conjuntamente ao IPHAN e ao CONDEPHAAT, o CONPRESP e o DPH-
PMSP tém igualmente contribuido para um aumento significativo do numero de
processos de tombamento na Cidade de Sdo Paulo, principalmente a partir dos anos
2000, com a criacéo das Zonas de Preservacao Cultural (ZEPEC). Nesse sentido,
verificamos também que, nos trés niveis do Poder Executivo, houve um aumento do
numero de bens culturais representativos das diferentes camadas sociais que integram
e definem a cultura regional. Tem-se por principio que somente desta forma pode
ser garantido o interesse coletivo pela preservacao do patrimoénio, estimulando-se a
participacao de todos os cidadados pela sua valorizacdo, apesar de ainda prevalecerem,
dentro de alguns setores culturais, expressdes estéticas tidas por elitistas.

0]

fr‘; Atencéo

Conforme ja referimos, o ato de tombamento constitui um campo em
que se podem apreender os sentidos de preservacao para os diferentes
atores sociais envolvidos nesse processo, em funcao do valor cultural que
€ consagrado a um determinado bem. Dar sentido ao patrimonio significa,
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portanto, dar sentido a uma parte do presente, conferindo inteligibilidade
e identidade a sociedade que dele usufruiu.

Entendida como producdo de sentido, a preservacdo patrimonial
configura-se como um ato politico e historicamente posicionado, pois
decorre da atribuicao de um vasto conjunto de valores a determinados
bens classificados, num dado momento, como patrimdnio cultural.
Uma etapa preliminar de pesquisa € fundamental para revelar os fatores
historicos e artisticos inerentes aos critérios de elegibilidade dos bens
culturais, assim como as questdes politicas, econdmicas e sociais
suscetiveis de condicionar todo o processo.

Avancando na pratica

Conjuntos urbanos tombados
Descricao da situagao-problema

O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) contempla,
entre 0s seus principais instrumentos de preservacao patrimonial, © tombamento
de Conjuntos Urbanos, geralmente associados a nucleos de cidades historicas. Ateé
dezembro de 2015, o IPHAN promoveu o tombamento de 81 Conjuntos Urbanos,
repartidos entre cinco regides federais, por meio de parcerias com outros orgaos de
administracao publica, a nivel estadual e municipal. O IPHAN atua diretamente a partir
do investimento de recursos e obras de qualificacdo, promovidas pelo Programa PAC
Cidades Historicas e pelos Planos de Mobilidade e Acessibilidade Urbana.

De acordo com informacdes recolhidas no site do Instituto (IPHAN 3, on-line)*:

Nas ultimas décadas, foram reconhecidos como Patriménio , ,
Cultural Brasileiro conjuntos urbanos construidos em periodos
mais recentes, testemunhos do processo de industrializagcao
pelo qual o pais passou a partir do final do século XIX, a exemplo
da Vila Ferrovidria de Paranapiacaba (Santo André/SP), ou com
linguagens arquiteténicas e urbanisticas caracteristicas do
século XX, a exemplo do conjunto arquiteténico e urbanistico
art déco de Goiania/GO, da Vila Serra do Navio/SP, e do conjunto
urbanistico de Brasilia/DF, simbolo internacional do Movimento
Moderno, inscrito pela Unesco na Lista do Patriménio Mundial.

! Consulte a relagdo de Conjuntos Urbanos Tombados pelo IPHAN, disponivel em: <http://portal.
iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Conjuntos%20urbanos’%20tombados’%20dez%202015.pdf> e
identifique as principais tipologias e estilos arquitetdnicos representados, no contexto da historia da
arte, de modo a averiguar se estes sao representativos da cultura brasileira na sua totalidade.
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Lembre-se

O tombamento de cidades historicas pode assegurar a manutengao da
sua feicdo tradicional e, também, ser uma alternativa economicamente
viavel para a populacao residente, através do turismo. Por outro lado,
dadas as restricdes que o processo de tombamento impde ao uso dos
imoveis, esse instrumento costuma ter consequéncias consideradas
indesejaveis para os proprietarios de bens localizados em setores
urbanos antigos, considerando-se, sobretudo, uma maior tendéncia
para o tombamento de conjuntos edificados e uma maior preccupagao
para com o entorno dos bens tombados.

Resolucdo da situagcdo-problema

Analisando a relacao de Conjuntos Urbanos Tombados pelo IPHAN, verificamos
qgue estes se concentram, geograficamente, nos Estados da Bahia e Minas Gerais, e
cronologicamente, circunscrevem-se a monumentos e espacos publicos do seculo
XVIII, identificados como exemplares de arquitetura religiosa barroca. A maioria
desses conjuntos remete aos nucleos urbanos de cidades historicas, geralmente
associadas aos processos de ocupacao do territorio no periodo colonial, sendo
por isso privilegiados os monumentos arquitetonicos pela sua “ancianidade” e,
tambeém, por sua exemplaridade artistica. Nesse sentido, prevalece ainda nessa
relacao uma visao apologista dos grandes conjuntos edificados da nacao brasileira,
a despeito das suas diferencas regionais.

A orientacdo relativa a outras expressdes culturais e, efetivamente, recente
e traduz um novo posicionamento das politicas publicas de preservacdo do
patrimonio, frente a necessidade de eleger outros bens culturais que sejam
representativos dos diferentes setores que definem a sociedade brasileira. Ao longo
dos ultimos anos, varios grupos sociais passaram a tomar para si 0 protagonismao
das formulacdes do que consideram ser patrimonio cultural, e, como parte disso,
as suas decisdes pesam cada vez mais sobre 0s 6rgdos publicos na condugao
das politicas de defesa patrimonial. Este novo posicionamento resulta, por isso,
da acao acumulada de varios movimentos sociais, anteriormente diminuidos em
relacao a visao oficial de patrimonio historico e artistico nacional. A preservacao
da Paisagem Cultural de Paranapiacaba, que citamos nesta secdo de ensino, €
reveladora desse novo posicionamento que viabiliza a integracdo entre as politicas
de preservac¢ao do patriménio cultural, conservacao ambiental, turismo sustentavel,
desenvolvimento social, planejamento urbano e participacdo cidada, necessarias a
promocao do desenvolvimento local com sustentabilidade.
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@ Faca vocé mesmo

Considere que vocé integra a equipe técnica do conselho municipal
de preservacao do patriménio de sua cidade e que é necessario
desenvolver novos estudos para rever o inventario geral do patrimoénio.
Pense em como vocé faria para conduzir a sua pesquisa, de modo
a considerar a elegibilidade de bens culturais representativos de
diferentes setores sociais.

Faca valer a pena

1. No Brasil, os bens culturais podem ser classificados em diferentes niveis,
de acordo com o alcance da sua representatividade patrimonial. Nesse
sentido, podemos distinguir entre:

a) Bens Culturais inscritos na Lista do Patriménio Mundial da UNESCO;
inscritos na Lista Indicativa do IPHAN a Patrimdénio Mundial; e tombados,
a nivel federal, pelo IPHAN.

b) Bens Culturais inscritos na Lista Indicativa do IPHAN a Patrimonio
Mundial; tombados, a nivel federal, pelo IPHAN; e a nivel estadual e
municipal, pelos respectivos Conselhos do Patriménio Cultural.

c) Bens Culturais inscritos na Lista do Patriménio Mundial da UNESCO;
tombados, a nivel federal, pelo IPHAN; e a nivel estadual e municipal, pelos
respectivos Conselhos do Patriménio Cultural.

d) Bens Culturais inscritos na Lista do Patriménio Mundial da UNESCO;
inscritos na Lista Indicativa do IPHAN a Patrimdnio Mundial; tombados, a
nivel federal, pelo IPHAN; e a nivel estadual e municipal, pelos respectivos
Conselhos do Patriménio Cultural.

e) Tombados, a nivel federal, pelo IPHAN, e a nivel estadual e municipal,
pelos respectivos Conselhos do Patriménio Cultural.

2. Considerando o processo administrativo de tombamento, por que é
importante a etapa preliminar de pesquisa, desenvolvida pelo corpo técnico
das entidades publicas responsaveis pela preservacao do patriménio?

a) Porque permite assegurar a fiscalizacdo regular dos bens culturais a
preservar, impedindo a sua eliminacdo e obrigando a sua conservacao.

b) Porque permite revelar os fatores histdricos e artisticos, mas também as
questdes politicas, econdmicas e sociais inerentes aos critérios de elegibilidade
dos bens culturais e suscetiveis de influenciar o seu tombamento.
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c) Porque permite revelar os fatores histdricos e artisticos inerentes aos
critérios de elegibilidade dos bens culturais, exclusivamente.

d) Porque permite revelar as questdes politicas, econdbmicas e sociais,
suscetiveis de condicionar os critérios de elegibilidade dos bens culturais,
exclusivamente.

e) Porque permite asseguraraelegibilidade de bens culturais representativos
dos diferentes grupos que integram a sociedade brasileira.

3. O processo de tombamento dirige-se, principalmente, a quais tipologias
de bens?

a) A bens culturais imateriais, ou Patriménio Cultural Intangivel, tais como
tradicdes orais, dancas e outras expressdes folcloricas, caracteristicas de
determinados grupos que integram a sociedade brasileira.

b) A bens de natureza mista, ou Patriménio Cultural e Natural, tais como
paisagens culturais queintegrem elementosantropoldgicos, caracteristicos
de determinada cultura e periodo da historia da humanidade.

c) A bens culturais materiais nao fixos, ou Patriménio Movel, tais como o
conjunto de alfaias religiosas que integram o acervo historico e artistico
de muitas igrejas barrocas, sobretudo na regido mineira.

d) Os bens culturais materiais, fixos a determinadas estruturas edificadas,
ou Patriménio Integrado, tais como os retabulos em talha dourada que
decoram o interior das igrejas barrocas.

e) Os bens culturais materiais, sejam Patrimdnio Edificado ou Movel,
tais como os conjuntos urbanos das cidades historicas e os respectivos
acervos historicos e artisticos que os constituem.
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